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ABSTRACT

Federico Garcia Lorca is one of the most popular poets and dramatists of
Spanish literature, who has focused on the opposition between the principles
of authority and liberty, particularly in his trilogy of rural tragedies, Blood
Wedding, Yerma and The House of Bernarda Alba. The aim of this paper is
firstly to analyze the tension and conflict between the mentioned principles,
scrutinizing the symbols that the dramatist chose to deploy in their
representation. That Lorca gave special importance to the portrayal of his
female characters is a known fact — notably with their quest for love and
passion, their struggle for making their own decisions and their revolt against
the rules of a narrow-minded oppressive society. Some recurrent motifs in his
rural tragedies show that arranged marriages were prevalent in some regions
of Spain, and that the same tragic end awaited those who refused to conform
to the requisites of the convention. This paper will try to explore those local
traditions which determine the place and role of women in the rural
communities of Andalusia.

OZET

Ispanyol Edebiyat'min en &nemli sair ve tiyatro yazarlarindan biri olan
Federico Garcia Lorca, ozellikle kirsal tragedyalari olarak anilan Kanli Diigiin,
Yerma ve Bernarda Alba’mun Evi adli oyunlarinda otorite ve ozgiirliik ilkeleri
arasindaki catismay1 ortaya koyar. Bu makalenin oncelikli amaci, sz konusu
ilkeler arasindaki gerilim ve catigmayi, yazarin bunlari temsil etmesi lizere
kullandig1 simgeleri de yansitarak incelemektir. Lorca’nin kadin karakterleri
betimlemeye verdigi 6zel 6nem bilinmektedir. Bu betimlemede aska ve
tutkuya olan istekleri, kendi kararlarim almakta verdikleri miicadele ve dar
goriislii bir toplumun kurallart kargisindaki bagkaldirilart yer alir. Yazarim

istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bati Dilleri ve Edebiyatlar Bélimii, Ispanyol Dili
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kirsal tragedyalart incelendiginde, goriicii usulii evliliklerin ispanya’nin bazi
bolgelerinde yaygin oldugu ve bu tiirden bir evliligin sartlarma uymayanlari
ise aymi trajik sonun bekledigi goriiliir. Inceleme boyunca, kadinin toplum
igindeki roliiniin belirlenmesinde etkili olan Endiiliis koy gelenekleri ortaya
konulmaya ¢alisilmstir.

1. Giris

Ispanyol Edebiyati’nin 6liimsiiz ozani ve tiyatro yazari Federico Garcia
I:orca, eserlerinde kadin kahramanlari ustalikla bicimlendirisi ile 6n plana cikar.
Ozellikle de kirsal tragedyalart olarak adlandirilan ve isimleri tiyatro
elestirmenlerince genellikle bir arada amilan Yerma, Kanli Diigiin ve Bernarda
Alba’mn Evi adli oyunlarinda kadin kahramanlar araciligryla ispanyol kadiminin
toplumsal kimligini ve bastirilmusligini aktarir. Bu ¢alismamizda Lorca’nin sz
konusu eserlerini, okurunun/izleyicinin bu ii¢ yapitta da karsisma cikan otorite-
ozglirlitk ¢anigmasi baglaminda ayrintili bir bigimde ele almayi hedefledik.
Incelememizde ii¢ oyundaki otorite ve bagkaldir1 figiirii olan kadinlarin
betimlenmesi, eserlerin ortak sonla yani 6liimle sonuclanan izleksel 6zellikleri
ve Lorca tiyatrosunun simgeci niteliklerinin bask1, 6zgiirliik arayisi (baskaldiri)
ve olim liggenine yansimalar tizerinde durulacaktir. Ispanyol kirsalinda hakim
olan yas tutma geleneginin ve ataerkil diizen tarafindan kadin icin Ongoriilen
“evinin duvarlar1 arasinda kalma” geleneginin Kiiltiirel baglamda izi
stirilecektir.

Calismamizin izlegini olusturan otorite-6zgiirlik catismasmin temel
nedenlerinden biri, 6zellikle kirsal bolgelerde kadinin sosyal hayatta kendini
temsil etme yetkisine sahip olmayisidir. Ya ana babasinin ve agabeylerinin, ya
da evliyse kocasinin boyundurugu altina girdigi goriiliir. Bu yazgiya meydan
okuyarak kendi 6zgiir iradesiyle karar vermeyi talep eden Ozgiirlitk¢ii birey,
otoriteye meydan okumalidir. Yazarm bu ii¢ eserine konu olan toplum, kapali
bir sosyal toplum 6zelligi tasir. Ozellikle de duvarlar kadmlari gepegevre
kusatir, Uizerlerine her an kapilar kilitlenebilir. Ispanyol kadininin toplum
icindeki ye{'ini, onemli bir sozlii kiiltiir gelenegi olan ispanyol atastzlerinde de
aragtirdik. Iginde “kadin” sozciigii gegen atasozlerinde, toplum i¢inde kadina
bigilen rolii ve ona yapilan bir takim yakistirmalari yazimizin ilgili boliimiinde
aktarmaya calisacagiz.
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Barselona’da bir kafede otururken Lorca, kendisine yoneltilen bir soru
karsisinda soyle der:  “Ben Granada kralligyim.”’ Onun bu sozlerinden,
yazarin Granada’yr bir vilayet gibi degil, bir krallik kadar biiyiik oiarak
algiladigi anlagilmaktadir. Zengin tarihi, kokli gelenekleriyle efsanevi ve
masalst bir kralliktir s6z konusu olan. Yazar, yakindan tamdigi Endiiliis
torelerini, batil inanglarini, onur ve namus anlayigini 6zellikle bu li¢ eserinde
temel alir. Ispanyol kadmmin iizerine bir yazgt olarak karabasan gibi ¢tken
baskici diizeni, ©zetle toplumun trajik gercekligini siirsellik ve imgelerle
zenginlestirdigi diliyle gozler Oniine serer.

Kanli Diigiin’de oldugu gibi Bernarda Alba’min Evi'nin de yazar
tarafindan gergek bir olaydan yola cikilarak yazildigi bilinmektedir. Kanli
Diigiin’ii yazarken Oliimleri konu alan bir gazete haberinden yola ¢iktigini
bildiren yazar, Granada yakinlarindaki bir kdyde tanidii bayan Bernarda’yla
eserindeki Bernarda arasindaki birebirligi soyle anlatir: “Komsumuz olan bayan
Bernarda, bes kizin1 dayanilmaz bir sekilde gozeten yasi ilerlemis bir duldu.
[....] Asla onlarla konusmadim. Onlart birer golge gibi, hep sessiz ve siyah
giysiler icinde gecerken goriirdiim.” 2

2. Ozgiirliige Kars: Otorite

Edebiyat elestirmeni F.Ruiz Ramén tarafindan “Medeniyetin dogaya,
ahlakin icgiidiiye, gercegin ise hayale ya da tutkuya kars gelmesi™ olarak
tammlanan Lorca’daki otorite-6zgiirliik ¢atigmasi, dzellikle bu ti¢ eserde Lorca
tiyatrosunun dramatik cevrenini olusturur. Temelinde Endiiliis koylerinin ¢ogu
kez kisilerin trajik sonunu hazirlayan gelenek¢i tutumunu yansitan bu iig
oyunu, temel gii¢ dengeleri yoniinden benzer dzellikler sergiler. Kanl: Diigiin’de
oldugu gibi Bernarda Alba’ni:. Zvi'nde de yazar, doneminin Ispanya’sma ait
kadin evrenlerini dramatik bir izlek yoluyla yansitmig, bunu yaparken de otorite
ve dzgiirliik ilkeleri arasinda gelisen catismayi derinlestirerek ortaya koymustur.

Bu ilkeler arasinda kurulan gerilime Bernarda Alba’nin Evi adli oyundan
ornek verebiliriz. Bernarda, oyunun izlegi olan toplumun geleneksel baskict

' Jean-Louis Schonberg, Federico Garcia Lorca L’homme-I’oeuvre, Paris, Plon ed. 1956.

Carlos Morla Lynch, En Espaiia con Federico Garcia Lorca: Pdginas de un diario intimo

1928-1936, Madrid, Editorial Aguilar, 1958, s. 488-9.

3 Prancisco Ruiz Ramén, Historia del teatro espaiiol, 2. Siglo XX, Madrid, Alianza, 1971,
s.191.
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tutumunun Alba Evi’ndeki uygulayicisi olarak belirir. Karar verme yetkisine
sahip, kati, uzlasmaz tavriyla anlati 68esi olarak bir ‘eyleyen’ konumundadir.
Aymi zamanda ‘génderici"‘dir ve bu goreviyle eyleme gecmesi beklenen
‘6zne’ye (kizlarina) programla ilgili bilgiyi (babalarinin 6liimiiyle birlikte uzun
si_ire yas tutmalart gerektigini) iletir. Bu oyunda kizlara yas tutma gerekliligini
bildiren ve aile iginde yetkinin sahibi olan anne Bernarda, ‘génderici’ olarak
kargimiza ¢ikar:

Bernarda: Sekiz yillik yas siiresince, sokaktan hava sizmayacak igeri. Kapilar,
pencereler tuglayla 6riilmiis gibi davranacagiz.’

Alba’larin evinde yillardir hizmet veren ve tiim aile sirlarin1 bilen kahya
Ppncia ise oyunun ‘bilgilendirici 6znesi’dir. Bernarda ve kizlari hakkinda
hizmet¢iyi, Bernarda hakkinda kizlari, tiim bu kisiler hakkinda da metin dist
§zne olan bizleri yani izleyicileri/okuyucular1 eser boyunca bilgilendirir. Bu
iglevlerin diger iki oyunun kisilerinde de temel oldugu goriiliir. Yerma'da
‘eyleyen’ geng¢ kadmin kocast Juan’dur. Otoriter, baskici, diisiincesiz, ekonomik
glicti elinde tutan, buyurgan tutumlan ile dikkat ¢eken, siiriileri ve topraklari
olan bir ¢ift¢i konumundaki Juan, Yerma’ya fazla sokaga ¢ikmamasini, evde
olt(urmasml sOyleyerek ‘gonderici’ islevini oyunun ilk perdesinde izleyiciye
aktarir:

Juan: Bir sey gerekse soyle de getireyim. Sokaga ¢ikmani istemem, bilirsin.’

Otoriteyi karsisma alan bu ¢atisma, soz konusu ii¢ oyunun sonunda
kagmilmaz olan 6liimii getirir. Bernarda Alba’mn Evi'ndeki Adela, Pepe’nin
cocuguna hamileyken intihar eder. Yerma ise saplant1 haline getirdigi ¢ocuk
sahibi olma istegine kocasi cevap veremedigi icin’ sonunda kocasmi ldiiriir.

4 qa T .
S6z konusu oyunlarm anlatr kisilerinden, bir takim gostergebilimsel ifadelerle (eyleyen

gonderici ve bilgilendirici 6zne, vb.) s6z etmek, otorite-6zgiirliik kutuplar1 arasindaki gerilimi
daha net ortaya koyabilmemize yardimci  olmaktadir.  (Bkz.  Greimas,A.-
I.,Courtes,J.:Sémiotique.Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris,Ed Hachétté
2003, 5. 95). o ’
Federico Garcfa Lorca, Biitiin Oyunlart 1, Bernarda Alba’min Evi, Cev. Turan Oflazoglu
Adam Yaymlari: Istanbul, 1982, s.154; bu eserle ilgili sonraki referanslar “BAE” kxsaltmas;
ve onu izleyen sayfa numaralari ile metnin iginde verilecektir.

Federico Garcia Lorca, Biitiin Oyunlart 1, Yerma, Cev. Tahsin Sarag, Istanbul, Adam
Yayinlari, 1982, s. 91; bu eserle ilgili sonraki referanslar “Y” kisaltmasi ve onu izleyt;n sayfa
numaralari ile metnin i¢inde verilecektir. g
Yerma, “kisir bir kadinin trajedisi” olarak tammlansa da, Yerma’daki i
kadimn alisilageldik bir sekilde gocuk yapmaya fiziksel olarak yetersizli{; lcfllglrﬁ( Z?(igglllr,n:;
Yerma’nin gocuk sahibi olmaktan mahrum kaliginin temel nedeninin kocas: Juan’in bencilligi
oldugu vurgulanir. R.Lima da, onun bu mahrumiyetindeki suclunun Juan olarak gosterildigine
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Béylelikle ¢ocuk sahibi olma ihtimalini de yok etmis olur. Oyunun sonunda
Yerma'nin, “Yaklasmaym... Oldiirdiim oglumu... Kendi ellerimle oldiirdiim
oglumu...”(Y, s.141) seklindeki haykiris1 kocastyla birlikte kendi hayallerini de
oldirdiigiine isaret eder. Ancak bu ¢iglik, yiikiinden kurtulan kadinin son ¢11181
olarak belirir.® Kanli Diigiin’de ise Ana'nin oglu yani Giivey, diigiin gecesi
tutkulara engel olamayip kagan esinin intikamini alma yolunda 6liir. Oyunun
ilk perdesinde 6liimiin yaklastigini, Lorca zaten satirlar arasinda sembollesen ve
oliimii anistiran “bigak” ile izleyenlere bildirmektedir.

Ana, kisiliginde Ispanyol kirsal toplumunun tiim geleneklerini bir araya
toplayan bir kadindur. Aileye ve kan bagna tnem verse de, oyunun baginda iki
aile arasinda kan davasinin siirmesini istemedigini bildirse de, Leonardo’nun
6lim emrini veren yine Ana olur. Ispanya kirsalinm bir diger geleneksel izlegi
olan kan davasi, Ana’min ‘eyleyen’ ve ‘gonderici’ konumuyla oyuna dahil
edilmistir.

Lorca’nin tiyatro evreninde toplumsal baski, otorite timsalinin aracilityla
kisilere yansir. Bagkaldir1 ve ozgiirligiin bedelini bu ii¢ oyunun kisileri can
vererek ya da Yerma gibi can alarak (kendini de annelikten mahrum birakarak)
oder. Kadin karakterlerin bu oyunlardaki baskinlig: ise yadsinamaz. Bernarda
Alba’min Evi'ndeki Adela, bir diger oyuna adini veren Yerma ve Kanli
Diigiin’deki Gelin, otorite karsisinda ozgiirlilk arayisini temsil eden ve ahlaki
gorev duygusuyla toplumsal kimlik arayisimmn catigmasini yansitan kadin

karakterlerdir.

2.1. Otoritenin Onur ve Namus Savunusu

Lorca, kirsal tragedyalarmda Endiiliis cografyasinin deger yargilarm
derinden etkileyen onur, namus ve ¢ kavramlarmi, bazi kadin karakterlerin
geleneksel deger yargilarina bagkaldirilart aracilifiyla ele alir. Ozellikle onur ve
namus kavramlarina Endiiliis kirsalinda (ve bu topraklarin geleneklerini
paylasan daha pek ¢ok cografyada) verilen 6nem arastirma konumuzu olusturan

oyunlarda 6n plana ¢ikmaktadir.

isaret etmektedir. Bkz. R.Lima, Theather of Federico Garcia Lorca, New York, Las Americas

Publishing Co., 1963, 8. 218.
8 A.Turan Oflazoglu, “Ons6z”, Federico Garcia Lorca-Biitiin Oyunlari I, [stanbul, Adam

Yayincilik, 1982, s.11.
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Onur kavrami Ana, Juan ve Bernarda karakterinde yani otorite ilkesinde
yogunlasir. Eski gelenek¢i Ispanyol burjuvazisinin sadik bir temsilcisi olan
Bernarda, dul bir kadin olarak su ozelliklerle belirir: despottur, otoriter bir
kisilife sahiptir, merhametsizdir, aristokrasiye egilimlidir ve halk tabakasindan
insanlar1 kiigiimser. Onun tim bu &zellikleri bizi klasik, geleneksel Ispanyol
onur ve seref anlayisina tasir. “Bu dolaylarda yiizlerce fersah gitsen, onlara
yaklasacak tek kisi bulunmaz. Bu koyde onlara gore erkek yok. Kizlarmm
kargima ¢ikan ilk gobana teslim edeyim mi istiyorsun?” (BAE, s. 157) diye
emektar hizmetgisi Poncia’ya ¢ikisan Bernarda, kizlarma kendi mensubu oldugu
sosyal cevreden es bulma arzusundadir. Aksi halde cevre mahallelerde
dedikodular baglayacak ve itibari zedelenecektir. Bernarda [spanyol toplumunun
onurluluk kavramina bakisini yansitir. Bu tema Ispanyol tiyatrosunda Juan de Ia
Cueva’dan baslayarak Ispanyol Altin Cagr’'nin dramalarinda® yazin gelenegine
temellerini atar. G. Correa’ya gére onur kavramu dikey ve yatay olmak iizere iki
baglamda agiklanabilmektedir. Correa, dikey baglamda onuru, “toplumun asil
sinifindan olmayan bir kisinin dogustan tasidigi erdemlerinden biri” '° olarak
tanimlarken, yatay baglamda ise “bir toplulugun iiyeleri arasinda yasanan
karmagik iliskiler icinde ortaya ¢ikan erdemlerden biri” seklinde aciklamaktadir.
Toplumun asil siifindan oldugu yoniinde hakkinda bir bildirim yaptlmayan
Bernarda, toplum iginde karmasik iligkiler yasayan bir birey olarak da karsimiza
¢tkmadigina gore, bu tanimlara dayanarak Bernarda’mm onurluluk tutumunun
dikey bir 6zellik sergiledigi sdylenebilir.

Otorite timsali annenin sozlerinde kizlarimin, yani Ispanyol kadmimnm
kocasini kendi iradesiyle segmekte higbir 6zgiirliige sahip olmadigim goriiriiz.
Adela’nin, “Ogiidiinii kendine sakla. Is isten gecti. [...] duydugum bu atesi
sondiirebilmek i¢in anami ¢igneyip gececegim ben [...]”(BAE, s.172)
sozlerinde her ne kadar bir baskaldir1 goriilse de, Pepe’nin 6ldiigii yalanina
kanip kendini asar. Oyunda Bernarda’nin kizlari ve hizmetliler homojen bir
grup olusturmaktadir. Onlar, geleneklerle baglarini kopararak ozgiirlesmeye
dayali farkli bir gelecegin arayisinda olan, XX, ylizyilda hala Altin Cag
normlarint izleyen bir toplumun ilerlemesini hedefleyen yeni bir neslin
temsilcileridir.

Bunlara Lope de Vega, Calderén de la Barca, Tirso de Molina, Ruis de Alarcén ve
XVILyy. i diger tiyatro yazarlarim ek gosterebiliriz.

Gustavo Correa, “El doble aspecto de la honra en el teatro del siglo XVII”, Hispanic Review,
Vol. 26, No. 2, 1958, s. 99.
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Bernarda Alba’min Evi’nde toplumsal olanla dogal olanm catismast oyun
boyunca sahneye aktariliken, izleyici Adela’y yikima gotiiren din-tore-
feodalite licgenine adim adim tamklik eder. 2001-2002 sezonunda oyunu
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’'nde sahneye koyan
yonetmen Levent Suner, Adela’nin 6liimiiyle izleyiciye evrensel bir aktarimin
yapildigi goriisiindedir: “Torel, toplumsal yapi, dogal olanin yasamasina izin
vermez. Adela’nin 6liimii toplumsal olanin galibiyetidir.”!!

Kanli Diigiin’de ise diigiin giinii otoriteye meydan okuyarak kacinilmaz
trajik sona adim atan Gelin, sevgilisi Leonardo ile kacar. Boylece Giivey her
ikisinin de pesine diiser. 1928 yilinda Nijar kirsalindaki bir ciftlikte gerceklesen
ve iki erkegin de 6limiiyle sonuclanan bu trajik olay'? Lorca tarafindan Kanl:
Diigiin’e konu olarak secilmistir. Ingiliz antropolog Pitt-Rivers Akdeniz
tilkelerinde goriilen farkli evlilik sistemleri hakkinda yaptigi incelemede, kirsal
mekanlarda, gelencksel aile yapisi i¢inde alinan evlilik kararmin “ortak bir s6z”
olarak  goriildiigiinden, “‘onur”la Ozdeslestirilip yagsamsal bir olguya
donistiigiinden soz eder. Lorca ve eserlerinde yer alan evlilik geleneklerine,
Reixach’in “Federico Garcia Lorca y las etnografias matrimoniales” '
(Federico Garcfa Lorca ve Evliliklerdeki Halkbilimi) adli arastirmasinda da
genisce yer verilmistir.

2.2 Otorite Temsilcileri Arasimndaki Benzerlikler

Otoritenin temsilcileri, her ii¢ eserde de cevrelerindeki kadinlara
kurduklar baski, onur ve toplumsal ahlak anlayisindan en ¢ok sevdiklerinin
mutsuzluklari pahasina 6diin vermeyisleri, duyarsizliklar1 ve sevgisizlikleri
yoniinden birbirlerine benzer.

Bernarda’nin hosgoriisiizliigii ve kizlar iizerinde kurdugu baski, onlari o
evden tek kurtulus yolu olan bir evlilifin hayalini kurmaya iter. Bernarda icin
sosyal sinuf biiyiik 6nem tagir. Bulundugu sosyal simifla gurur duyar ve altim
cizerek kizlarina bulacaklari eslerin de kendi siniflarindan biri olmas:

""" Levent Suner, “Bernarda Alba’nin Evi ya da Tutkunun Olimii”, A.U. DTCF Tiyatro Boliimii
Bir Sahne Ug Oyun Kitapgigr, 2001-2002, Ankara, s. 22.

2 Carlos Arce, El crimen de Nijar: El origen de Bodas de Sangre, Barselona, 1988.

® " Julian Pitt-Rivers, “Honor y categorfa social”, ed. J.G. Peristiany, El concepto de honor en la
sociedad mediterrdnea, Barselona, Labor, 1968, s. 22.

" Joan Frigolé Reixach, “Federico Garcia Lorca y las etnogratias matrimoniales”, ed. Marja
Catedra, Los espafioles vistos por los antropdlogos, Gijon,1991,s. 160.
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gerektigini hatirlatir. Aksi takdirde evlilige izin yoktur. Hatta kizlarmdan
Martirio’nun nisanlanmasini bile delikanli daha alt sosyal siniftan oldugu icin
engellemistir. Bernarda cevresindekilere hicbir sevgi kirintisi serpmez. Bes
bekar kizinin ve bir hapishaneye déniistiirdiigii evinin gardiyamdir.” Kizlarini
bekleyen gelecegi ise yari deli biiyiikkanne Maria Josefa yansitmaktadir.
Bernarda, Kanli Diigiin’de Ana’nin, Yerma’da ise Yerma’nin kocast Juan’in
tasidi8l onur, sosyal uzlasma ve gelenekgilik 6zelliklerini kendinde en yogun
sekilde bulunduran karakterdir.

Yerma'nin kocasi Juan’m da akli Bernarda gibi parada, topraklarim
bitylitmektedir. Onun igin gii¢, toprak edinmek ve malmi kimseye yedirmemek
saplanti halini almugtir. Hatta ¢ocuk sahibi olmayi bile malin1 bir baskasina
yedirmemek icin istemeyecek kadar tag kalplidir. Karisimin neden cocuk
istedigine ise bir tiirlii akil erdiremez. O da Bernarda gibi sorumlulugu altinda
gordiigu kisiden yani karisindan evde oturmasimi bekler. “Koyunlar agilda,
kadinlar evde gerek!”(Y, s.115) 6zdeyisiyle kimin nereye ait oldugunu bildiren
Juan’in bu sozleri, Lorca’mn Endiiliis kdylerinde hakim olan sosyal anlayisin
ozetidir. Juan da Bernarda gibi otoritesi altindakini dort duvara mahkum etmek
ister. Kanli Diigiin’de Ana da ogluna yani Giivey’e karsi benzer bir tutum
sergiler. Oglunun evden ayrilmamasi istegi onda u¢ noktalara varmaktadir:
“Keske tarlaya falan gitmesen.[...] Keske kiz olaydin. O zaman tarlaya
gitmezdin simdi; seninle is islerdik.”'®

3. Ispanyol Geleneklerinin Baskin Giicii

Baski ve otorite unsuru her ii¢ oyunda da &ne ¢ikan ogelerdir. Bernarda
Alba’min Evi’nde, bes kizini babalarinin 8liimiiyle birlikte sonsuzluk kadar uzun
bir yasa mahkum eden anne, ataerkil degerleri sahiplenerek evin erkegi
konumuna geger ve kurdugu diizene kars gikan en kiiciik kizi Adela’y1 zalimce
cezalandirir. Sinirlayict ve ahlaki gorev iizerine kurulu diinyasiyla oforite
(Bernarda) isyankar kizinmn, ézgiirliigiin (Adela) intiharma neden olur. Sessizlik
Bernarda igin esastir, ‘ne derler?’ iizerine kurulu namus anlayis: beraberinde
hep sessizlifi tasir. Sonunda otorite galip gelir ve gergekligi reddedip, isine

" G G.Brown, Historia de la literatura espaiiola: El siglo XX, Barcelona, Editorial Ariel, 2000,
s.172.

'8 Federico Garcia Lorca, Biitiin Oyunlary 1, Kanli Diigiin, Cev. Turan Oflazoglu, Istanbul,
Adam Yaymlan, 1982, s. 20; bu eserle ilgili sonraki referanslar “KD” kisaltmasi ve onu
izleyen sayfa numaralari ile metnin icinde verilecektir.
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gelen sahte bir gerceklik yaratir: “Gozyast yalniz kalinca dokiilecek! Yas
denizine gdmiilecegiz. O, Bernarda Alba’nin en kiiciigii, kiz oglan kiz 6ldii.
Isittiniz mi? Susun, susun dedim. Susun!” (BAE, s. 202)

Bernarda Alba’mun Evi'nde karsimiza ¢ikan toplumun 6zelliklerini soyle
siniflandirabiliriz: Suufsal ayirimer (hizmetkarlar), cinsiyet ayirimer (kadinlar ve
erkekler arasinda ayirim, kadinlarin karamsarlig1), igedoniikliik (kotiliigiin
disanidan gelecegine olan inan¢ ve kendini sosyal ortamdan soyutlama tutumu),
cinsel baskr uygulayan (erkeklere karsi kizlari korkutma). Baski sadece evde
degil tim kasabada hakimdir. S6z konusu toplum baskis1 Yerma’da, kasaba
ortaminda goriiliir. Bir kadm evli olsa bile ¢ocugu bir tiirlit olmuyor diye
dedikodular baslar. Béylece Yerma’nin ¢ocugunun olamayist derede camasir
yikayan kadmlarm diline diiser. Dogurganligi bir kadinin en 6nemli
sorumlulugu sayan (yasadigi toplumda ona bu agilanmustir) gen¢ kadmin
benligini oyun boyunca ‘ise yaramaz olma’ duygusunun sardigi goriiliir.
Annelik beklentisi, zamanla sabit fikre doniiserek onun temel var olus nedeni
halini almgtir. Caresiz kadinin su sozlerinde bunu daha acik gorebiliriz:

Yerma: “Sirtini doniip de seni yatakta yapayalmz biraktign zaman, dertli
gozlerin tavanda, neler diisiiniirsiin? Onu mu? Senden dogabilecek o canim
seyi mi? (Y, s. 99)

Yerma cinsel agidan tatmin olamamus ve tek kurtulusu anne olmak olan
pek ¢cok kadindan sadece biridir. Evliliginden zevk almak bir yana, kocas
Juan’la sadece ailevi ve sosyal baski yiiziinden evlenmistir. Cocuk sahibi olmak
ister ve oyunun basindan itibaren bu istegini bildirir. Ancak onun sarf ettigi su
sozlerden, sabit fikir haline getirdigi cocuk sahibi olmay1 da kendisi i¢in mi
istedigi, yoksa bilingaltina itilen sosyal ¢evrenin beklentisi yiiziinden mi
istediginden siiphe edilebilir:

Yerma: Cocugum olacak. Ciinkii gocugumun olmasi gerek. (Y, s. 126)

Yerma: Erkeklerin yagamlarinda baska seyler de vardir: Siiriileri...
Agaglani... Soylenecek sézleri... Ama bizim kiigiiciik ¢ocuklardan bagka bir
seyimiz yok ki. (Y, s. 116)

Yerma’'nin kadina diisen s6z konusu dogurganlik gbrévinin bilincinde
olduguna José Ortega da dikkat cekmistir. Ortega, Ispanyol kadininin bu
konudaki hassasiyetini dile getirirken, anneligin hayati bir sosyal gorev
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olduguna ve bunu yerine getiremeyen Ispanyol kadminin her tiirlii sosyal
iliskisini, ozellikle de erkeklerle olan iliskilerini olumsuz yonde etkileyen derin
bir travma yasadigmin iizerinde durmustur'’. Lorca’nin yasamu ve eserleri
lizerine yaptig1 arastirmalariyla taninan Morla Lynch ise, Ispanya kirsalini konu
aldigt En Espaiia con Federico Garcia Lorca adli kitabinda, Ortega’ninkine
benzer bir tavirla, cocuk sahibi olamayan kadinlarn annelik icgiidiisii yiiziinden
ac1 cekerek asagilik kompleksi gelistirdiklerine ve bunun zamanla sabit fikre
doniisiip bir trajedi ile son bulduguna dikkat ceker.”® Yazarin da belirtmis
oldugu gibi, bu tragedyada kadmin ruhunun derinliklerinde var olan annelik
giidiisii, birey olarak kadmin gerceklestirmesi gereken bir ddev, ayni zamanda
bir “onur meselesi” olarak Ispanya kirsalinda kargimiza ¢ikmaktadir. Yerma’'nin
ticiincii perdedeki su sozleri onun onur kavramina verdigi onemi kanitlar
niteliktedir:

Yerma: [...] Istemedigi igin de cocuk yapmiyor. Onu sevmiyorum,
sevmiyorum ama yine de tek kurtulus yolu onda. Onurum ve yuvam icin tek
kurtulus yolu.” (Y, s. 127)

Bernarda Alba’min Evi'nde ise kizinin 6liimiine iiziilmek yerine onun
bakire olmadiginin duyulacak olmast Bernarda’y: telaslandirir. “Sessizlik!” diye
emreder cevresine, tek istei kizinin 6lii bedenine beyazlar giydirilmesidir.
Boylece Adela’nin bakire olarak 6ldiigii inandiricilik kazanacakur. Kirsalda bir
kadin icin saflik, el degmemis olmak hayati bir &nem tagir. Bu, oyunun ikinci
perdesinin sonunda gerceklesen bir olayla da 6meklenebilir: yasadist cocuk
sahibi olan Librada’nm kizimi tiim kasabali yollarda siiriikleyip, ling etmeye
kalkar.

Kanli Diigiin’de kahramanlarin yasadiklari tutkular, onlart Giivey’in ve
Leonardo’nun 6liimiiyle sonuglanan ve kaderin giiciinii vurgulayan bir sona
siiriikler. Gelin ve Leonardo’nun aski onlar igin ne para ne de toprakla dl¢ilir,
ciinkii burada tek olgiit saf tutkudur. Oysa ele aldigimuz ti¢ oyunda da otorite bir
evliligin gerceklesmesini salik verir. Yiizyillar boyunca bu tiirden anlasmali
evlilikler ispanya kirsalinda gériilmiistiir. Iki ailenin biiyiikleri arasinda yapilan,
mal ve miilkiin birlestirilmesine dayali bu tiir evlilik modelleri ele aldigimz ti¢
eserde de bulunmaktadir. Evliliklerin sadece ticari bir anlagsma olarak

Y7 José Ortega, Conciencia estética y social en la obra de Garcia Lorca, 1989,Gradada,
Universidad de Granada, s. 146.
8 Morla Lynch, a.g.e., s. 354.
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algilandigy, ciftlerin kisisel duygularinin tamamen goz ard1 edildigi bir zorlama
ortamudir  s6z konusu olan. Kanli Diigiin’de g¢ocuklarmm evlilikleriyle
servetlerini bilyiitme hayali kuran Ana ve Baba arasinda su konusma gecer:

Baba: Benim olan kizimindir, seninki de oglunun. Onun igin soyliiyorum.
Hepsini bir arada gormek i¢in. Ne giizel her seyi bir araya getirmek!
Ana: Oglumun parast var, bu paray: kullanmasini da bilir.

Baba: Kizim da dyle. (KD, s. 34)

Oyunun trajik sonunda ne para ne de topraklar aski ve duygular satin
alabilir. Yerma’da ise ¢ocuk hayali kuran gen¢ kadin para icin kocasi Juan’a
verilisini Yaslh Kadin’a basitge 6zetler, “Kocam, o baska. Babam verdi, ben de
aldim.”(Y, s. 99) Yerma’nin yasadig1 toplum iginde baska bir sans1 olmamustir.
Bir ¢cocugu bir kocadan daha ¢ok istedigi i¢in kendine sunulana boyun egmistir.
Bernarda’ya baktigimizda otoritenin hiikiim siirdiigii evde de dul kadin kizlaria
cevresindeki erkekleri uygun gérmez, daha da soylu ve zenginlerin pesindedir:
“Bu dolaylarda yiizlerce fersah gitsen, onlara yaklasacak tek kisi bulunmaz. Bu
k('j.yde onlara gore erkek yok. Kizlarimi karsima ¢ikan ilk ¢obana teslim edeyim
mi istiyorsun?” (BAE, s. 157) diye kahya Poncia’ya sitem eder.

3.1 Ispanyol Geleneklerinde Yas Tutma

Oliintin ardindan tutulan yas, ozellikle Ispanyol kirsalinin koklii
geleneklerinden biridir. Bernarda’da babanin 6liimityle eve kapanmayi zorunlu
kilan sekiz yillik yas siirecine girildigi anne tarafindan eserin basinda ilan edilir.
Bernarda, bu yasin ataerkil diizen iginde korunmasi gereken bir gelenek
oldugunu sert bir sekilde bildirir:

Bernarda: [...] Babamin evinde de bdyle olmustur, dedemin evinde de [...]
(BAE, s. 129)

Sekiz yillik yas ilan ettigi konusmasi, izleyiciye Ispanyol geleneklerinde
yas adetinin uzun bir siireye yayildigimi da aktarmaktadir:'® “Matemin stirdigi
sekiz yil i¢inde sokaktan gelecek riizgar bile bu eve giremez. Kapilart ve
pencereleri tuglalarla 6rdiigiimiizii varsayacagiz.”(BAE, s.154) Bernarda, soz

19 . . . .
Manuel Antonio Arango, Simbolo y simbologia en la obra de Federico Gancia Lorca

Madrid, Fundamentos, 1995, s. 218.
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konusu baskici ve gelenekci diizenin otorite timsali olarak oyunda belirirken,
aslinda aym sosyal yapinin iizerine sorumluklar yiktigi bir birey, kendini ve
kizlarint kapali kapilar ardina mahkum eden bir kadin ve bir annedir. Bernarda,
“dul” kalistyla, yasadigi toplumun ongordiigti yas tutma gelenegini bir 6dev
olarak tamir ve benimser. Otoritesini kendine esinden aktarilan ve yapmasi
gereken bir 6dev olarak gormekte™, yas adetlerinin ise dedesinden babasina ve
sonunda da kendine miras olarak kaldigini bildirmektedir. Gii¢ ve otoriteyi
erkek ile, zayiflifi ise kadin olmakla bagdastiran Bernarda, kizlarina aile
geleneklerini hatirlatirken, bir yandan da ataerkil bir s6ylemle* kizlarn cinsel
ahlakinin da savunuculugunu istlenmistir. Evde hiikiim siiren isyan havasina
kars1 otoritesini su sozlerle hatirlatacaktir:

“Susun diyorum! [...] Ama ben daha kocamadim; bes zincirim var sizlere
gore, bir de babamin kurdugu bu ¢ati, onun igin yas giysileri bile bilmeyecek
benim ¢ektigimi. Defolun![...] Elimin agirligini duyurmam gerekecek onlara!
Odevini unutma Bernarda!” (BAE, s. 179)

Bernarda’nin bir zorba oldugu diisiincesi yaygin olsa da, onun tiim bu
yonlerden kendi yasamuni da etkileyen tutumu yiiziinden kurban konumuna
gecebilecedi diisiiniilebilir. Lorca’nin Alba ve kizlarini gercek hayatta tanimug
olduguna ve bu yasin gercek bir hikayeye dayandigina daha Once de
deginmistik. Ispanya’da yaygin olan yas gelenekleri bolgelere gore farklilik
gostermektedir. Ornegin Asturias bolgesinde kadinin, esi dldiikten sonra onun
otoritesini devraldigmi belli etmek igin kocasinin basina taktigr yoresel baslig:
kullandig1 bilinmektedir.” Mursia’da ise erkekler de yasta olduklarini 6liimiin
ardindan sakal birakarak belli ederler. Kastilya, Galicya ve Bask Bolgesi’nde
dliyii topraga verdikten sonra bir siire igin eve kapanilir. Bu siire bir ay ile bir
yil arasindadir. Kadinlara nispeten daha uzun bir yas tutma siiresi diiger. Bazi
durumlarda sadece dini ayinlere katilmak icin siyahlar i¢inde disar1 ¢ikmanin
haricinde iki y1l boyunca eve kapandiklari bilinir.** Eve kapanmanin haricinde
kirsal alanlarda 6liiniin ardindan orug tutuldugu da bir bagka bilgidir. Ancak bu
yas adeti sehirlerde uygulanmamustir. Ispanyol Altun Cag’inin oyun yazari

Feal, a.g.e., s. 89.

Ricardo Doménech, “Simbolo, mito y rito en La casa de Bernarda Alba”, La casa de

Bernarda Alba y el teatro de Garcia Lorca, ed.R.Doménech, Madrid, Cétedra, 1985, s. 192.

2 Joaquin Fernandez Garcfa, Curanderos y Santos Sanadores: Aspectos de la medicina popular
en Asturias, Ed. GEA. Anaquel, Oviedo, 1996, s. 397.

2 Francisco J. Flores Arroyuelo, Las edades de la vida, Madrid, Alianza, 2006, s. 301.
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Pedro Calderén de la Barca, ‘El pésame de la viuda” adli mojiganga®™
tiirlindeki eserinde, kocasimmn oliimiiniin ardindan yas geleneklerini yerine
getirmeye calisan, ancak tuttugu orucu gizlice yedigi yemekle bozan bir dulu
hicveder. Yas adetlerine Ispanyol edebiyatinda yer verildigi gozlenmektedir.

Vizcaya’nin Murélaga bolgesinde yas bir yil siirmektedir. 20. yiizyilm ilk
yarisinda erkekler kilisedeki cenaze toreninde bedenlerini tepeden tirnaga orten
siyah bir ciibbe giyerlerken, kadimlar ise yas tuttuklarimi belli etmek icin
baglarindaki  siyah ortiiyi en tepede diigiim atabilecekleri sekilde
baglamaktaydilar. Kadinin yasta oldugunu dig gevreye bildiren bu baglama
tarzina Pio Baroja’nin Las Inquietudes de Shanti Andia ** adli romaninda
Shanti’nin ¢ocukluk yillarm: betimlerken soz ettigi, siyahlar icinde kocasinin
yasini tutan ve bagortiisiinii basinin tepesinde baglayan Irdn’lu®’ dul kadinda
rastlariz. ‘

Yas gelenedi disinda da giyim kusaminda dikkatli olmasi gerektigi
Ispanyol geleneginde kada sikca hatirlatilmaktadir. Kanls Diigiin’tin ilk
sahnesinde Ana, Gelin’in iyi bir kiz olusunu “giyimini kendi diker” (KD, s. 21)
sozleriyle agiklarken, Hizmetci'nin soyledigi sarkida Gelin’in bir es olarak
sergilemesi gereken tutum “eteklerini giiveyin kanadi altma toplamak™ ve
“evinden hi¢ ayrilmamak” seklinde betimlenmektedir. (KD, s. 52)

Toplumun evli bir erkekten fazla bir beklentisi olmadigini Bernarda
Alba’min Evi'nde kahya Poncia kisaca soyle ozetler: "Erkek kismu evlendikten
iki hafta sonra, yatag: birakip masaya gecer, masayi birakip meyhaneye, bundan
hoslanmayan kadina da, bir kosede aglaya aglaya ciiriimek diiser.” (BAE, s.
170) Yerma’de ise Juan, toplumun, 6zellikle de erkegin kadina bakisini eserin

2 Pedro Calderén de la Barca, Entremeses, jacaras y mojigangas, Madrid, Castalia, 1983, s.

354-368.

Mojiganga, Ispanyol Alun Cagi’nda ortaya ¢tkan (XVIIL Yizyilhn ikinci yarisinda sayilari

artrigtir) drama tiirlerinden biridir. Nazim tiiriinde kisa metinlerden olusur ve senliklerde

oynanmaya da uygun olarak alayci-komik ve miizikal bir disluba sahiptir. Tiyatro icin ve
karnavallara yonelik olmak tizere iki tiirde yazilirdi: tiyatro igin ve karnaval i¢in olanlar. Bkz.

Demetrio Estébanez Calderén, Breve Diccionario de Términos Literarios, Ed. Alianza,

Madrid, 2004, s. 328.

% Ppio Baroja, Las Inquietudes de Shanti Andia, Madrid, 1961, s.48.

1 Burada, Ispanya’nin Guiptizcoa eyaletinde bulunan Irin kentinden soz edilmektedir.

* Btegin, Lorca’mn eserlerinde kadina Ozgll bir giysi olduguna isaret edilirken, pantolon
Bernarda’min Evi’nde kizlara uygulanan cinsel baski araci halini alir. “Kadinlar kilisede
papazdan bagka higbir erkege bakmamalidirlar, ona da etekleri oldugu igin. Basmi cevirmek,
pantolon sicakhg: aramak demektir. (BAE, s. 152) Bu sozleriyle Bernarda, etege “tehlikesiz
olan”, pantolona ise “tehlikeli olan” anlamlarin yiikler.
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ikinci perdesinde yansitir: “Beni tanimiyorsun sen. Koyunlar agilda, kadinlar
evde gerek. Sokaga ¢ok ¢ikiyorsun.” (Y, s. 115) Ug esere de mekan olan
Ispanya kirsalinin baskict ve kapali bir toplum yapisina sahip oldugu gdzlenir.
Bireyler hareketlerinde smirlandirilirken, 6zellikle kadimin toplum igindeki
konumu daha da kisitlanmustir.

3.2. Ispanyol Sozlii Geleneginde Kadin: Atasozlerinde Kadimn Yeri

Bir toplumda kadina bicilen rollerin izi, o iilkenin kiiltiirii hakkinda
onemli ipuglari veren atasozlerinde de siiriilebilir. Tiirk atasdzleri hakkinda
yaptigt aragtirmalarla tanidigimiz Omer Aksoy’un yer yer belirttigi gibi, her
ulusun atasozleri kendi varhigimin, benliginin aynasidir.” Atasozlerinde ulusun
diistinceleri, inanislari, yasayislari, gelenekleri goriiliir. ispanyol atasozleri icin
de bu goriisten yola cikip iclerinden kadimi ilgilendirenleri inceledik ve su
orneklerle karsilastik:® “La mujer en casa, y el hombre en la plaza” (Kadm
evde, erkek meydanda), “A la mujer casada, el marido le basta” (‘Evli kadina
kocasi yeter’: Bu atasoziinde kadinin hayatin tiim zevklerini kocasinda bulmasi
gerektigi belirtilmis, kocas1 haricindeki erkeklerle arkadaslik etmesinin dogru
karsilanmadigr bildirilmistir), “Ni mula con tacha, ni mujer sin raza” (Ne lekeli
katir, ne de soysuz kadin alinir:  Ahlakli bir annenin, daha da iyisi ahlakli bir
ailenin kiziyla evlenmenin olumlu yonlerine deginilir), “Aquella es buena
mujer, que barre la casa al amanecer” (Giin dogarken evi siipiiren kadin iyidir),
“Al marido, quererle, temerle, obedecerle” (Kocan: sev, ondan kork ve ona itaat
et), “La mujer debe estar en casa al atardecer” (Kadmn giinbatimmnda evde
olmalidir), “La mujer en el hogar, sin salir ni a trabajar” (Yuvadaki kadin
caligmaya bile ¢tkmamalidir), La mujer experimentada, es temida y mal mirada”
(Deneyimli kadindan korkulur ve ona kétii gozle bakilir).

Erkegine itaat etmeyen kadina karsi ise bazi atasozlerinde siddet
kullanilmas: 6giitlenmektedir: “A la mujer y a la mula, vara dura” (‘Kadma ve
katira sert sopa’: giinkii her ikisinin de cezalandirilmadan itaat etmeyeceklerine
inanilir), “La mula y la mujer, a palos se han de vender” (Katir ve kadini
sopayla satmali), “A la mujer y a la cabra, cuerda larga” (Kadina ve disi keciye
uzun ip gerekir).

»  Eflatun Cem Giiney, Folklor ve Halk Edebiyau, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, s. 175.

%" Mauro Ferndndez, Diccionario de Refranes, Madrid, Alderabén, 1976, s. 178-182.

F.6
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Kadinin toplum iginde var olabilmesi ve yasamsal ihtiyaglarini
karsilayabilmesi i¢in, onun igin “ideal” refakatci olarak gosterilen erkegin
varligina muhta¢ oldugu da, sozli gelenegin Snemli bir par¢asim olusturan
atasozlerinde bildirilmektedir: “La mujer y el huerto no quieren mds que un
duefio” (Kadin ve bostan bir sahipten baska bir sey istemez), “La mujer sin un
hombre es como fuego sin lefia” (Erkeksiz kadin odunsuz ates gibidir), “La
mujer cuando piensa, mal piensa” (Kadin diisiintirse, yanlis diisiiniir), A la
mujer y a la vifia, el hombre la hace garrida” (Kadini da tizim bagimi da erkek
bakimli kilar.)

Orneklerle de goriildiigii tizere kadin, katir ve keci gibi hayvanlarla
siklikla dzdeslestirilmis ve yerinin evi oldugu her firsatta vurgulanarak evde
oturmayanlara toplumun kotii gozle baktigimin iizerinde durulmustur.’
Boylelikle, kadinin toplumda birey olarak erkekten daha asagi bir katmanda
konumlandirildigr anlasili. Tim bu Ornekler, kadinmnin yazili olmayan
toplumsal yasalar tarafindan duvarlarm ardinda tutulmaya c¢alisildiginin
gostergeleridir.

Ispanyol kirsalinda gozlenen bu kapali toplum yapisini, Brenan ve Pitt-
Rivers gibi Ingiliz Ispanyol bilimciler, “Ispanyollarin dogustan gelen psikolojik
bir ozelliginin yansimasr’™” olarak degerlendirmektedir. Bir Akdeniz iilkesi
olmasinin getirdigi kiiltiirel farkliliklarin yani sira kapalilik ve geleneklerine sik
sikiya baglilik 6zellikleriyle de Ispanyol toplumu, genel anlamda kuzey Avrupa
tilkelerinden farkli bir portre c¢izmektedir. Akdeniz tilkeleriyle ise cok daha
benzer kiiltiirel niteliklere sahip oldugu gozlenir. Yasamimin Onemli bir
bolimiinii Akdeniz arastirmalarina adayan Pitt-Rivers’in Un pueblo de la
Sierra® adiyla Ispanyolca’ya cevrilen The People of the Sierra adl1 yapitinda da
Ispanya’nin s6z konusu kiiltiirel farkliliklar1 iizerinde durulmus ve belli bash
kiiltirel ozellikleri diger Akdeniz iilkeleri de ele alinarak incelenmistir.
Bernarda Alba’min Evi’nde odasinda kapali tutulan yar: deli bityiikanne Maria
Josefa, cinsel ve dinsel baskinn, torel kaygilarm, erkek egemen bir toplumda

3 Ppascuala Morote Magan, “Imagen de la mujer en la Literatura de Tradicién Oral. Su
proyeccién didéctica en la educacién primaria”, Identidad cultural del nifio, tradiciones y
literatura infantil, ed. A. Suarez, E. Martos, Badajoz, Publicaciones de la Diputacién
Badajoz, 2000. : '

32 Raymond Carr, “Prélogo”, Viajeros victorianos en Canarias. Imdgenes de la sociedad isleiia
en la prosa de viaje, (Ed. Nicolds Gonzalez Lemus), Las Palmas de G.C., Ed.del Cabildo
Insular de Gran Canaria, 1998, s. 8-9.

3 Julian Pitt-Rivers, Un Pueblo de la Sierra:Grazalema, Madrid, Alianza,1989.
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kadini ne denli tutsak edebileceginin simgesi olarak 6ne ¢ikar. Lorca’nin kadin
karakterlerin gevresinde donen bu ii¢ oyununda ilk ve son perdeler arasindaki
simgesel evrene ¢alismamizin bir sonraki boliimiinde detayl: olarak deginmeye
calisacagiz.

4. Simgelerle Otorite, Ozgiirliik ve Oliim

Lorca’nin diger eserlerinde oldugu gibi kirsal tragedya iiclemesinde de
sembolizm ¢ok Gnemli bir yer tutar. [k olarak yazari tarafindan ustalikla
olimiin simgeleri haline doniistiiriilen bazi unsurlari ele alacagiz.

Olumle ilgili simgelerin o6ne ¢iktidt Kanli Diigiin’iin ilk sahnesinde
beliren “bicak”m eser boyunca 6liimii cagristirarak bir simgeye doniistiigii
gortiliir. Oyunun sonunda ise Giivey ve Leonardo’nun liimlerine sebep olur.
Oysa ilk sahnede Ana, Giivey’in bigak istemesi karsisinda homurdanarak:
“Bigak da bigak. Lanet olsun biitiin bigaklara da, bigag icat eden alcaga da”
(KD, s. 19) der. Yazar, Ana’min korktugu seyin yani oglunun 6liimiiniin yine o
korktugu bigak tarafindan gerceklesecegini izleyiciye boylece sezdirir. Bigak,
Lorca’nin simgesel evreninde aynt ay gibi dliimciil giiclerin habercisi olarak
yerini alir.** Oyunun son perdesinde bu kez Giivey’in cansiz bedeni yaninda
bagiran yine Ana olur: “Komsular: Bigakla, kiigiik bir bicakla [...] bu iki erkek
birbirini agk yiiziinden oldiirdii. Bigakla, kiigiiciik bir bicakla; ele zor gelir de,
kayarcasina girer sasirmus ete, sonra durur [...]” (KD, s. 82)

Kanl: Diigiin’tin final sahnesinde kahramanlar1 6liime siiritkleyen mistik
giiclerle karsilasiriz. Ay ve Dilenci Kadin, sevgililerin kagilgl ormanin
karanlig1, soguk ve beyaz ay, asiklari bekleyen oliimiin simgeleridir. Ozellikle
Dilenci Kadin, oyundaki rolityle &liimle daha da 6zdeslesmektedir.”® Bu oyunda
diger iki eserden farkli olarak oliimle ilgili simgelerin yogun kullanimi dikkat
cekmektedir.

Bernarda Alba’min Evi'nin agilis sahnesi olan Bernarda’nin kocasinin
kilisedeki cenaze toreni de, oyunun sonunda Adela’nm &liimiine gbnderme
yapmaktadir. Oyun bir 6liimle baslar, bir baska 6liimle biter. Yerma’da ise geng
kadin rityasinda beyazlar iginde bir ¢ocuk goriir. Dogmamus gocuguyla hayal
evreninde kurdugu bu bilingalti bildirisim, bu hayalini gerceklestirmekte tek

3‘5‘ Carlos Feal, Lorca:tragedia y mito, Ottawa, Dovehouse, 1989, s. 42.
Oflazoglu, a.g.e., s. 8.
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sanst olan kocasi Victor'u dldiirmesiyle yiter. Cocugu hayalden gergek diinyaya
kavusamadan sonsuza dek Yerma'mm bilincaltinda yasamaya mahkum
olmustur. Goriildiigii iizere ti¢ oyunun da ilk perdesindeki simgesel gosterge
oyunun sonuna da bir baginti ile aktarilmaktadir. Bernarda Alba’min Evi’nde
yesil renk Adela’nin giysisinde ozgiirliigtin simgesine doniigiir. Bunun
karsisinda ise Bernarda’nin otoritesini simgeleyen baston durur, ki o da yine
Adela tarafindan kirilacaktir. “Zorbanin bastonuna boyle yaparim ben” (BAE, s.
197) diyerek Bernarda’nin otorite simgesi bastonunu ikiye ayurir.

Ayni eserde su “ozgiirligli”, nehir ise “yenilenmeyi” ve “cinsellii”
simgelemektedir. Yerma’da ise nehir ve kuyudaki su “kadimin verimliliginin,
dogurganliginin” simgelerine déniisiir. Yerma’da ayrica beyaz renge yazar
tarafindan ayr1 bir vurgu yapildigim goriiriiz. Yerma heniiz oyunun basinda,
diisiinde ¢oban Victor’u ve elinden tuttugu beyazlar giymis bir ¢ocugu goriir.
Beyaz renk Yerma'nm beklentilerini anlatmaktadir. Oyunun ilerleyen
boliimlerinde ise “karanlik” sifatimin kullanildigina ve gece gegen sahnelere
rastlariz. Beyaz renge zithk olusturan bu karanlik sahneler dramatik olay orgiisii
icinde genc kadmin gerceklerle yiizlestigi ve umutsuzlufun bas gosterdigi
anlardir.

Lorca’min renklere yiikledigi anlamlarin dikkat ceken ornekleriyle
Bernarda Alba’mun Evi'nde karsilasilir. Oyunda mavi renk “gelecekle ilgili kotii
belirtileri ve Slumii”, yesil renk “yasami”, beyaz renk “ahlaki ve temizligi”,
beyaz ve siyahin zith@ ise “hosgoriisiizligi ve ayriliklarin  catigmasint”
simgelemektedir. >’ Ayrica evdeki objelerin renklerinin ya siyah ya da beyaz
oldugunu goriiriiz. Bir tek Adela yesil elbisesiyle bu temel renklere aykirilik

olusturmaktadir.

4.1. Kirsal Tragedyalarda Simgelesen Mekanlar

Lorca tiyatrosu, sembollerle konusan, 151k ve dekor zellikleriyle de bizi
sembollerin biiyiili diinyasina tasiyan bir tiyatrodur. Sahnede yansitilan
mekanlarm kapali ya da agik, bunaltici ya da i¢ agici olmak iizere yazari
tarafindan iki ayri kutup olusturacak sekilde diizenlendigi goriiliir. Bernarda
Alba’run Evi’nin birinci perdesinde Bernarda, mekanimn tanmmuni yaparken tiim

% Arango, a.ge., s. 212.
3 José Garcia Templado, El teatro anterior a 1939: Cuadernos de estudio 22, Madrid, Editorial

Cincel, 1980, 5. 58.
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ailesinin yasamsal koordinatlarmi da betimler:*® “Matemin strdiigi sekiz yil
icinde sokaktan gelecek riizgar bile bu eve giremez. Kapilari ve pencereleri
tuglalarla 6rdiigiimiizii varsayacagiz.” (BAE, s.154)

Beyaz renkli kalin duvarlar ardinda sessizligin, matemin ve dis diinyadan
soyutlanmamin izlerine rastlanir. Oyun boyunca ‘manastir’, ‘cehennem’ ve
‘hapishane’ adlartyla tanimlanan bu mekan, izleyiciye ortamin bunalticiligini
aktarir. Sanki iceride hava kalmamustir, geriye kalan havada ise sadece Sliimiin
kokusu alinmaktadir. Kizlarin icinde hapis oldugu evin ici ile dis diinya
birbirine karst koyar. Disaridan temel tutkularm yankilari gelmektedir. Ancak
“ne derler?” diistincesi ile kizlar dig diinyadan soyutlanmaktadir. Olayin gectigi
kdyde bir nehir yerine kuyulardan séz edilmektedir. Bu durumda nehir yasama
giiciinii, cinselligi, kuyu ise dliimii ¢agristirir.

Bemarda i¢in kizlarimin mutlulugu ve saygimlhigi ancak gerekli yas
stiresi tamamlanip geleneklerin yerine getirilmesiyle miimkiin olacaktir. Oysa
Adela igin disar1 ¢ikmak, séz ettigi irmaga gitmek, yasamsal, hayatta kalabilmek
icin gerekli bir eylemdir. Sevdigi erkek olan Pepe el Romano icin Adela canim
vermeye hazirdir. Onu 6liime gétiiren konusmalarm bir yerinde geng kiz suyla
bulusmak i¢in sabursizlandigii su sozleriyle belli etmektedir: “[...] Pepe
benimdir. Irmak boyundaki sazlarin oraya gotiirecek beni” (BAE, s. 199)
Adela’nin soziinii ettigi rmak, ya da yar deli biiyiikanne Marfa Josefa’nin s6z
ettii deniz, diinyay1 temsil eden ve insana ait tutkular dinginlige kavusturan
simgesel bir anlam tagimaktadir.”® Su, genel anlamda hayat dinamiklerinin
temsilcisidir. Duvarlarin karsisma Bernarda Alba’nmin Evi'nde 1rmak ve deniz
dikilir.

Adela, disar1 ¢ikma gereksinimini hirsindan aglayarak ve patlarcasina:
“Alismayacafim iste! Beni kapatamazlar igeri! Benim derim de sizinki gibi
olsun istemiyorum. Derimin aklifi bu odalarda yitsin istemiyorum. Yesil
fistamimu giyip gezmeye ¢ikacaim sokaga. Disari ¢itkmak istiyorum ben!”
(BAE, s. 163) sozleriyle ifade eder. Burada evde durma / disar1 ¢ikma ikilemi
“otorite” baglaminda temel bir karsithk sergilemektedir. S6z konusu lic oyunda
da ‘otoriteyi koruma’ ve ‘otoriteyi kirma’ catigmasi gozlemlenir. Catismay1
yaratan 6ge, Oznelerin (bu oyunda Bernarda ile Adela’dir) otorite ile ilgili

® Javier Huerta Calvo, El teatro en el siglo XX, Colecc.lectura.critica de la literatura espariola,

No.21, Madrid, Editorial.Playor, 1985, s. 105.
Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, ed. Jean Chevalier, Barselona, Herder, 1988, s.
690..
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diigtincelerinin farkliligidir. Bu farkliliklar simgelerle de betimlenir. Adela,
ligtincii perdede annesinin otorite simgesi bastonunu kaparak onu ortadan ikiye
boler ve boylece otoriteye simgesel baglamla meydan okur.

Biiyiikanne Marfa Josefa’nin mekanin sikicilifina dair sarf ettigi “Evier
istiyorum ama agik evler...” sozleriyle belirttigi evdeki baskidan kagma
dilegini, Adela ancak oliimii tadarak gerceklestirecektir. Kanli Diigiin’de ise
Ana’nmn siyah giysisi ve buna uyumlu olan evi Gelin’in evinin beyaz duvarlari
ve rengarenk cigekleriyle catisir. Ikinci perdenin ilk sahnesinde Gelin’in evi,
cigekler, giysiler, davetlilerin diigiin i¢in soyledikleri sarkilar ve Gelin’in
giizelligi giderek daha c¢ok 1sik ve renk sacar. Bunun aksine ikinci sahnede
renklerin tonu soluk ve soguk tasvirlerle ifade edilmektedir. Finalde ise Gelin
ile eski aski Leonardo birlikte ormana kagarlar. Bu dis mekanda Ay’ yarattigi
soguk atmosfer oliimiin yaklastigimi haber vermektedir. Yerma’da ise ev
ortamunmn yaydifr sikintili havamin Kanli Diigiin’deki Ana’nin eviyle benzer
izler tasidi@1 goriiliir. '

4.2. TIsimlerde Sakl Simgeler

Simgesel boyutta mekamin ve 1511 betimlenmesi gibi oyun kisilerinin
isimleri de yazar tarafindan titizlikle secilmistir. Ornegin; Kanli Diigiin’de
hicbir kisi 6zel bir isme sahip degilken, Ana, Gelin, Giivey, vb. isimlerle
betimlenirken, sadece Leonardo zel bir isimle adlandirilmustir. Aslan ve cesur
kisi anlamini tastyan “Leon” ile Ispanyolca’da “yanmak” anlamina gelen ve
edebi sOylemde tutkuyu simgeleyen “arder” fiilinden yapilanan “ardo”
birlestiginde bu karakterin kisilik ve fiziksel ozellikleri gz oniinde
canlanmaktadir.” Leonardo, Felix ailesinden gelmektedir. Felis adiin
kedigillerin bilimsel adi oldugunu diisiindiigiimiizde bu soyadinin da simgesel
bir anlama sahip oldugunu goriiriiz. Oyunun diger kisileri Gelin ya da Giivey
gibi sosyal ve aile i¢i konumlariyla adlandirilmustir. Ana admin aym doga
terimlerinden Toprak Ana gibi hem yasamin hem de 6liimiin kaynag: oldugunu
goriiriiz. Kanli Diigiin’iin son perdesinde Ana, sarf ettigi su sozlerle kendini
toprakla 6zdeslestirmektedir: “Oniimiizde korkung giinler var. Kimseyi gormek
istemiyorum. Bir toprak bir de ben. Bir acim, bir de ben. Bir de su dort duvar.”
(KD, s. 79) :

0 Edwards, a.g.e.,s. 159.
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Yerma adinin “kisir”’, “bog” sifatlarina karsilik gelen anlamiyla oyunun
izlegini yansitir. Bernarda Alba’min Evi'nde ise kizlardan Martirio ve
Angustias, sehit ve keder anlamlarma gelen isimleriyle duygusal ve ruhsal
ozelliklerini kimliklerinde tasimaktadirlar. Bernarda, Orta Avrupa kokenli bir
isimdir ve Alba Latince’de beyaz anlamina gelip, safligi temsil eder.
Bernarda’nin saflifa ve bekarete saplanti derecesinde 6nem vermesi tesadiifi
degildir. Bernarda’min iizerinden ¢ikarmadig siyah yas giysisi bu baglamda
soyadiyla kargitlik olusturmaktadir.

Yazar, bu iic oyunda da gerek mekan, gerekse nesneler ve kisi isimleri
aracilityla bilingli olarak simgesel bir tiyatro yaratmustir. Ancak ¢ogu kez, bu
simgeler, okur olarak zihnimizde gergeklesen bilingalt1 islemlerle evrensel bir
sekilde algilanmaktadir. Bu diisiinceyi Carlos Feal de, “okur olarak, isaretler
arasinda bagdasiklik bulunan bir sekans yaratma amaciyla, baska metinleri ya
da bilincaltna dayali bir sdylemi araya katarak metindeki bosluklari
dolduruyoruz”*' sozleriyle desteklemektedir.

5. Cinsellik ve Oliim

Olim temas1 Lorca’nin sdz konusu ii¢ oyunu boyunca izleyiciye/okura
gerek cagristirma, gerekse adi ciimleler i¢inde dogrudan amilarak verilir. Kanli
Diigiin’iin igiincii perdesinde Dilenci Kadin Giivey’e Leonardo’nun yerini
sdyleyerek onun oliim planini gergeklestirmesine yardimer olur. Ay 1§18l ise,
kacan sevgilileri gecenin zifiri karanliginda aydinlatarak oliimle isbirligi yapan
bir imgedir. C. Acutis, Kanli Diigiin hakkinda yazdig bir makalede® oyunun
son perdesinin lirik boliimlerinde araya giren kisilerin (Oduncular, Ay ve
Dilenci Kadmn) soz konusu perdenin farkli yerlerine dagitilsalar da,
konusmalariyla gergekte tek bir sesi yansittiklari, bir monolog olusturduklart
diisiincesini ortaya koyar. Soziinii ettigi bu monolog “tliimiin konusmast”
olarak nitelenebilir. Ad1 gegen unsurlarin ise Sliimiin oyunda kigilestirilmesi
yoniinde arag olarak kullanildiklari sdylenebilir.

Yazarin kirsal tragedyalarina baktiimuzda her iiglinin de Oliimle
noktalanan sonuyla iliskilenen cinsel bir génderim oldugunu gériiriiz. Bernarda
Alba’mun Evi'nde Adela, oyunun ikinci perdesinden itibaren sikga susar ve
susuzlugunu gidermek icin gece vakti kalkar. Pepe ile kacamak goriismeleri de

41
Feal, s.15.
42 Cesare Acutis, “La difficolta di scrivere il terzo atto (Bodas de Sangre di Federico Garcia

Lorca)”, Scritti, iskenderiye, Ed. dell’Orso, s. 76-77.
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bu tiir gecelerden biridir. Adela’nin oyunun bagindan beri su ya da suyla ilgili
olgulara yaptig1 atiflar onu, Pepe el Romano ile yasayacag cinsellige ve bunun
sonucunda kendisini bekleyen oliime tasir. « [...] Pepe benimdir. Irmak
boyundaki sazlarin oraya gétiirecek beni” (BAE, s. 199) Onun bu sbzleri ortitk
.bir gonderimle de olsa, izleyiciye iki gencin arasinda gergeklesen cinsel iligkiyi
isaret eder. Bernarda’nin oyundaki son konusmasi ise “O, Bernarda'min en
kiigiigi kiz oglan kiz 6ldi!” (BAE, s. 202) olur. Bernarda bu yalaniyla
gergeklerin lizerine bir daha agilmamak tizere kilit vurur. Adela’min 6liimii
hakkinda tiziintii duymak bir yana, endise duydugu ilk konu kizmin Pepe ile
yasadig cinsel birlesmenin iizerini kapamak olmustur. Oyunda otoriteyi yikip
duvarlarin Gtesine ulagan, tercihini toplumsal olana kars icgiidiilerinden yana
kullanan tek kisinin yani Adela’nin sonu 8liimle neticelenmistir.

Yerma’da ise ¢ocuk sahibi olmay1 sabit fikir haline getiren Yerma’nin,
toplumca onaylanmayacagini bildigi halde eser boyunca Oniine gecemedigi
¢oban Victor’a olan cinsel ilgisini goriiriiz. Ugiincii perdede coban Victor artik
koyii terk etmistir ve Yerma ise Juan’t kendi elleriyle bogarak Juan’dan, yani
yazgisimdan Ociinii alacaktir. Oyunun birinci perde ikinci sahnesinde cok
cocuklu yash kadin dogurganligin ancak cinsel istekle miimkiin olacag fikrini
Yerma’ya asilamaya calisir:

Yasli Kadin: Belki bu yiizden daha erken ¢ocugun olmadi senin. Hoslanmak gerek
kizim. (Y, s. 99)

Juan’m soguklugu ve cocuk istemedigini actkca stylemesi sonucunda
caresiz kalan Yerma’ya eserin son perdesinde ayn yash kadin ogluyla birlikte
olmasint teklif eder. Caresiz kadima ancak bu sekilde ¢ocuk sahibi olabilecegini
sdyler. Yerma ise bu teklife hiddetle kars ¢ikar:

“Asllz? bdyle bir sey yapmayacagim. Erkek tavlamaya cikacak bir kadm
degilim ben. Onurumu ne yapiyorsun benim? [...] Cekil karsimdan. Ben
kendi yolumda yiiriiyecegim.”(Y, s. 138)

Yasl kadin Yer.ma’ya bu teklifi romeria™ adi verilen dini icerikli bir gezi
sirasinda yapmugtir. Ispanya’da yilin belli bir giiniinde yapilan bu geziler

43 . . .
Halkin toplu olarak bir aziz ya da azizeye adanmus olan kutsal yerlere yaptigt dini icerikli

gezidir. Ancak ge.zi sonunda kursalda, kutsal bilinen yerin yakmlannda yaptlmast
geleneksellesen senlikler, dini nitelik tasimasa da ilk uygulanislart Hiristiyanliktan oneeki
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temelde dini nedenlerle yapilsa da romeria’ya katilan genglerin kalplerinin
derinliklerinde gercek aski bulmayi diledikleri bilinmektedir.** Ispanyol edebi
eserinde rastlanan romeria adetleri hakkinda edebiyat yazart Benito Lobo, su
bilgileri vermektedir:

Térenin ardindan, bekar kadin ve erkekler yiyip icerler, yoresel danslarla bir
araya gelirler. Bu nedenle rahibelerin romerfa’lara katilmasi yasaklanmisti.
Bu torenlerin bir diger onemli 6zelligi, dogurganligin saglanmasi igin
uygulanan gelenekler arasinda yer almasidir.*

Bu ozellikleriyle romeria’ya pek cok siirde de rastlanmaktadir. Soz
konusu gelenegin Yerma'nin temel izlegiyle de biitiinlestigi goézlenir. Geng
kadm, bu kutsal bilinen mekana cocugu olmast igin dua etmeye gitmistir. Bir
yandan da romerfa senligine baglandigi goriilmektedir.

Ancak senlik ortarm katilmeilar iizerinde iki tiirlii etki yaratmaktadur:
duygularin serbest kalmasma yardimc: olur ve kisiyi dier insanlarla
kaynasmaya iter. Sigmund Freud, senliklerin 6zgiirlestirici yapisimi hakkinda:
“Senlik bir yasagmn izin verilmis, diizenlenmis ve kutsallastirilmus bir sekilde
ihlal edilmesidir” “° demektedir. Eserde de bu tiir bir senligin yash kadmin
Yerma’ya oglunu sunmast i¢in zemin hazirlamig oldugunu goriiriiz.

Ancak onur kavrami Yerma’'nm sonuna dek korudugu ve bu yiizden en
biiyiik isteginden bile vazgectigi bir olgudur. Kocasi Juan’1 &ldiirerek kendini
sonsuza dek anne olamamaya mahkum etse de yazgisindan ociinii bu sekilde
almaktadir. Juan’in Yerma ile iliskiden kagist ve islerine ¢okga vakit ayirmasi
Yerma'nin sinir sisteminin c¢okiisine zemin hazirlamus, Juan’in ¢ocuk sahibi
olmamaktan otiiri  memnuniyetini  dile getirmesi ise bu  ¢Okiisiin
gerceklesmesinde son noktayr koymustur. C. Allen’m da belirttii lizere
“Oyunun sonunda geligen olay mahkeme oniinde gegici akil hastaligi olarak
miidafaa edilebilir.” ¥’ Juan’mn tutumuyla eser boyunca artan gerilim, Yerma’nm

tarihlere dayandigi igin dini ritiiellerle birlikte uygulanmaktadir. Bkz. “Romerfa”, Diccionario
de la Lengua Espaiiola, C.II, Madrid, Real Academia Espafiola, 2001, s. 1986.

4 José Antonio Benito Lobo, Literatura Para La Vida, Madrid, Edinumen, 2000, s. 204.

# A.e,s.205.

0 Ae.,s.204. '

47 S Freud’un 1970 yihnda yaymladigi Interpretation of Dreams adh kitabmndan yola ¢ikan
Rupert C.Allen, bu kurami Lorca’nin bazi eserlerine uygulamis ve bu eserlerdeki erotik
cagnisimlart eserleri satir satir inceleyerek agiklamaya caligmustir. Allen, gegici akil
hastaligimin  miidafaasinin,  “bir katilin bilingli kimliginin bilingdis1 giigler tarafindan
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yasadigi cinnet haline zemin hazirlar. Yazarm eser boyunca cinsel
isteksizligiyle yansittignt ve topraklarindan alacafi verimden baska bir sey
diiginmeyen Juan’m Yerma'nm elinden gelen 6liimiini, bu tragedyada da
cinsellik ile 6liim arasindaki dogrudan bagintty1 bize sunmaktadir.

Gerek Pepe el Romano ve Leonardo, gerekse goban Victor olsun, ele
aldigimuz ii¢ tragedyada goriilen ya da adindan s6z edilen erkek kahramanlar,
otorite ile dzgiirliik gatigmasi arasindaki gerilimi arttiran bir gorev iistlenirler.*®
Kadmimn sosyal ortam icinde bastirmasi dayatilan bireysel istek ve tutkular
isyana geciren giicler olarak tamimlanabilirler. Bunun disinda karakterleri
hakkinda detayh bilgi verilmez. Zaten buna gerek de duyulmamugtir. Oyunda
Pepe el Romano hakkinda konusulur ancak oyun kisileri arasinda hicbir erkek
bulunmadig gibi, o da sahneye hi¢ adimini atmaz. Leonardo ve Pepe el
Romano’nun ortak dzellikleri, sadece Kordoba ya da Granada’dan gelen, uzun
yollar1 at iistinde agmug, gizemli delikanlilar olmalaridir. Her iki erkek de
ozgirlik ilkesinin otoriteye bagkaldirmasma  ve oyunlarin  6liimle
noktalanmasina etken olmaktadir.

Sonug

inceleme nesnemizi olusturan her ii¢ oyunda da (Yerma’da *“gocuk sahibi
olmak” gibi goziikiir ancak dogurganlign cinsellikle dogrudan baglantili oldugu
aktarilir) temel izlek insanin dofasi geregi sahip oldugu cinsel dirtiileri
gerceklestirme arzusu ve bunun karsisinda duran gelenekgi sosyal yapidir.

Lorca’nin kirsal tragedyalarinda kisilerin kendilerini iginde buldugu
sosyal baski ortamu karsit iki giicii harekete gegirir. Bunlardan ilki otorite,
ikincisi ise ozgiirliiktir. Bu gii¢ odaklart/ilkeler arasmda dogan gerilim ve
catigmalar ti¢ oyunun da orgelerini olusturur. Inceleme nesnemizi olusturan iig
eserin son sahneleri ortak bir 6zellik tagimaktadir. Bu ortak son, otorite-
ozgiirliik ilkeleri arasinda artan gerilimin sonucunda, s6z konusu gatigmanin
oliimle sonuclanmasidir. Savasin galibi otorite, yani “gelenekgi sosyal ¢evre”
olur.

kullanilmast” seklinde yapildigimi belirtir. Bkz. Rupert C. Allen, Psyche and Symbol in the
Theater of Federico Garcia Lorca, Austin-Londra, University of Texas Press, 1974, s. 139.
48 Marfa Teresa Babin, Estudios lorquianos, Barselona, mente y palabra, 1976, s. 479.
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Kanly Diigiin, Yerma ve Bernarda Alba’min Evi adli oyunlar, XX.
yiizytlin ilk yarisinda yazarin Ispanyol kirsalinda kadinin soz hakkinm
olmadigmi duyurmasina araci olurken, ayn1 zamanda Lorca’nm XX. ylizyildaki
en iyi sembolist tiyatro yazarlarindan biri olmasmi da saglamistir. S6z konusu
¢ oyun iizerinde yaptfimz incelemede bulguladiklarimiz su  sekilde
ozetlenebilir: Medeniyetin dogaya, ahlakin i¢giidiiye, gercegin ise hayale ya da
tutkuya kars1 gelmesi olarak tanimlanan otorite-6zgiirliik catismasi, 6zellikle bu
li¢ eserde Lorca tiyatrosunun dramatik ¢evrenini meydana getirmektedir.

Her ii¢ eserde de yazar tarafindan séz konusu iki ilke arasinda gerilim
yaratmast igin tasarlanmis Ogelere rastlanmustir. Ayrica Ispanyol yas
geleneklerinin gesitliligi ve yas siiresinin uzunlugu gozlemlenmis, yas siireci
i¢inde kadma erkekten daha fazla gorev diistiigii goriilmiistiir.

Sozlii bir gelenek olarak Ispanyol kiiltiiriine 151k tutan atasozleri de
incelenmis olup, i¢inde “kadin” s6zciigii yer alan atasdzlerinde kadmn kimliginin
tarih boyunca sosyal baglamda erkekten daha alt bir yerde konumlandirildiginin
orneklerine rastlanmustir. Bu 6rnekler de bizi yine kapali toplum &zellikleri
sergileyen Ispanya kirsalinda kadimin vermek zorunda kaldig1 miicadeleye
tasimaktadir.
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