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Abstract

Today, as a reaction to the rationalist attitude of modernism, it has begun to
be encountered more often with the ideas in the context of the return to the old and
the rediscovery of the transcendent. In this ambiguity, attention is drawn in the
ambiguous future paradigms of the short history of Turkish painting and sculpture
with the emphasis on the synthesis of east-west and tradition-modernity by the
artists' arts like Selma Giirbiiz.

While the roots of cultures are deepened by their outputs, their branches also
fascinate and interact with trade. Silkroad is the largest known example of this.
From the styles and identities attached to the products to the genetics and diseases
in the bacteria, from the stories to the tastes, life for the first time spreads to such a
large extent in this diameter.

While the common tradition of keeping records about the spirit of the eras,
as an artisan, a cultural worker and a craftsman of the society, the silkroad also
flows in deep journeys that support the original signature of the individualization in
modern times. In this journey, Selma Giirbliz is a mind-blowing eye that has
created a successful and consistent career for many years as a time-honored artist
who can approach tradition both internally and externally. Silkroad continues to
flow in his works.

This work by taking a look at the contributions of some prominent Western
and Turkish artists, philosophers and critics, generally emphasizing the cyclicality
between the East and the West dialectics; then focuses on Gurbuz, the postmodern
artist, which is nourished by the intuition-intellectual contradiction in this
interaction.
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DOGU-BATI EKSENINDE SANAT-SEZGI ILISKISINDE SANATCI
SELMA GURBUZ ORNEGI

Ozet

Giiniimiizde, 20. yy. Modernizminin akilc1 tavrina kars1 tepki olarak gelistigi
gbzlemlenen eskiye doniis ve askin olanin yeniden kesfi baglamindaki diisiincelerle
daha sik karsilasilmaya baslanmistir. Bu ortamda Tiirk resim ve heykel sanatinin
kisa ge¢misinin perspektifsizligindeki muglak gelecek paradigmalarinda, Selma
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Giirbiliz gibi sanatcilar sanatlarindaki dogu-bati, gelenek-modernlik arasi sentez
vurgusu ile dikkat ¢cekmektedirler.

Kiiltiirlerin cografyalardaki kokleri, iiretimleriyle derinlesirken dallar1 da
ticaretle sacaklanip etkilesir. Ipekyolu bunun bilinen en biiyiik rnegidir. Mallara
tutusturulmus tarzlar ve kimliklerden, genler ve bakterilerdeki hastaliklara,
hikayelerden lezzetlere kadar biitiinselligiyle hayat ilk defa bu capta bu kadar
enlemesine yayilip paylasilir.

Toplumun siizgeci misali, sanatginin bir zanaate1, kiiltiir iscisi olarak ¢agin
ruhuna dair kayit tutmasi ortak gelenegi siiregiderken bireysellesmenin 6ne ¢iktig
modern ¢aglarda 6zgiin imzasin1 destekleyen derin yolculuklarinda da Ipekyolu
akar gider. Selma Giirbiiz, bu yolculukta, gelenege hem igeriden hem disaridan
bakarak yaklasabilen zaman agir1 bir sanat¢1 olarak uzun yillardir basarili ve tutarh
bir kariyer olusturmus zihin acan ezber bozan bir gozdiir. Ipekyolu onun
eserlerinde akmaya devam eder.

Bu caligma, s6z konusu etkilesimde ama daha c¢ok sezgi-akil celiskisinden
beslenerek onde gelen bazi batili ve Tiirk sanat¢ilarin, diigiiniir ve elestirmenlerin
katkilarina goz atilip, genel olarak dogu-bati arasindaki diyalektikte dongiiselligi
one cikaran postmodern sanat¢1 Selma Giirbiiz’e odaklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Selma Giirbiiz, Dogu-Bati, Sanatta sezgisellik ve Mistisizm

GIRIiS

Geng sanatcilarimizdan diinya 6lceginde kabul gérmiis ressam ve heykeltirag Selma Giirbiiz,
diisselden yola ¢ikip gerceklige yonelen sanatsal bir yolculuk gerceklestirmektedir. Mistik ve akilci
tutumlarin catistifi cografyamizda, nispeten yeni ve geleneksiz olan c¢agdas resim sanatimiz
mecrasinda sanatgi, kiiltiirel anlamda dogu-bati arasindaki aklin ve sezginin kesistigi diisiinsel
gerilimden beslenerek bir agilim ortaya koyar gibidir. Bu baglamdaki her sergisi bir proje gibi ele
alinabilecek Giirbiiz, gercekten de bu sergilerde bir duygu durumundan yola ¢ikip aklin sinirlarinda
diisiinsel olgunluguna kavusturdugu ¢alisma dénemlerinde incelenebilirken sanatinda ethos! ve pathos

ile ilgili biitiinlesik bir diinya yorumunun izlerine rastlanilabilir.

Bu aragtirmada Giirbiiz’in 6zgiin sanatsal dili ilizerinden, dogu-bati eksenindeki diigliniis
farkliliklarinin sanat yapitinda nasil gorsellestigi 6rneklenecektir. Dogu ve Bati diistiniislerindeki
akilcilik ve sezgisellik igerikli iki ters kutbun zaman igerisindeki yogun etkilesimleri kapsaminda, tam
ortalarinda kalan bir dimagin giiniimiizde gebe kaldig1 bu yapitlar bir sentez olarak ilgi ¢ekicidir. Zira

sanat¢1 bu mecrada siirekli ¢atisan akliyla duygusunu barigtirmak igin tiretiyor gibi goriinmektedir.

! Ethos ve Pathos kavramlari: akil ve duygu ikiligi olarak karsimiza ¢ikan Apollon ve Dionysos benzeri bir ikilik tanimi ortaya
koyan kavramlar (Pathos duyguya Ethos ise akla karsilik gelir).
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Dogu- Bat1 ekseninde Mistisizminin Sanatla iliskisi

Ik caglardan beri geri kendi i¢ gercekligini ancak dis gerceklifine yansimalar1 iizerinden
nesnellestirebilen insanoglu, bu dig gergekligin iirkiitiicli giicliyle bas edebilmek adina ona kosut bir
bagka ger¢ekligi de sanatinda yaratagelmistir. Kaosa ve bilinmezlige kendi zamansal ve mekansal
varolusuyla meydan okumak i¢in bir vazonun iizerindeki desenin ritminde islendigi gibi biitiiniiyle

soyutlanmisg ve stilize {iriinlerle goriiniir kilinmis bir sanat s6z konusudur.

Budizm "Zen" ad1 altinda, tasavvur ve irade disiplinine yonelmis ve bu anlayista ruhun doga
icinde yasamas1 dnem kazanmistir. Bu diisiincenin Cin resmine yansimasi; biiyiilk mesafeler, vahsi
daglar, aksam karanliginda gol sulan, ¢aglayanlar, ugurumlardan sarkmig ¢amlar ve riizgarda titresen
kamuslar seklinde olmustur. Boylece insan diislincesinin kesfettigi, insan ruhunun dinlendigi ve huzur

duydugu konulardan evrensel insan ruhu resmin konularina girmis oluyordu (Turani, 1983: 271-274).

“Felsefenin Isiginda Modern Resim” adl1 kitabinda Sanat Tarihgi Ismail Tunali’ya gore de,
insanin nesneleri kavramasi soyut bir kavrayis, varligi bilmesi ve diisiinmesi 'soyut' oldugu gibi,
yarattigl sanat yapitlari da yine 'soyut'tur. Buna gore, soyutluk, insanin yalnmiz bilgi ve diisiince
diinyasini degil, ayn1 zamanda insanin yarat1 ve sanat diinyasini da belirler. Bunun igin, s6z gelisi,
bilim ve felsefe evreni soyut bir varlik olarak temellendirdigi gibi, insan yaratilar1 da 'soyut' sanat
bicimleri olarak objektiflesirler. Kisaca, insan soyut bir diinyada soyut degerler sistemi i¢inde yasar
(Tunali, 1981: 131). Boylece, bir soyutlama olarak sanat, insanin kendi gercekligiyle ylizlestigi
imgelerin {iretim siireci olur. Sanatin soyut dili eserde somutlagan benlik olarak ortak kiiltiiriin de
olusumunda temel tasi olur. Sanatda yerellik konulu tez g¢alismasinda Alaybey Karaoglu’nun
aktardigima gore de, Sili'li baz1 kadinlarin iirettikleri Arpillera" adli kiiciik boyutlu kilimler ilging
sahneleri, yoresel 6zellikleri yansitmasi baglaminda dikkat gekicidirler. Bu 6rneklerde; hastahane, ev
hayati gergegi, miilteciler, komiir tastyicilari, madenciler, ortak mutfak, klinik, zenginler ve yoksullar,
giinliik hayatta celiski, is yerleri, bir ceza evi gibi; yorede en yaygin olan konular secilerek yasanilan
hayat ve diger sosyo-ekonomik gercekler yansitilmistir (Milliyet Sanat Dergisi: 1980, 55-58). Giinliik
yasam bu kilimlerde soyutlanarak kiiltiirel bellekte bir yer edinirken Giirbiiz’iin Resimleri de tam aksi

istikamette tinsel olandan gerceklige dogru kavramsal vurgusunda bir yolculuk gerceklestirler.

Dogu denen ‘eski diinya’ kiiltiirleri bilginin formuna dair bati1 denilen kiiltiirdeki rasyonalist
gelenekle geligirler. Doguda aklin giiciiniin 6telerinde billurlasirken bile edebiyat ve metaforik dil
disinda dile gelmesi tanimi1 geregi imkansiz olarak kabul edilen bilgi, Batida halihazirdaki yazil kiiltiir
geleneginde istiflenir; soyutluk Onermesi ve de giiniimiizde fenomenoloji de, belirsizin tanim
arayisinda yeni sistematizasyon ac¢ilimlari olarak bu birikimin satirlar1 arasinda yerini alir. Bilginin

kabina sigmadig1 durum da, topyekiin bir giincellenme anlaminda batida postmodern siirece evrilir.
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Bati, yasanmislik sonrasindaki birikime dair belgesel kayitlarla yol alirken, insanin evrenle ve
cevresiyle uyumlu bir iliski kurmasint amaglayan dogu mistisizminin dayandigi felsefe anlayisi ise, bu
uyumu gerceklestirmek i¢in ancak yasamsalliginda belirgilesen bilgiye yonelik sanatin olanaklarindan

yararlanir.
Din ve Mitoloji Ekseninde Dongiiselligin Sanati

[k olarak, din tek tanrili dinler &ncesi mitolojik bir bicim tasryordu. Doga dgeleri karsisinda
insanin gili¢siizliigiiniin anlatimi olan mitoslar, imgelem yardimiyla, ger¢cek yasami yorumlama
yolunda ilk girisimlerdi. Mitoloji, tarihsel evrimin ilk asamalarinda bulunan topluluklarin hem dini,
hem de sanatsal yaratistydi. “Marks, mitolojiyi, antik sanatin c¢alisma alam1 ve atdlyesi diye
niteliyordu. Sanat, kutsala olan bir egilimle degil, mitoloji, dinsel tasarimlar yaninda ve onlarla siki
iligki iginde, dinsel olmayan biiyiik bir igerigi de tasidig1 i¢in, ondan temelleniyordu” (Bal aktarimiyla
Friedrich Engels-Karl Marks, 2009: 4). Sanat, bilim ve din i¢geni Batinin yazili kiiltiiriiniin
sayfalarinda birbirleriyle restlesirken, bati uygarliginda bireyin yiikselisi ve iradenin kutsanmasiyla
rasyonalist bir diinya algisi bilgiyi hizmetine aldi. Akla ugratilan diinya, sanatta ifadesini ariyor, bir dil
oriintiisii kurguluyordu. Bugiin ise modernizmin bilgiyle imtihani cevapsiz sorularda postmodernist bir
durumu ortaya ¢ikarirken, yeni ve daha kapsayici cevaplar i¢in mistik ve agkin sdylemler bir kere daha

g6z Oniinde bulundurulmaya baglanmis gibi goriiniiyor.

Batida bilginin sistemizasyonuna kiyasla Dogu mistisizminde diinyadaki biitiin fenomenler
ayn1 gercekligin farkli bilesenleridir. S6z konusu olan varlik, evrenin 6zii (t6z) olarak kabul edilmekte
ve gozlemledigimiz biitiin olaylarin ve nesnelerin ¢oklugunun kaynagi ve kaynasimi olarak kabul
edilmektedir. Hindular bu varligt "brahman", Budistler ise "dharma" diye anarken bu varlikla
gerceklikte kendisini disa vurma arzusu goze carpmaktadir. Dongiisel bir varliga gelis ve yok olus
durumu ile kendisini daima degistiren bu varlik, dogu sOyleminde zaten bir yer sahibiyken batida

kuantum fiziginin de temel dinamigini olusturur.

Kuantum teorisi evreni 'organik’ bir biitlin olarak tanimlar. Burada evren, her seyin derin bir
sekilde birbirine bagli oldugu biitiinsel bir sistemdir. Madde dedigimiz sey gercekte enerjinin
yogunlasmig seklidir. Tiim varlik temelde ayni 6ze dayanir. Zaman ve mekan kavramlari atom alti
diinya igin gegersizliklerini yitirmiglerdir. Glinliik yasamimizda kullandigimiz dilsel kavramlar ve
mantik bu yeni evren anlayisini anlatmakta yetersiz kalmaktadir. Mantik nesneleri biitiinden
kopartarak agiklamaya caligir. Buna gore her nesne kendi basina bir varliktir. Dogu mistisizmine gore
gerceklik, kesin kavramlarla ifade edilmez ancak yaklagik olarak tanimlanabilir. Bu baglamda onun

gergeklige yaklagimi bilimde oldugu gibi asimptotiktir (bir sonuca kavusamaz olan) (Bal, 2009: 39).
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Dogu mistik Ogretisi, organik, daima akic1 ve degisim igerisinde olan bir evren goriisiine
sahiptir. Bu 6gretiye gore, diinyadaki nesnel ger¢eklik aslinda yaniltici bir hayalden ibarettir ve maddi
aciklamalar gergekligi daima iskalar. Mistik birey hayatin akisina sorgulayici yaklagmaktan ¢ok

Gilirbiiz resimlerinde de siklikla karsilastigimiz {izere onun ritmini takip ederek uyum saglar.

Resim1: Selma Giirbiiz, Su, tuval tizerine guaj, 160x200cm. 2006

Zamanla tasavvufa katilmig bulunan panteizm? (doga tanricilik) felsefeyle Batimilik, bu akima, iki
temel &zelligi olan varlik birligi anlayisiyla yoruma dayanan igrekligi getirmislerdir. “Igrekcilik®, asil
dinsel gergeklerin anlayabilecek yetenekte ve bilgide olanlara bildirilebilecegi goriisiidiir. Dogu'da
batinilik ve Bati'da esoterisme'in karsiligidir. Antikgag Yunanlilarin gizemci diisiiniirii Pythagoras'in
esoterikos (icrek) ve exoterikos (disrak) ayrimimi da amimsayarak dile getirildiginde mistisizmin

ugrastig1 biitlin gizli bilimler i¢rektir” (Bal, 2009).

Sanatin1 hayattan siizen sanatgmin imgelemi, toplumsal etkilesimi igerisinde duyma ve
diisiinme geleneklerinden yani kiiltiiriinden kopuk disiiniilemez. Selma Giirbiiz’iin de gerek
aciklamalarinda vurguladig1 gerekse ¢alismalarinda 6ne ¢ikardigi iizere, aklin sinirlarini asan noktada
giiclii ¢oziimlemelere giden yol sezgiden gecerken gelenegin ve toplumsal olanin bigimsellikleriyle de
hesaplasir. Sezgiyle barigik iireten bir sanat¢i olmak boyle bir agilimi getirebilecekken sonsuz bir

¢Ozlimsiizliigli de her an i¢inde barindirir. Doguda bu durumla barigik ve yasamla uyum iginde, akici

2 Panteizm: Kamutanricilik. Tanrinin dogada igkin bulundugu inancidr.
3 ferekgilik: Asil dinsel gergeklerin, anlayabilecek yetenekte ve bilgide olanlara bildirilebilecegi goriisii.
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bir siiregsellikte ortaya cikan bilgi, Batida daha cok siiphe ve bol hesapli kontrol mekanizmalari
icerisinde ortaya konur. insanin evrenle ve cevresiyle uyumlu bir iliski kurmasini amaglayan dogu
mistisizminin dayandig1 felsefe anlayisi, s6z konusu uyumu gergeklestirmek i¢in de sanatin

olanaklarindan yararlanmaistir.

Islam'daki 'tasvir yasagi' da dogulu sanatcilari figiirden uzakta dogrudan bir soyutlamaya
yonelten bir yaklasim olarak ele aliabilir. Batili sanat¢ilarin ortagagda kutsal konularla sinirh
imgelem diinyalartyla karsilastirildiginda, dogulu sanatcilar sanatsal diizlemde 6zgiin bazi arayislarla
dikkat cekerler. Analitige ugratilamaz olarak kabul edilen ve anlamin biitiinliigiiniin ifadesinin
imkansizligina dair gorsel tasvir yasagi gibi inangsal kisitlamalar sebebiyle (aslinda Bati’daki benzer
bazi dénem ve orneklerde de oldugu gibi), 6zgiin dilsel arayislar ile kaligrafik resim gibi yeni ifade
olanaklar1 denenmistir. Ama "dinin tersine sanat; yapitlarinin gergeklik sayilmasini istemez. O, gergcek
diinyanin yaratimsal bir tasarimini vermeye 0zenir; oysa 'diinyanin g¢arpitilmig tasarimi' olan dinsel
diislem, gercekligin kendisiyle 6zdeslesmek ister" (Feuerbach, 2004, 34). Bu baglamda gilinlimiiz
giincel sanat tartigmalarinda yer alan ‘yasamla sanatin i¢ i¢e gegtigi kavramsal boyut’ manidardir ve
evrensel bir baglik olarak madde, ruh ve diisiince tiggeni ¢oziimlemelerindeki tartigmalarin aslinda hig

bitmeyecegini diislindiiriir.

Resim 2: solda: Hurufilikte ¢ifte vav harfleriyle insan yiizi.

Resim 3: sagda: Hiisnii hat (yazi resim), 'Allahin Aslant', Cifte Ali'lerle aslan. Topkap1 Saray1 Miizesi.

Dogu mistik dgretileri, resim sanatina Islam icinde gelisebilme olanagi saglanmstir. “Dogu
sanat1 bastan itibaren 'kavram ressamligl' seklinde gelismistir” (Bal, 2009: 4). Kavram oncelikli bu
tavr1 dikkate aldigimizda, Selma Giirbiiz’iin de kok saldigi Cagdas Tiirk Resim sanati, Anadolu halk
resmi, kaligrafi ve minyatiir sanatindan olusan koklii bir gelenegin iizerinde yiikselmistir. Dogu

mistisizminin diinya goriisiinden beslenen minyatiir sanati, kaligrafi ve soyut motifler, ilhamin1 her
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zaman dogudan aldigin1 belirten Henri Matisse’de de oldugu gibi birgok Batili sanatgiya ve akima esin
kaynagi olmustur. Sanattaki bu etkilesimi dogu ile batinin defalarca kesistigi noktalardan Bizans
ikonalarina ve hatta Siimer ve Hitit vb. dogu uygarliklarinin izlerinin Yunan mitolojisine
yansimalarina dek goérmek miimkiindiir. Giirbiiz’iin sanati da boylesi bir kiiltiirel yapmin saglam
zihinsel kurgulart arasindaki radikal agilimlarinda 6znel ¢ikis noktalari igeren tezatlarin geriliminde

belirginlesir.
Bat1 Sanatinda Sezgiselligin Tarihselligine Dair

Sanat-sezgi iligkisi, sanat iiretimi ve tartismalarinin dogasindan kopuk diiiiniilemez.
Baslangicindan bu yana eksik olmayan bu tartismalarda, bati sanatinda sezginin
kavramsallastirilmasina dair bilince yiizyil baslarindaki diistinsel kirilma noktalarinda Ezoterizm’in
etkisinde olup da tinsel arayislarini gorsellestiren batili sanatcilarin sezgisel agilimlarinda rastlariz. Bu
anlamda askin kokleri eselendiginde goriinmeyenin gorsellestirilmesi girisimleriyle modern bati
sanatinin birgok Orneginde karsilasiriz. Bu girisimlerin ¢ogunlugu bati goziiyle sezgiyi akla hatta
Bauhouse’da kural ve dizgelere ugratmay1 ve ¢coziimlemeyi denerken aslinda sezgiselin gorsellesmesi

ilkel sanatin hi¢ bitmeden giiniimiize dek devam ettigini gdsteren insani seriiveni olur.

Sanatgilar boslukta yaratmazlar. Gegmisteki sanat gelenegi ya da sanatcilardan siirekli olarak
etkilenirler. Hatta gelenege karsi ¢ikarken bile gelenege bagliliklarini siirekli ele verirler. Gelenek,
sanat¢ilarin beslendikleri ve tizerinde biiylidikleri topraktir. En biiyiik, en 6zgiin sanatgilar, hatta en

sasirtict yenilik¢iler gelenege en fazla duyarli olanlardir (Read, 1969:121 ).

Varilan noktada, sonsuzlugun bilgisine duyarli bir bakis agisin1 vurgulayan ‘Ag¢ik Yapit’
kavraminda; Umberto Eco'ya kulak verebiliriz. Abdullah Cem Ozal’m (2006) aktardig iizere Eco’ya
gore, bu konudaki tarihsel dizgede en 6nemli durakta, "ortagag sanatgisinin tamamlanmis ve tek
boyutlu yapitindan yola ¢ikilabilir. Bu yapitta 6nceden belirlenmis ve tasarlanmis statik diizenler sirasi
bicimindeki bir evren anlayisini yansitmaktaydi. Barok agiklik ve dinamiklik anlayisi ise, yeni bir
bilimsel bilincin dogusunun belirtisi olarak algilanmaktaydi” (Bozkurt, 1995: 325). Sanat¢ilar Eco’ya
gore, "ilk kez Barok'ta, yasal olanin aligkanligindan kurtulmus ve kendisinden yaratici davraniglar
isteyen devingen bir diinya ile karsi karsiya gelmistir” (Bozkurt, 1995: 234). Atom g¢ekirdeginin
parcalanmasi haberiyle maddenin anlamini enerjiye devretmesi 6zneyi de yeniden tanimlar. Daha 6nce
katilig1 olan varlik demek olan madde artik "¢oziimlenmistir, maddilik artik mevcut degildir. Bizim
madde dedigimiz sey, kuvvet alanlaridir ve birbirini izleyen olaylar degil, tersine biitiine ait olaylardir,
stirekli bi¢cim alan bir degigsmenin dinamik yapisidir (Tunali, 1983: 147). Uzam ve zaman kavraminin
bilime sokulmasi ile "Ronesans' dan beri nesneleri icine soktugumuz bizim statik ve perspektifli

tasavvur tablomuzu yikar ve onu dinamik ve perspektifsiz bir diinya tablosuna degistirir"(Tunall,
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1983: 147). Tiim bu gelismeler Ozal’in da vurguladig: iizere, Fransiz idealist diisiiniirlerden Henri

Bergson (1859-1941)'da da, evrenin bir devinim oldugu diisiincesi ile somutluk kazanacaktir.

Evrenin bir devinim oldugu diisiincesinden yola ¢ikan Bergson, “Varligin gercekligini kuran
yasam akis1 gelismesinden Anlak (zeka-intelligence) ve iggiidii (instinct) kavramlarina ulasir. Anlak,
biitiin kavramlartyla sonsuz, degismez ve zamansiz oldugu i¢in hareket i¢inde olan yasamin igine
giremez ve degismez bicimler ile geometri ve mantik gibi saglam diisiince bi¢imleri iizerine kurulur.
Gergegi kavramada basarisiz olan anlak yerini sezgi (intuition)’e birakir. Sezgi ise i¢cgiidii ve anlagin
biresimidir. Sezgi kendi bilincine varmis igglidiidiir Sezginin bize kavrattigi, yasam akisidir”
(Duyuler: 2001, 27)

Bizleri, gorsellestirdigi sezgisiyle bulusturan Giirbiiz’de de oldugu gibi, Bergson'cu diisiince
yasamin akisinin igine dalmaya, onunla 6zdeslesmeye yonelmektedir. Vasili Kandinski'nin (1886—
1944) igsel zorunluluk ilkesi ile Bergson'un bu diisiinceleri arasinda da giiglii bir iligki s6z konusudur.
Kandinsky'ye gore "igsel yonden dolu dolu yasayan resim iyi yapilmis resimdir. Iyi ¢izimde sadece
i¢sel hayat1 bozulmaksizin tizerinde hig bir seyin degistirilemeyecegi ¢izimdir" (Kandinsky: 1993, 96).
Bu durum, Kandinsky’nin “igsel zorunluluk ilkesi” iizerine agiklamalarini anlattigt “Sanatta
Zihinsellik Uzerine” adli kitabinda vurguladig: iizere, informel sanatcilarin aktarim bicimlerini

etkileyen diisiincelerden biridir. Buna gore;

“Sanat¢1 goziinil acip igsel hayatina ¢evirmeli, kulagi hep i¢sel zorunlulugun konusan agzina
doniik olmalidir. O zaman izin verilen biitiin araglara yoneldigi kadar biiyiik bir kolaylikla biitiin yasak
araglara da yonelecektir. Mistik zorunlulugu ifadesine ulastirmanm tek yolu budur. igsel bir
zorunlulugun getirdigi her ara¢ mubahtir. Sanatta her sey, 6zellikle de baslangigta duygu isidir. Sadece
duygu yoluyla ulasabilir sanatsal dogruya... Bu arti varlik asla kuramla yaratilamaz ve duygu
tarafindan yaratinin dokusuna birdenbire katilmamigsa asla aramakla bulunamaz. Sanat duygu
iizerinde etkili olduguna gore ancak duygu yoluyla etkili olabilir. Orantilar ne kadar giivenilir,
dengeler, agirliklar nekadar hassas da olsa, kafa hesabiyla, tiimdengelim yoluyla ortaya asla dogru
diiriist bir sonug ¢ikmaz. Gergekten ise yarayacak olan cinsten orantilar hesapla elde edilemez,
dengeler ise hazir bulunup alinamaz. Orant1 ve dengeler sanatginin diginda degildir, igindedir, bunlar,
adina sinir duygusu, sanatsal el yordami da diyebilecegimiz seylerdir — sanatgiya dogustan verilmis
olan cosku yoluyla gelistirilip dehanin vahyine kadar yiikseltilebilen yeteneklerdir. ... Boyle bir resim
dilbigisi su sira ancak sezgiyle kavranabilir, ama giiniin birinde nihayet gergeklesince temel olarak
fizik yasalarindan ¢ok i¢sel zorunluluk yasalari tizerine kurulacaktir — bu yasalar pekala ruhsal olarak

nitelenebilir’ (Kandinsky: 1993, 65-66).
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Sanat¢1 ve sanat kuramcisi Paul Klee (1879 — 1940) ise, "bigim, higbir zaman ve hicbir yerde
noksansiz sonug, noksansiz bitirme, noksansiz son degildir. Onu olus (tekevviin) olarak devinim
olarak diisiinmek gerekir" (Klee: 1986, 50) diyerek, bitmis bigimleri veren geleneksel sanata tepki
gosteriyordu. Her tiirlii olusum igin bir hareketin olmasi1 gerektigini sdylemekteydi Klee. Bitmis
figiirlerden ve bi¢imlerden olusan Giirbiiz yapitlarinda ise, Klee’nin saptamalarina ragmen figiir ve
bitmis bicimlerle de hareketin ve olusumun gorsellestigi yeni bir mecra sembolist vurguyla 6ne ¢ikar.
Ciinkii bu bi¢imler ontolojik anlamda sabitlenmislerse de, semantik anlamda devingen ve

hareketlidirler.

"Nasil doga kendi gidisini bozmadan koruyabiliyorsa insan da kendi dogasini bozmadan
koruyabilir" (Hangerlioglu, 1979: 252) diyen Orhan Hangerlioglu'na gore diislindiigiimiizde de,
Glirbiiz’lin de sdyleminin alt yapisinda kendi dogasimi (kadinsal ve anag¢ gdstergeleriyle) bu sekilde
eserleriyle muhafaza ederek one cikardigr vurgulanabilir. Soyutlama teknigine bakarak sanatginin
semantik boyutu irdelendiginde, “Soyutun felsefi i¢erigini kavramadan onun Bati’ya degil Dogu’ya ait
bir diinya goriisii oldugunu anlamak pek olas1 gériinmemektedir. Bati’da —iilkemizdeki genel kaninin
tersine, soyutlama diisiincesinin ana kaynaklarmin Dogu’ya ait oldugu bilinmektedir. Nitekim, Uzak
Dogu, Hint, Cin, Misir ve Islam sanatlarindaki soyutun Bati resmine yansimalari 19. Yiizyilin
sonlarindan itibaren ortaya c¢ikmustir. Ornegin, Ondokuzuncu vyiizyil sembolizmiyle sanat bir

soyutlama formuna ulagsmis ve gergekligi agkin (transcendent) kilmistir” (Geng, 2004: 52).

Ote yandan, yine Profesér Adem Geng’in diisiincesine gore; 20. Yiizyi1l akimlari igerisinde
neredeyse Dogu diislincesinden etkilenmeyen bir yonelim/egilim dahi bulunmamaktadir. Matisse’in
yalin renk duyarligi, Piet Mondrian’in(1872-1944) Non-Figiratif perfeksiyonizmi, Kasimir
Malevich’in (1878-1935) siiprematist sonsuzlugu, Pollock’un kesintisiz aksiyonlari, Dogu mitolojisi
ve Dogu diisiincesiyle aciklanmakta; daha &zel olarak, Hint Estetiginin alti kuralindan biri olan

Sanskritcede ‘zevkin 6zii” anlamina gelen ‘rasa’ da somutlagmaktadir (Geng, 2004: 52).

Bat1 Kiiltliriindeki sezgisel acilimlar1 takip etmeye devam ettigimizde; Avrupa diisiince
sisteminin temelini olusturan rasyonalizmin dogurdugu 2. Diinya savas1 gibi sonuglar da dikkat ¢eker.
Bu ve benzeri sosyal toplumsal kirilmalar, bireyin sistemi, kendini ve varolusunu tekrardan doniip
sorgulamasii saglar. Tepkili oldugu rasyonalizimden uzaklasan birey ise kendisine siginak olarak bu
rasyonal kiiltiirden uzak kalmis daha naif olan Uzak Dogu kiiltiirlinii bulur ya da diger bir deyisle
yeniden kesfeder. Bu nedenlerle, Avrupa'nin rasyonalist, bilgiye dayali kiiltiirline yabanci olan Uzak
Dogu kiiltiirli, primitif halk kiiltiirleri, cocuk ve akil hastalarinin resimleri, donem sanatcilarinin
oldugu kadar giiniimiiz sanat¢ilarinin da eskimeyen bir ilgi alanini olur. Lynton’in o dénem informel

sanat i¢in belirledigi 6zgiirlik tanimi, giinimiiz sanatgilarinda da etkisini siirdiirdii. "Artik korku
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yasalarinin egemenliginden kurtulmus olan hayal giicii, goriis bi¢imi ile ayn1 anlama gelmeye basladi.
Gergek ve mutlak olan eylem bu hayal giicliniin anlami1 ve tutkularin tasiyicist oldu" (Lynton,

1991:243)

Tam bu noktada Umberto Eco'ya tekrar kulak verdigimizde; Acik-Yapit kavrami, pathos
gelenegine paralel bir gelisim izleyerek Lirik soyut anlatimlara, oradan da Glirbiiz’iin 6zgiir ve 6zgiin
imgelemine gotiirecek ipuglar1 vermektedir; Eco, sanat yapitini ikircikli bir bildiri, bir tek gosterende
varolan bir gosterilenler ¢ogunlugu olarak goérmektedir ve bu da sonugta cagdas sanatgilart ¢cogun

sekilsize, diizensizlige, sonuglarin belirlenimsizligine itmektedir (Kurt, 2000: 16).

Sanat yapit1 bir bigimdir; sonuna varmig sinirsiz bir devinimdir. Sanki sonlu i¢ine konmus bir
stursizliktir; tipki Einstein'in evreni gibi sanat yapiti da sonlu ama sinirsiz bir varliktir. Biitiinliigi,
sonlulugundan kaynaklanir ve dolayisiyla duragan ve devinimsiz bir gercekligin kapanisi gibi degil,

bir form i¢inde toplanmis olan bir sinirsizligin agilisi gibi goriinmelidir (Bozkurt, 2000: 292-293).

Giirbiiz, boylesi bir informel ifade geleneginin kurtardigi, iliskiselliginde 6zgiirlesmis ‘soyut
evreni’ miras alan ve yeniden Orgiitleyen, yeni paradigmalara zemin teskil edecek yeni bir Bing Bang
sonrasint kurgular ve kendi evrenini bastan yaratir ki varolusunun sirlarina imgelerinin olusum

siireclerine vakif olabilsin...
Giirbiiz ve Sembolizm

Selma Giirbiiz’i anlamak i¢in Dogu mistisizmi kadar Bati sanat gelenegindeki sembolizm
akimina da goz atmak gerekir. Gergekgilik Akimi’in etkisiyle olusan Parnasse hareketine tepkiyle
gelisen sembolizm aslinda edebi ve entelektiiel bir harekettir. Romantizmin devaminda
empresyonizmin gergekei yaklagimina, materyalizme ve pozitivizme dayali inanglara kars1 sanatsal bir

tepkidir de denebilir.

Gergekgeiligi redederek duygusalliga, i¢ diinyaya yonelen sembolizme gore somut varliklar
Selma Giirbiiz’iin eserlerindeki se¢ilmis nesnelerde oldugu gibi dis diinya ile insanin duyular1 arasinda
bag kurmaya yarayan kopriilerdir ¢linkii dis gergek ancak insanin algilayis bigimiyle var olur.

(Fenomenolojik yaklasim da bu anlamda alginin dnceligini giiniimiizde tartismaya devam eder).
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TR

Resim 4: Orpheus’un bagi, 1865 Gustave Moreau

Algiy1 ve hayali 6ne ¢ikaran sembolistler tinsel olana 6nem vermis, govdeden ruha, maddeden
manaya, kaliptan 6ze dogru bir doniisii kastetmislerdir. Onlar insanin -sanatgidan sanatgiya fark eden
bir bigimde- dis evreni oldugu gibi degil bir prizma gibi duyumsadig1 sekilde yansittigini 6ne
siiriiyorlardi. Gustave Moreau (Orpheus’un ressami) tiim sanatin iradenin 6tesinde kendini bilingaltina
birakmanin sonucu oldugunu sdyler. Bu eserde anlamin bedene sigmayacak kadar engin boyutlarini
vurgularcasina gerceklesen trajik oykii ele alinmistir. Adeta Orpeus’un yasami dahi sadece sembolik
deger tasir ve bu anlamiyla da Moreau ve daha bir¢ok sanat¢inin eserlerine eskimez sembolik bir konu

oluverir.

Oncii sembolistlerden Gauguin’in hayrani elestirmen Albert Aurier’e gdre de sanat eseri,
insanlar1 diigiindiiriiyorken bu sebeple az ¢ok genele hitap eder ama 6zneldir; sanat¢inin goziindendir.
Diinyevi goriintiiller kullanirken ikonografik bildik sembollerin &tesinde kisisel ve muglak

gondermeler igerirler.

Selma Giirbiiz’iin de birbirini takip eden desenlerle olusturdugu, cografi sinir ya da zaman
tanimaz resimlerinden bahsederken, sembolist ac¢iliminda Ferit Edgii, Giirbiiz i¢in ‘cagdaslarindan
kimseye benzemeyen sanatg1’ tanimini yapar ve yapitlarinin benzerlerini ‘giiniimiizde degil, ¢ok uzak
gecmislerde aramamiz’ gerektigini soyler. Giirbiiz, Edgii’ye gore resimlerinde cinleri, perileriyle
Siyah Kalem’i g¢agristiran ama o mistik diinyanin sinirlarini1 Dogu’yu, Bati’y1, simdiki zamani,

gelecegi, gecmisi kapsayacak kadar genisleten bir noktadadir (Edgii, 2013).

. .
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Dogu’ya bir Batilinin géziinden bakma ¢ekincesini hissettmekle ilgili bir soruya ise Giirbiiz,
“belki dogulu gibi Bati’ya bir bakig var” diye cevap verir. “Bir zamanlar Batililarin Dogu’yu hayal
etmesi gibi ben de tersini yapmaya calisiyorum diyebilirim” diye ekler. Kendi deyimiyle Batililar
Dogu’y1 hayal ediyordu. Ama Dogulu gdzlerden Bati sanatina bakmak icin her ikisini de bilmek

gerekir.

Resimlerindeki Manet’yi akla getiren unsurlar gibi, Bat1 resmine ait motiflerle ilgili olarak
Manet’nin resmini hayal edip 6ziimseyerek farkli bir seyler anlatmaya ¢alismaktan bahseden Glirbiiz,
Dogulu motiflerle dogrudan bir gondermeden tabii ki bahsedilemeyeceginin altin1 ¢izer. Onun
bambagska bir kompozisyon oldugunu ekleyip, onlara, &yle kiiciik kiiciik oyunlar diyebiliriz der ve
biiyiikk zevk aldigindan bahseder bu durumdan (Taraf, 2010). Oyun kavrami da zaten bilgiyi biling

iistiine tagimanin en kestirme yoludur.

Anlami tamimlayan degil arayan eserler olarak Gilirbiiz’iin caligmalar1 ancak, izleyenin
katilimiyla tamamlanmis olur. Yani yasama dair iiretilen bu eserlerin her biri bir sorunsali ancak
alimlayicinin diislinselden, sezgisel ve de nihayetinde toplamda tinsel esliginde gergeklesmis kabul
edilebilir.

Resim 5: Araf, Tuval iizerine yagliboya, 200x280 cm, 2010
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Dogu-Bati Ekseninde Tiirk Sanati

Tiirkiye’de hiikiimet tarafindan 1924 yilinda Paris ve Miinih'e gonderilen geng¢ ressamlar,
Avrupa'da modern ressamlarin artik figiir ve peyzaj yerine, soyut egilimlerle renk ve ¢izgilerle
oynadiklarmi ve doga formlarindan kopan bigimler iirettiklerini gordiiler. Bu sanat¢ilarin Ronesans
disinda, Ornegin Ortagag mozaiklerine - renkli camlarina, zenci maskelerine, Dogu minyatiir ve
yazilarina, Japon estamplarina egilimi kendilerinde de bir farkindaligi uyandirmistir. Bu durumdan
etkilenen sanat¢ilarimiz, bu gelismelerden sonra geleneksel sanatlarimiza baska bir gozle bakmaya
baglamislardir. 1930’lu yilarda yerel degerlere yonelen bu ilgi 1950'erde giiclii bir olgu olarak kendini
gosterirken, Avrupa'dan donen ressamlardan bazilari, eski minyatiirlerden ve halk sanatlarindan
hareketle, iki boyutlu bir resim tarzina dogru gitmek gerektigini savunarak, denemelere giristiler.
Ornegin minyatiire perspektif ekleyerek gercekci bir resim anlayis1 gelistirmek isteyen Turgut Zaim
gibi, Elif Naci de diger bir yonde; resminde hat sanatinin soyutlama olanaklarindan yararlanma

imkanlartyla ugrasti.

Cumbhuriyet'le birlikte, Bat1 uygarliklarina yakinlasma seklindeki Osmanli son déneminde
beliren yaklasim kismen degismis; 'Cagdaslasma'y1 6ne g¢ikaran bir eksene girilmistir. D Grubu iiyesi
Elif Naci'nin, "Tiirk resmi Alplerin 6tesinde degil, Toroslar’in eteklerinde dogacaktir" (Naci, 1931: 4)
s0zii donemin tartigmalarina damgasini vururken, Selma Giirbiiz o tartismay1 Bat1 ve Dogu sentezinde
bir adim &teye tasiyor kabul edilebilir. Cagdas Tiirk Resim Sanati da bu etki altinda siisleme
sanatlarma Giirblizde de sik¢a rastlanildigi {izere daima yer vermistir. Geleneksel sanatlardan
stilizasyon, bigim, renk agisindan yararlanmayi oneren Nurullah Berk; "resim sanatimizin kendine
Ozgli bir karaktere biiriinmesi igin geleneksel halk sanatlarindan yararlanmasi gerektigini” (Berk,

1954: 36) belirtmistir.
Cagdas Tiirk Sanatinda Mistisizm

Cagdas Tirk Resim Sanatinin koklerinde Anadolu halk resmine, kitap ressamligma ve
kaligrafiye rastlanir. Anadolu halk resmine bakarken, benzetme ve taklit hevesiyle degil, inang ve
diisiincelerin resim diliyle anlatilmasinin amaglandigi goriilmektedir. Resim burada Bati resim
geleneginden farkli olarak bir seyin benzerini vermezken, halk imgeleminde yasayan bir tasavvuru, bir
diisiinceyi tanitir. Bu tasvirlerde resim bir igaret olarak tipki yazi gibi soyut bir gostergeye doniisiir,
kavramsallasir. Bazi tasavvuf cevrelerinde harflerle meydana getirilen insan tasvirlerinde bu soyut
nakiglar yumusarken, isaret ve tasvir birbirine karisir. Anadolu halk resmi, tiimiiyle bir tasvirmis gibi
goriindiigii zamanlarda bile, gercekte Ali Asker Bal’in da vurguladig: gibi bir isaret ve sembol dilidir.
Sembol karakteri tasiyan bu resmin halk tizerindeki etkisini bugiinkii resim Ol¢iilerimizle anlamak
oldukga giigtiir. “Sembol olarak resim, bir diislincenin benzerini degil, kendisini verir bize, bu agidan

temsil ettigi fikrinde pek ala yerine gegebilir” (Bal, 2009: 87). Cocuklarda oldugu gibi, halk
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imgeleminde de diisiince ile gercek, diis ile gercek cok defa birbirine karistigl i¢in, sembol olarak
resim gercegin ta kendisi olabilir. "Anadolu Halk Resimleri" adli ¢alismasinda Malik Aksel bu

durumu su sozlerle agiklamaktadir:

Halk arasinda o kadar yayilmis olan ask oykiilerinin resimleri, bu bakimdan bizim anladigimiz
anlamda 'resim' degildir. Halk bunlarda kahramanlarinin kendisini goériiyor, 'Leylanin resminde
sevgilisini buluyor ve anlatilan dykiileri, sanki kendi basindan gecmis gibi yasayabiliyordu. Betime
asik olan genglerin Oykiileri, resmin bazen aslinin yerine gecerek, tilsim giicli tasiyabilecegini

gosteriyordu (Aksel, 1960:13)

Cok oOnceleri Matrak¢t Nasuh, gordiiklerini degil, gordiiklerinin kavramalarimi resme
geciriyordu. Bu yiizden resimlerinde biitiin ayrintilar silinerek en 6nemli formlar kaliyor ve bunlar
geometrik motifler haline sokularak, hali desenleri gibi derinligi olmayan bir diizeye aktariliyordu.
Daha ¢ok kavramsal yaklagimi ve sembolik degeri dne gikaran bu yonde bir halk sanati, tasvir giiciiyle
seriat erbabinin aksine ancak tasavvuf erbabinin nezdinde kabul gorebilirken, alevi gelenekte tasvir
yasagima dair smirlar daha da esniyordu. Cumhuriyetle birlikte Batili Akademik bir anlayisla
bi¢imlenen Tiirk resim sanatinda ise oldukca &zgiin bir gelisme evresi yasannustir. Oncesinde, Kendi
kiiltiir, gelenek ve tarihsel kokenlerine bagli bir sanatsal {iretimin sahasi i¢ginde yer alan sanatgilardan
bahsedilebilirken, daha 1890 - 1900'lerde Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi isimlerinde i¢inde
bulundugu Asker kokenli ressamlarin, Ozellikle ayni fircadan ¢ikmis izlenimi veren peyzaj
caligmalarina kimlik kazandiran mistik bir boyutun varligindan, Bal’in da isaret ettigi {izere rahatlikla
s0z edilebilir. Sonrasindaysa, Cumhuriyet sonrasi donem igerisinde konumlandirilabilecek olan
sanatcilardan Ibrahim Calli, Fahriinisa Zeid, Cevat Dereli, Aliye Berger, Maide Arel, Cemal Tollu,
Semsettin Arel, Abidin Elderoglu, Sabri Berkel, Selim Turan gibi isimler kendi 6zgiin caligmalar
yaninda zaman zaman inan¢ kaynakli motif ve imgeleri de kullanmislardir. Bu ¢alismalarin ¢ogu
soyutlama diizeyinde kalirken, 6zellikle Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel' in kaligrafiye dogru bir
acilim yaptiklar1 goriiliir. Tirk Resim Sanati'nda tasavvuf ehli bir mevleviden ders alarak sanatsal
tiretiminde Mevlevilik ve ona dair sembolleri konu edinen ayriksi birkag isim saymak gerekirse;
Ibrahim Call1, Fahriinisa Zeid, Maide Arel, Cemal Tollu gibi isimler ilk akla gelebilecek isimlerdir. Bu
sanatgilar, sik gittikleri Galata Mevlevihanesi'nden edindikleri izlenimlerle, kendi tarzlarina uygun
resimler yapmislardir. Feyhaman Duran, biiyiik hattatlardan dersler almig ve bu sanatla yogun bir
sekilde ilgilenmistir. Ibrahim Call’'da hat sanatina merakli ressamlar arasindadir ama tiim bunlar

Emine Onel Kurt'a gére soyutlamadan 6teye gitmeyen drneklerdir (Bal, 2009: 91).

Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Abidin Elderoglu, Semsettin Arel,
Malik Aksel, Adnan Coker, Siileyman Saim Tekcan, Ergin inan, Erol Akyavas, Giilsiin Erbil gibi

bir¢ok ressam, yapitlarinda, hat sanatin1 farkli duyarliklarla yansitirlarken, soyut, non-figiiratif tarzda
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yapitlar vermesine karsin, pek ¢ok yapiti da belirgin bir sinifa dahil olamayacak kadar 6zgiin olan
Fahriinisa Zeid, mistik esinlemelerle dolu mizaci ile, bagimsiz, kural dis1 bir sanat¢1 olarak Tiirk resim

sanatinda ¢ok 6zgiin bir kimligi temsil etmektedir.

Sabri Berkel, saf geometrik bigimlerden kaligrafik formlara, lekesel diizenlemelerden yerel
motiflere degin ¢esitli unsurlar1 kullanarak gerceklestirdigi soyut resimlerine 'Soyut-geometrik
arabeskler' adint verirken, Abidin FElderoglu, mistik bicimleri akiletr bir diizleme zorlayan
sanat¢ilarimizdan olmustur. Selma Giirbliz’ii bunun tam tersi yonde, gostergeleri akildan sezgisele
tasidig1 formlarda anlamak, ancak bu sanatgilarla kiyaslarken miimkiin olabilir. Tiraje Dikmen,
resimde figiiriin ya da nesnenin (dis bicimin) kendisini degil de gerisindeki anlatiyr bellekte
bicimlendirmeyi tercih ederek, imgesel figiirasyonun 6nemli temsilcilerinden biri olurken Giirbiiz’e

daha yakin konumlandirilabilir.

Resim 6: Tiraje Dikmen, "Dolasanlar", (1987), Tuval iizerine yagliboya, 41x11 cm.

Giirbiiz’lin resimlerinde dnemli bir yer tutan ve imgelerin aurasini yonlendiren bosluk ve ritim
meselesine Nejat M. Devrim de; Paris'ten dondiikten sonra Istanbul'da yogunlastig1 Bizans mozaikleri
ve Arap hat sanatlarini inceledigi c¢alismalarinda rastlanilabilir. Devrim, kati diizenlerin akademik
tekrar1 olarak gordiigii geometrik soyutu elestirerek; sert konturlardan, koseli bigimlerden arinmus,
lekesel soyut resimlere yonelmistir. Yapuitlari, genis ¢izgisel lekelere ve kalin yazisal boya tuslarindan
sonra, Cin kaligrafisi etkili, monokrom anlatiminin, ritim ve hiz Ogelerinin 6ne c¢iktig1 yonde
gelismistir. Sanatci, yapitlarinda, Arap ve Bizans kiiltlir mirasina bagl kalarak, bosluk ve ritim

sorunlaria yepyeni ve koklii ¢ozlimler getirmistir. (Bal, 2009: 90).

Yerelden evrensele dogru sentez girisimlerine daha sik rastladigimiz 50°li yillar ve sonrasinda
Cagdas Tiirk resim sanatinda Dogu-Bati ikilemini saglikli bir ¢6ziimlemeyle asmasini basarabilmis
kusaktan olan Erol Akyavas ve Giilsiin Erbil'in Dogu mistisizminden referanslar alarak 6zgiin bir
resim tavri ortaya koyduklari rahatlikla sGylenebilir. Bu sanatgilar, simdiki ve kendi kusaklarinin bir

problem olarak yasadiklari 'cagdaslasmay1 Tanzimat zihniyetiyle sadece dis goriiniisiiyle Batililagsma'
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olarak kavrayan durumu tersine ¢evirmeyi basarmis ve koken ve geleneklerine dayanarak modern bir

durug gosterilebilecegini kanitlamislardir.

Kimlik ve gelenek sorununa odaklanan Erol Akyavas, Dogu mistisizmi ve estetik anlayisina
dayanan sanatiyla i¢ diinyanin bilinmezlerini ortaya koymustur. Akyavas, hat sanatinin soyut plastik

degerlerini resminin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir.

Akyavas, Bati resim ve sanat gelenegine karsi, 6zgiirliiglinii, kendi kdkenlerinde ve g¢ok
boyutlu kiiltiir agiliminda buldugundan bahsedilebilir. Sanatci, Bal’in aktarimiyla Amerika'da ciddi bir
'kimlik' sorgulamasi yasar. O, Amerikan kiiltlirii ile bir Avrupali olarak karsi karsiya geldiginde
gergekte bir Dogulu oldugunu anlamistir. Bdylelikle bir sentezden ¢ok farkliliklarin bir arada barindigi
bir resmin pesine diismiistiir. Akyavas'in resimlerinde yollar, gecisler, labirentler, delikler, dehlizler,
duvarlar, sinirlar, gadirlar, evler, barinaklar, kentler, mimari planlar-semalar, kalintilar, harabeler,
gomiitler goriiniir. Sanatci, koklii bir gelenegin ve kendi anlam arayiglarinin zengin segeneklerini,
ezoterik (i¢sel-batini) ve dogal igaretlerini sunar izleyiciye. Sezer Tansug, Akyavas'in "yogun bir trajik
duyusu sergilemek ve bunu izleyicisiyle paylasmak amacinda oldugunu" (Tansug,1996: 263)

sOylemektedir.

Resim 7: Erol Akyavas, "Hallac-1 Mansur", (1988), El yapimi1 Hint kagid1 tizerine akrilik, 80x50 cm.

Giilsiin Erbil, Cagdas Tiirk resminde 'mistisizm'i ilk kez dile getiren sanat¢i olarak soyut resme
mistisizm kavramini yiiklemistir. Tiirk resminde mevcut olan mistik olgular ve kimlikler arasinda
resimde mistisizmi kavramsal planda acikca ortaya koyan ve bunun resmini yapan ilk sanat¢1 Giilsiin
Erbil'dir. Sanat¢inin ¢aligmalarini yakindan izleme olanagi bulmus olan Talat Sait Halman, "Giilsiin
Erbil'in 1970'lerden beri Mevlana felsefesi dogrultusunda soyut ¢alismalar yaptigini ve Tiirk soyut sufi
resim sanatinin Onciilerinden oldugunu hatirlatir (Halman,1996: 8). Mistik sozciigiini bilingli bir
sekilde tercih eden sanatg1; "resimde tasavvuf deseydim belki o olacakti, ama ben diinya sanatinin bir
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pargast olmanin bilinciyle 'mistisizm'i kullandim" demektedir (Bal, 2009: 113). Giilsiin Erbil' in sanat
izlegi, mistisizm ile bilim, sezgi ile diyalektik, mitoloji ile giincellik, efsane ile gergek, primitif ile

cagdas, naif ile modern arasinda hi¢ durmaksizin bir sarkag gibi hareket halindedir.

Resim 8: Giilsiin Erbil, "Ayasofya", (1975), Tuval iizerine yagliboya, 150x150 cm.
SONUC

Dinsel konularin resimsel anlatimlarla sunulmasini ve yayginlik kazanarak, gorsel alginin
derin boyutlarinda yasamsallik kazanmasini hedefleyen Hiristiyan diinyasmin gériisiine karsin, islam
diinyasinin betime kapali dini goriisiiniin en gii¢clii problem olarak Tiirk sanatcilarin karsisina dikildigi
bir ortamda gerceklesmis acilimlar arasinda, Selma Giirbiiz tlimevarimsal bir yaklasimla gergekligi
icten disa, bireyselden evrensele, 6zelden genele dogru yeniden iireterek var olur. Yapitlar1 akliyla
sezgisinin barigacagr noktalar1 aradigi duraklardir. Aklin Onceligindeki gliniimiiz Bati kdltiirii
icerisinde doguya bakigla konumlandirilan ve sezgiyi ¢6zmeyi hedefleyen nice sanatcilar ve
diisiiniisleriyle belki de ters diiserek; akli sezginin derinliklerinde eriterek onlarla ‘tersten karsilasir’.
Aslinda Giirbiiz, her iki durumu da irdeleyen liretim tarziyla giiniimiiz sanatgilar1 arasinda zaman asiri
ve tarih sonrasi bir kimlik inga eder. Bu baglamda Ferit Edgii’niin de vurguladigi gibi sanatinin

kokenleri tarih dist mecralara dek izlenebilir.

Giirbiizlin sanatindaki bu yaklagim, modernizm sonrasina dair giindeme oturmus postmodern
diisiincenin tiimlesik bir o kadar da son noktasiz ve asimptotik yapisina uygun diiser. Tek dayanagi;
‘duygusalligindan beslenen kisisel bir bakis acisi’ olan sanatgi, bilgiyi boyle bir 6znel siirecten
gecirerek kendi sentezi lizerinden evrensel bir boyuta tasir. Onun sanati bu sebeple kisiligi ve 6znel
durusundan ayr1 disiiniilemez ve kavranilamazken Doguya ait bdylesi biitiinlesik organik bir
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yapilanma tarzi, onun sanatinin temel diregi olarak goze carpar. Yapitlari sanatginin yasamindan gelip
yasamlarimiza dahil oldugu noktada yalnizca anlamlanmakla kalmaz ayni zamanda canlanirlar. Bu

sebeple olgusalligin 6tesinde her resmi bir olay mahali olarak ele alinabilir.

i\

22
=

Resim 10: Golge, tuval lizerine guaj, 160x200cm. 2006

KUNYE

fotograf: Ara Giiler-2010

Selma Giirbiiz 1960 da Istanbul'da dogdu. ingiltere'de Exeter Collage of Art Design'da sanat egitimine
basladi. (1980-82). Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nden mezun oldu.

(1982-84). istanbul'da yasamakta ve ¢alismalarin siirdiirmektedir.
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