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Ozet

Klasik kemence; Klasik Tiirk Miizigi’nde 18. yiizyildan bugiine kadar kullanilmis ve halen kul-
lanilmaya devam etmektedir. Viyolonsel ise; 19. yuzyilda Osmanli’nin Batililasma Hareketle-
ri ile beraber Klasik Tiirk Miizigi’ndeki yerini almistir. Bu calismada, (¢ telli klasik kemence
icracist Derya Tirkan ve viyolonsel icracis1 Ugur Isik tarafindan Petraki Tiryaki’ye ait olan
Peyk-i Safa saz semaisinin gorsel-isitsel kayitlar tespit edilmis, saz semaisinin diktesi yapil-
mis, icra sirasinda yapmis olduklari nota disi siislemeler ve kullanmis olduklar artikiilasyon
ogeleri incelenmis, bu inceleme sonucunda icralar siisleme ve artikiilasyon 6geleri basliklar
altinda kategorize edilmis ve bulgulara donusturulmustur. Yapilan dikte analizi sonucunda;
Derya Tiirkan ve Ugur Isik’in Peyk-i Safa saz semaisini “bolahenk nisfiye” akordunda icra
ettikleri gorulmustur. Her iki icracinin da glissando, trill, gruppetto, mordan ve carpma gibi
teknikleri kendi icra tslUplar icerisinde etkili bir bicimde kullandigi tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler

klasik kemence, viyolonsel, derya tiirkan, ugur 1sik, klasik tirk miizigi

Klasik Tirk Mizigi’nin nesilden nesile
aktariminda mesk sisteminin kullanildig
bilinmektedir. Mesk sistemi, usta-cirak
iliskisi ile butlinuyle hafizaya dayanan bir
ogretim seklini icermektedir (Kacar, 2005:
216). Bu acidan bakildiginda; eserlerin
ustadan ciraga aktarilmasinda, aym
zamanda belirli Uslup ve tavir o6zelliklerinin
olustugu gorilmektedir. Bu sayede olusan
uslup ve tavir ozellikleri gecmisten
glinumiize kadar aktarilarak gelmistir
(Gercek, 2008: 152). Ancak, Bat1 notasinin
Osmanli’da kullanilmaya baslanmasi
ile birlikte besteciler eserlerini notaya
aktarma imkanina ulasmislardir (Koroglu,
2015: 2). Klasik Tirk Mizigi bestecileri
notay1 bir amac olarak degil, hatirlatici
bir arac olarak kullanmislardir. Bestelerini
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eseri icra ettikleri sekli ile notaya
almamislar, icracilan ozgir birakmislardir.
Bu durum ise; Klasik Tiirk Miizigi’nde belirli
bir Uslup ve tavrin dogmasinda neden
olmustur (Kacar, 2005: 216).

Gunilimiiz Klasik Tirk Mizigi egitim ve
ogretim slirecine bakildiginda, notali
sistemin  yaygin  olarak  kullanmldig
goriilmektedir. Notanmin miizik egitiminde
kullanilmasinin ogrenim surecini
kolaylastirdig1 goz ardi edilemez. Ancak
Klasik Tirk miiziginde eserler siisleme ve
artikilasyon 6geleri gosterilmeden notaya
alinmaktadir. Bu durumun aksine Bati
miziginde esere ait tiim icra ogeleri nota
uzerinde gosterilmektedir. Oysa Klasik Turk
mizigi icra eden bir sazende, kendi tavir
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ve ekollerine gore nota dis1 suslemeler
yapmakta, notaya alinan eser ve icra
arasinda bazen kiciik, bazen de buyik
farklar ortaya cikmaktadir.

Klasik Tirk Mizigi’nde yiiksek miizik ve
icra yetenegine sahip icracilar notayi
hatirlatici  bir ara¢ olarak kullanmislar
ve mesk sistemi yoluyla ogrendiklerini
icralarina yansitmislardir. Eserin notasinda
gosterilmeyen carpma, trill, glissando gibi
cesitli susleme ve artikiilasyon ogeleri,
icracilar tarafindan eser yorumlanirken
kullanilmis ve icracilarin bu eser uzerinde
yuksek muzik bilgilerini yansitmalarina
olanak saglamistir. Notada bulunmayan
bu ogeler ise mesk aktariminin disinda ses
kayit icralan ile ginimuze kadar ulasmistir
(Koroglu, 2015: 3). Giiniimiize kadar ulasan
ve Klasik Tirk Mizigi uUslup ve tavrim
yansitan onemli isitsel kayitlardan biri de
Tanburi Cemil Bey’in kayitlandir. Tanburi
Cemil Bey’den once saz icracilarinin
isitsel kayitlarina erisilememesi sebebiyle,
icracinin tavrim yansitan ozelliklere ilk
olarak Tanburi Cemil Bey ile ulasabiliyoruz.
Bu durum sazendelerin icra ve tavir
ozelliklerinin genis kitlelere ulasmasi
ve kayit altina alinarak nesilden nesile
aktarilmas1 acisindan onemlidir. Nitekim
Tanburi Cemil Bey’den sonra vyetisen
ve onun ekoliinden gelen bircok onemli
icracinin yetistigi bilinmektedir.

Niyazi Sayin, ihsan Ozgen, Necdet Yasar
gibi onemli icracilar Tanburi Cemil Bey’den
etkilendiklerini ve onu feyz aldiklarim
dile getirmislerdir. Bu onemli isimlerin
yetistirdigi bircok icract olmustur. Bu
icracilarda onlarin  tavir ve Uslubunu
devam ettirmektedirler. Burada, aslinda
her ne kadar notali sistem kullanilmis
olsa da, bir mesk silsilesinin devam
ettigi gorlilmektedir. Gilnimiiz Klasik
Tirk Miziginde yer alan onemli icracilar
vardir. Klasik kemence tslGbunu yansitan
ve kabul gormius onemli isimlerden biri
Derya Tirkan’dir. Yine Klasik Tirk Mizigi
viyolonsel icraciiginda kabul goren bir

Kéroglu, G.N. & Taspinar, A.

diger isim de Ugur Isik’tir. Bu dogrultuda
yapilan arastirmada; Derya Tirkan ve
Ugur Isik’in icralarina yer verilmistir.
Arastirmada, adi gecen iki icraci tarafindan
icra edilen Peyk-i Safa saz semaisinin gorsel
ve isitsel kaydinin diktesi yapilarak, nota
dis1 siisleme ve artikiilasyon ogeleri porte
uzerinde gosterilmistir.

Nota disi siislemeler

artikiilasyon Ogeleri

Bu bolumde arastirma kapsaminda yer alan
nota dis1 siisleme ve artikiilasyon 6gelerinin
tanimlarina yer verilmistir.

ve

Nota disi siislemeler

Sislemeler mizik yazisinda, asil notadan
daha kicuk vyazilmis notalar ve ozel
isaretler ile belirtilir. Sisleme notalan
eserden cikarilsa bile eserin asil yapisim
etkilemezler. Bu slsleme notalan,
degerlerini kendinden onceki veya sonraki
asil notadan alirlar. Eserin hizi ne olursa
olsun genellikle hizli bir sekilde calinirlar.
Eserde sayica birden cok siisleme notasi
olabilir (Torun, 2009: 282).

Suslemeler; forslag veya carpma, mordan,
gruppetto, trillolmak tizere sinmiflandiritirlar.
Forslag veya carpma adi verilen sisleme
isaretleri uzun sureli ve kisa sureli olmak
uzere ikiye ayrilir. Uzun siireli olan forslag’a
apojyiatiir de denmektedir. Carpma ise ait
oldugu notanin siire degerine gére cabuk
icra edilmektedir. Cizgili olarak yazilan
carpma bir kiiclik sekizlik, birden fazla
notadan olusan kisa forslag ise baglh kiicik
onaltiliklarla gosterilmektedir (Elhankizi,
2012: 233-234). Say (2002:126)’a gore ise
carpma; “iki notadan olusan bir sisleme
bicimidir. Birinci ses carpip kacar ve
boylece asil ses vurgulanmis olur. italyanca
adr acciacatura olarak gecer”. Torun (2009:
282) ise; carpmalar degerini kendinden
onceki notadan alan carpma ve degerini
kendinden sonraki notadan alan carpma
olmak Uzere ikiye ayirmistir. Buna gore;
degerini kendinden o6nceki notadan alan
carpma su sekilde ifade edilmistir; ilk
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gercek notanin sonuna dogru carpma
baslar ve ikinci gercek nota tam zamaninda
icra edilir. Tirk miziginde genellikle bu
carpma sekli kullamlir. Degerini kendinden
sonraki notadan alan carpma ise; ilk gercek
nota tam zamanini doldurmaktadir ve
carpma ikinci zamanin basindadir. Ikinci
gercek nota, carpma zamam kadar gec
calinmaktadir. Bu daha cok Bat1 miiziginde
kullanilan carpma turudur.

Mordan; “ek ses ile olusan siuslemedir. Ek
ses esas sesin yarim ya da bir ton yukarisi
veya asagisidir” (Elhankizi, 2012: 234).

Grupetto; kucuk yazilan uc veya dort kucik
notaya verilen isimdir. Gercek notanin
tizerinde yer aldiginda, degerini bu notadan
almaktadir (Torun, 2009: 292).

Trill; notanin Uzerine konulan  “tr”
isareti ile gosterilmektedir (Torun, 2009:
293). Sire degerleri aym olan iki sesin
siralanmasindan olusan trill ogesinde,
seslerin biri esas digeri yardimci sestir.
Trill’in siire degeri esas notanin siire degeri
kadar calinmaktadir (Elhankizi, 2012: 235).

Artikiilasyon ogeleri

Diksiyon ve hitabet terimi olarak bilinen
artikiilasyon diger adiyla bogumlama,
mugzik terimleri arasinda da yer almaktadir.
Artikiilasyon’un miizik climlesinin ifade
ve anlam kazanmasinda rol oynadigi
soylenebilir.

Say ( 2002: 42)’a gore: Articulation (Fr):
“Anlatim, ifadelendirme. Anlatim terim
ve isaretleri. Ornegin; legato, portato,
staccato, spiccato. Bu terimler, yazili
olarak yay, nokta, cizgi gibi isaretlerle
belirtilir. Sozlii miizik eserlerinde dogru,
acik, anlasiir soyleyis”dir.

Artikilasyon isaretleri, miizik eserinin nasil
icra edilecegini gosteren isaretler olarak
bilinmektedir. Her artikiilasyon isaretinin
farkli bir anlam1 vardir. Bu artikiilasyon
isaretleri asagida gosterilmektedir:

“Staccato: Seslerin veya akorlarin kisa
calinmasi icin kullanilan isarettir. Notanin
uzerine nokta seklinde konulur.

Glissando: iki farkli uzak mesafede
yerlesen notalar arasina koyulur. glissando
terimi enstrimantel mizikte kullamlir”
(Elhankizi, 2012: 237).

“Portato: Iki ya da bir grup bagl nota,
oksar gibi calimr. Her nota cok nazikce
artikiile edilir. Bir nota digerine tasiniyor
gibidir. Burada ses hafif baslar, buyir ve
diminuendo ile yumusak bir sekilde biter.
Ses, sag el baskis1 degistirilerek iretilir. Sag
elin isaret parmagi burada onemli bir gorev
ustlenir ve calis esnasinda hareketlidir”
(Cuhadar, 2009: 125).

Peyk-i safa makami

Peyk-i Safa makaminin giinimizde az
kullanmilan makamlar arasinda oldugu
bilinmektedir. Klasik Tlirk Miizigi repertuvari
incelendiginde, giiniimiize ulasan eserlerin
de sayica fazla olmadigi goriilmektedir.
Makamin tarifine yonelik olarak
Oztuna(1990: 192); “Klasik Tuirk Miizigi’nde
bir miirekkeb makam ki: Ismail Hakki
Bey koleksiyonunda su ornekleri vardir:
Artin’in Cember Pesrev ve Saz Semaisi,
Petraki’nin Cenber Pesrev ve Saz Semaisi,
Hizir Aga’nin Diiyek Pesrev ve Saz Semaisi,
Serif Celebi’nin Cenber Pesrev ve Saz
Semaisi” seklinde ifade etmektedir. Kutlug
(2000: 318) ise, Peyk-i Safa makaminin
tarifini daha genis bir sekilde aciklamistir.
Peyk-i Safa makaminin inici-cikict  bir
seyir gosterdigini, Saba, Cargah(cargahta
hicaz) ve yerinde Nihavend makamlarinin
birlesmesi ile olustugunu dile getirmistir.

Yontem

Arastirmada Derya Tirkan ve Ugur Isik’in
uc telli klasik kemence ve viyolonsel ile
beraber icra etmis olduklar Peyk-i Safa saz
semaisinin dort hane ve tesliminin nota dis1
stislemelerveartikiilasyon ogelerinin notaya
alinarak ortaya koyulmasi amaclanmistir.
Arastirma Tiryaki Petraki’ye ait olan Peyk-i
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Safa saz semaisinin dort hane ve tesliminin
uc telli klasik kemence ve cello icracilarinin
gorsel-isitsel kayitlan ile simirlandintmistir.
Arastirmada yer alan verilerin elde
edilmesinde belgesel tarama yontemi
kullanmilmistir. “Var olan kayit ve belgeleri
inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama
denir. Tarananlar gecmisteki olgularin
aninda iz biraktig1 resim, film, plak, ses
ve resim kayitli bantlar, ara¢c gerec, bina
heykel, vb. kalintilardir” (Karasar, 2011:
183). Bu calismada ilk olarak, uc telli
klasik kemence icracis1 Derya Turkan ile
viyolonsel icracist Ugur Isik’in, Tiryaki
Petraki’ye ait olan Peyk-i Safa saz
semaisinin Youtube’de yer alan gorsel ve
isitsel kaydina ulasilmistir. Ulasilan bu
isitsel ve gorsel kayit sonrasinda adi gecen
saz semaisinin notasina “Nota Arsivleri”
isimli internet sitesinden erisilmistir. Uc
telli klasik kemencenin ve viyolonselin nota
dis1 siisleme ve artikiilasyon 6gelerinin
ortaya konulmasi amaciyla Youtube’de yer
alan gorsel ve isitsel kayit muziksel dikte
yoluyla notaya alinmistir. Eserin geleneksel
notasi ile dikte yoluyla elde edilen notalarin
ortak ve farkli yonlerinin anlasilabilmesi
icin U¢ dizek kullamlmistir. Birinci dizekte
eserin geleneksel notasi, ikinci dizekte uc
telli klasik kemencenin icrasinda yer alan
nota dis1 siisleme ve artikiilasyon ogeleri,
Ucuincl dizekte ise viyolonsel icrasinda
yer alan nota dis1 siisleme ve artikiilasyon
ogeleri yer almaktadir.

Bulgular ve yorum

Arastirmanin bu boliimiinde; Peyk-i Safa saz
semaisinin dort hane ve tesliminin uc telli
klasik kemence ve viyolonsel icracilarinin
(Derya Tirkan ve Ugur Isik) birlikte yapmis
olduklan icralarinda yer alan nota disi
sislemeler ve artikiilasyon Ggelerine
yonelik bulgulara yer verilmistir (Tablo 1).
Tablo 2.’ de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in adi gecen eserin birinci
hanesinde; Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma turunu 1. olcude,
Degerini Kendinden Sonraki Notadan
Alan Carpma turunu ise 2., 3. ve 4.

Kéroglu, G.N. & Taspinar, A.

olcilerde uyguladig gorulmektedir.
Bu hanede degerini kendinden sonraki
notadan alan carpma tirune siklikla yer
verilmistir. Gruppetto’ya ise 3. olcude
rastlanilmaktadir. Ayrica 4. olcuide yer alan
Glissando teknigi, inici bir ezgi yapisinda
kullamlmisti. 5. olcude ise mordan
yapist kullamlmistir. Bunun yam sira 2.
ve 5. olculerin son notalarinda Staccato
kullamldigr goriilmektedir.

Tablo 3.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Ugur Isik’in adi gecen eserin birinci
hanesinde; Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma tirune 1. olcude yer
verdigi goriilmektedir. Glissando teknigine
2. olcude c¢1kici ezgi yapisinda rastlanmistir.
4, ve 5. oOlciilerde ise aym teknigin inici
ezgi yapisinda kullamldigr belirlenmistir.
3. Olcide Gruppetto, 2. ve 5. olculerde
Mordan yapist kullanilmistir. Staccato’nun
ise, 2. ve 5. olculerin son notalarinda
uygulandig1 goriilmektedir.

Tablo 4.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in adi gecen eserin birinci
tesliminde; Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma turinu 6. ve 7.
Olclide, Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma turinu ise 6. ,7. ve 9.
olciilerde uyguladig1 goriilmektedir. Ayrica
7. olciide yer alan Glissando teknigi, cikict
bir ezgi yapisinda kullamlmistir. Mordan
yapisina 7. ,8. ve 9. dlciilerde yer verildigi
gorulmektedir. Gruppetto’ya ise 10. olcude
rastlanmlmaktadir. Ayrica 7. ve 9. olcllerde
Staccato kullanildigr goriilmektedir. 9.
olcude ise Cift Ses’e rastlanilmaktadir.

Tablo 5.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;

Ugur Isik’in adi gecen eserin birinci
tesliminde; Degerini Kendinden
Sonraki Notadan Alan Carpma turine

7. olclde, Gruppetto’ya ise 10. olcude
rastlanmlmaktadir.  Aym1  zamanda 7.
ve 9. olclilerde Staccato artikiilasyon
ogesi kullamldigr goériilmektedir. Birinci
teslimde kullanilan Staccato tekniginin
olcii  sonlarinda kullanildig1  bulgusuna
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ulasilmistir.

Tablo 6.’da yer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in adi gecen eserin ikinci
hanesinde; Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma tiriine sadece
11. Olclide yer verdigi gorilmektedir.
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan
Carpma turune ise 12., 14., 17. ve 18.
olciilerde rastlamlmaktadir. ikinci hanede
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpma tirl yerine, daha cok Degerini
Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma
tlriine yer verildigi bulgusuna ulasilmistir.
Mordan yapisinin ise 13. ve 16. olculerde
kullamldigr gorilmektedir. 12., 16., 21. ve
22. olculerde Staccato’ya olcu sonlarinda
rastlanmlmaktadir. Ayrica 15. olclde Cift
Ses kullanildig1 bulgusuna ulasilmistir.

Tablo 7.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Usur Isik’in adi gecen eserin 13. olciisiinde
Mordan yapisim1 kullandig1 goriilmektedir.
12. ve 16. oOlcllerde ise Staccato’ya
olcli sonlarinda vyer verildigi bulgusuna
ulasilmistir. 18. dlciide Glissando tekniginin
inici  bir ezgi yapisinda kullanildig
gorilmektedir.

Tablo 8.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in adi gecen eserin ikinci
tesliminde; Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma turine 23., 24. ve
26. oOlcilerde yer verdigi goriilmektedir.
24., 26., ve 27. olcilerde ise Mordan
yapisina rastlanilmaktadir. Ayrica 27.
olcude Gruppetto kullanilmistir. 24. ve
26. olcillerde Glissando tekniginin cikici
ezgi yapisinda kullamldigr goriilmektedir.
Bunlarin disinda sadece 26. olcude Cift Ses
kullamldigr bulgusuna ulasilmistir.

Tablo 9.’da yer alan bilgiler dogrultusunda;
Usur Isik’1n ad1 gecen eserin; 27. dlciisiinde
Gruppetto’ya yer verdigi goriilmektedir.
Staccato tekniginin ise eserin 26. 6lcisiinde
ve 6Glcliniin sonunda kullanldigr bulgusuna
ulasilmistir.

Tablo 10.’dayer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in ad1 gecen eserin Ucuncu
hanesinde; Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma turiine 28., 29., ve
31. olcllerde yer verdigi goriilmektedir.
Glissando tekniginin ise 30. olclide cikict
ezgi yapisinda kullamldigi  bulgusuna
ulasilmistir. Ayrica 28. olcude Staccato
tekniginin sadece olcii sonunda yer aldig
gorulmektedir.

Tablo 11.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Ugur Isik’in adi gecen eserin iclnci
hanesinde; Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma turiini ve Staccato
yapisini 28. 6lciide kullandigi goriilmektedir.
Staccato tekniginin, 28. olciiniin sonunda
kullamldigr bulgusuna ulasilmistir.

Tablo 12.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in ad1 gecen eserin Ucuncu
tesliminde; Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma tlrine vyalnizca
36. Olciide, Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma turine 32., 33., 34.
ve 35. olciilerde yer verdigi goriilmektedir.
Uclincii teslimde kullanilan siisleme ogeleri
icerisinden siklikla, Degerini Kendinden
Sonraki Notadan Alan Carpma turunin
kullamldigr  goriilmektedir. Ayrica 34.
ve 35. olculerde Mordan kullamlmistir.
Gruppetto’nun 36. olcide, Trill’in ise 32.
olclide kullamildigi goriilmektedir. Ayrica
33., ve 35. oOlciilerde Glissando tekniginin
cikicl ezgi yapisinda kullamildigi bulgusuna
ulasilmistir. 35. ve 36. olclilerde Staccato’ya
olci sonlarinda rastlanmaktadir. Bunlarin
disinda 34. ve 35. olculerde Cift Ses
kullanimina yer verilmistir.

Tablo 13.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Ugur Isik’in adi gecen eserin iclnci
tesliminde; Gruppetto yapisina 36. olclde,
Trill’e 32. olcude, Staccato’ya ise 35. ve
36. olcilerde yer verdigi goriilmektedir.
Staccato tekniginin, yukarnda adi gecen
olciilerin sonlarinda kullanildig1 bulgusuna
ulasilmistir.
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Tablo 1: Derya Tiirkan ve Ugur Isik’in icralarinda Yer alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilas-
yon Ogeleri

- Ugur
< Derya Turkan Is1k
') Mordan X X
§ Glissando X X
‘.LE Staccato X X
= Cift Ses X
< Portato X

o Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma X X

GE) G| Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma X X

gé" Gruppetto X X

w

Trill X X

Tablo 2: Derya Tiirkan’in 1. Hanede Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Dis1 Siisleme ve
Artikiilasyon Ogeleri

1. Hanede Yer Alan Nota Dis1 Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

(Klasik Kemence) Olgiiler

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 2.-

Mordan
Gruppetto
Glissando

Staccato 2.-5.

Alwlyra|lw|—

Tablo 3: Ugur Isik’in 1. Hanede Viyolonsel ile icra Ettigi Nota Disi Stisleme ve Artikiilasyon
Ogeleri

1. Hanede Yer Alan Nota Dis1 Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri (Viyolonsel) Olgiiler
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 1.

Mordan 2.-5.
Gruppetto 3.

Staccato 2.-5.

Glissando 2.-54.-
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Tablo 4: Derya Tiirkan’in Birinci Teslimde Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Dis1 Siisleme

ve Artikiilasyon Ogeleri

1. Teslimde Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Oleiiler
(Klasik Kemence)
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma 6.-7.
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 7.-9.
Mordan .-8.-9.
Gruppetto 10.
Glissando 7.
Staccato 7.-9.
Cift Ses 9.

Tablo 5: Ugur Isik’in Birinci Teslimde Viyolonsel ile icra Ettigi Nota Dis1 Siisleme ve Arti-

kiilasyon Ogeleri

1. Teslimde Yer Alan Nota Dis1 Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri (Viyolonsel)

Olgiiler
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma 7.
Gruppetto 10
Staccato 7.-9.

Tablo 6: Derya Tiirkan’in ikinci Hanede Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Disi Stisleme ve

Artikiilasyon Ogeleri

2. Hanede Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Olgiiler
(Klasik Kemence)
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma 11.
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 1127‘ B 11‘;'3"
Mordan 3.- 16.
Staccato 12%1262
Cift Ses 15.
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Tablo 7: Ugur Isik’1n ikinci Hanede Viyolonsel ile icra Ettigi Nota Disi Siisleme ve Artikiilas-

yon Ogeleri

2. Hanede Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri (Viyo- P
Olgiiler
lonsel)
Mordan 13.
Staccato 12.- 16.
Glissando 18.
Portato 22

Tablo 8: Derya Tiirkan’in ikinci Teslimde Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Dis1 Stisleme

ve Artikiilasyon Ogeleri

2. Teslimde Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri .
(Klasik Kemence) Olotler
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 23.- 24.- 26.
Mordan 24.- 26.- 27.
Gruppetto 27.
Glissando 24.- 26.
Staccato 24.- 25.
Cift Ses 26.

Tablo 9: Ugur Isik’in ikinci Teslimde Viyolonsel ile icra Ettigi Nota Disi Siisleme ve Arti-

kiilasyon Ogeleri

2. Teslimde Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri (Viyolonsel) | Olgiiler
Gruppetto 27.
Staccato 26.

Tablo 10: Derya Tiirkan’in Uciincii Hanede Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Dis1 Stisleme

ve Artikiilasyon Ogeleri

3. Hanede Yer Alan Nota Dis1 Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri .
Olgiiler
(Klasik Kemence)
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 28.- 29.- 31.
Glissando 30.
Staccato 28.
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Tablo 11: Ugur Isik’1n Uciincii Hanede Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Disi Stisleme ve

Artikiilasyon Ogeleri

3.Hanede Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artiikiilasyon Ogeleri (Viyolonsel) Olgiiler
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 28.
Staccato 28.

Tablo 12: Derya Tiirkan’in Uciincii Teslimde Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Dis1 Siis-

leme ve Artikiilasyon Ogeleri

3. Teslimde Yer Alan Nota Dis1 Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri .
Olgiiler
(Klasik Kemence)

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma 36.
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 32.- 33.-
34.- 35.
Mordan 34.- 35.

Gruppetto 36.

Trill 32.
Glissando 33.- 35.
Staccato 35.- 36.
Cift Ses 34.- 35.

Tablo 13: Ugur Isik’in Uclincii Teslimde Viyolonsel ile icra Ettigi Nota Disi Siisleme ve Ar-

tikiilasyon Ogeleri

3.Teslimde Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri (Viyolonsel) | Olgiiler
Gruppetto 36.
Trill 32.
Staccato 35.-
36.
Tablo 14: Derya Turkan’in Dordiinci Hanede Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Dis1 Siis-
leme ve Artikiilasyon Ogeleri
4. Hanede Yer Alan Nota Dis1 Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri .
Olgiiler
(Klasik Kemence)
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma 38.- 44.
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 45.
Mordan 37.- 38.-
46.
Glissando 44,
Cift Ses 37.
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Tablo 15: Ugur Isik’in Dérdiincii Hanede Viyolonsel ile icra Ettigi Nota Dis1 Siisleme ve

Artikiilasyon Ogeleri

4.Hanede Yer Alan Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri (Viyolonsel)

Olgiiler

Staccato

37.

Tablo 16: Derya Tiirkan’in Dordiincii Teslimde Klasik Kemence ile icra Ettigi Nota Dis1 Siis-

leme ve Artikiilasyon Ogeleri

4. Teslimde Yer Alan Nota Disi Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Sl
(Klasik Kemence) Olgtler
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma 49.- 50. 51.
Mordan 49.- 50.- 51.
Gruppetto 52.
Glissando 49.
Staccato 51.- 52.
Cift Ses 51.

Tablo 17: Ugur Isik’in Dérdiincii Teslimde Viyolonsel ile icra Ettigi Nota Disi Siisleme ve

Artikiilasyon Ogeleri

4. Teslimde Yer Alan Nota Disi1 Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri (Viyolonsel) [ Olgiiler
Staccato 51.
Gruppetto 52.

Tablo 14.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in ad1 gecen eserin dordincu
hanesinde; Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma tiurune 38. ve
44.6\clilerde, Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Capma turune ise yalnizca 45.
olclide yer verdigi goriilmektedir. Mordan
yapisina ise 32., 38., ve 46. olcilerde
rastlanmlmaktadir. Glissando tekniginin 44.
olclide cikic bir ezgi yapisinda kullamldig
bulgusuna ulasitmistir. Cift Ses kullanimina
ise 37. olcude rastlanmaktadir.

Tablo 15.’de yer alan bilgiler dogrultusunda;
Ugur Isik’in adi gecen eserin dordiincii
hanesinde Staccato’ya 37. olcude vyer
verdigi gorilmektedir. Staccato disinda

baska nota dis1 siisleme ve artikiilasyon
ogesinin kullanilmadig bulgusuna
ulasilmistir.

Tablo 16.’dayer alan bilgiler dogrultusunda;
Derya Turkan’in ad1 gecen eserin dordincu
tesliminde; Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma turuine 49., 50. ve
51. olclilerde, Mordan’a ise yine 49., 50.
ve 51. olciilerde yer verdigi goriilmektedir.
Gruppetto yapist sadece 52. olcude
kullanilmistir. Glissando tekniginin ise 49.
olclide cikicr ezgi yapisinda kullanildig
gorulmektedir. Staccato’ya ise 51. ve
52. olcllerde rastlanilmaktadir. Staccato
tekniginin  51. Olclide olcli  sonunda
kullanildigr goriiliirken, 52. dlclide ise olci
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basinda kullanildigr goriilmektedir. Cift Ses
kullamimina sadece 51. élciide yer verildigi
bulgusuna ulasilmistir. Tablo 17.’de vyer
alan bilgiler dogrultusunda; Ugur Isik’in
adi gecen eserin dorduncu tesliminde
Staccato’ya 51. olcude ve olcli sonunda yer
verdigi gorilmektedir. Gruppetto yapisina
ise 52. olcude rastlanilmaktadir.

Tartisma

Derya Tirkan ve Ugur Isik’in klasik
kemence ve viyolonsel ile Peyk-i Safa saz
semaisinin icrasi sirasinda yapmis olduklan
nota dis1 suslemeler ve kullanmis olduklar
artikiilasyon ogelerinin incelenmesinden
elde edilen sonuclar, ilgili literaturde
bulunan ve daha oOnce ortaya konulan
diger arastirma  sonuclariyla  biiylk
olcude paralellik gostermektedir. Nitekim
arastirmanin konusuna paralellik gosteren
calismalar incelendiginde; Klasik Tirk
Miizigi’nde ekol olmus sanatcilara yonelik
calismalarin  yapildigi  goriilmektedir.
Bu calismalarin sonucuna bakildiginda;
Eruzun Ozel (2010), “Kemence ile Eser
icralarindan  Hareketle Tanburi Cemil
Bey’in Tavir Ozellikleri” adli calismasinda,
Tanburi Cemil Bey’in klasik kemence ile
saz eserleri icrasinda kullanmis oldugu
karakteristik susleme tekniklerini incelemis
ve carpma, glissando, cift ses kullanim
gibi nota disi susleme ve artikiilasyon
ogelerinin Tanburi Cemil Bey tarafindan
icra edildigini belirtmistir. Makaleden
elde edilen sonuclar ile Eruzun (2010)’un
calismasinin sonuclarinin benzerlik
tasichgr goriilmektedir. ilgar (2018) “Turk
Miiziginde Viyolonsel icraciiginda Mesud
Cemil” adli calismasinin  sonuclarinda
Mesud Cemil’in “Carpma, mordan, trill,
grupetto, glissando, pizzicato ve vibrato
gibi susleyici unsurlari Bolahenk ve Mansir
akordlarindaki viyolonsel icrasinda teknik
olarak daha esnek, parlak ve belirgin
bir bicimde uygulayabilmesine elverisli
olmasindan dolay1 kullandigini belirtmistir.
Mesiid Cemil’in Tanbdri Cemil Bey’in oglu
olmas1 sebebiyle icradaki mesk zincirinin
devam ettigi diistinildligiinde ve makalede

yer alan nota dis1 siisleme ve artikiilasyon
ogeleriincelendiginde; elde edilen sonuclar
ile ilgar (2018)’in calismasimin benzerlik
tasidig1 gorilmektedir. Makalenin konusu
dahilinde; Ugur Isik’in bolahenk akort
ile icra ettigi Peyk-i Safa saz semaisinde
carpma, glissando, portato, staccato gibi
nota dis1 siisleme ve artikiilasyon ogelerini
viyolonselin teknik ve karakteristik yapisina
uygun olarak kullandigi ve esere dinamiklik
kazandirdigi diisiiniilmektedir. Bubaglamda
bakildiginda; yapilan bu calismadan elde
edilen bulgular, ilgar (2018)'in calisma
sonucunda elde etmis oldugu bulgular ile
paralellik gostermektedir. Yapilan bir diger
calisma olan Klasik Tirk Miiziginde nota
ve icra arasindaki farkliliklar konusunda,
Koroglu (2015) “Niyazi Sayin’in Toplulukla
Saz Eseri icralarindaki Tavrinin incelenmesi
ve Bu Cercevede Kullanilan Etitlerin Ney
Egitiminde Kullanilabilirligi” isimli doktora
tezinde, Klasik Tirk Mizigi’nde notada
yer almayip irticalen yapilan susleme
ve artikilasyon ogelerinin ney ve calg
egitimini olumsuz yonde etkileyen bir
durum olarak distniildiigiinii ifade etmis
ve bu baglamda; tavrin &grenilmesi ve
kavranmasi icin nota yazisinin onemini
vurgulamistir. Ayrica nota disi susleme ve
artikiilasyon ogelerinin belirlenerek icra
ve tavir ozelliklerinin gelecek kusaklara
aktarilmasinin onemini vurgulamakta olup,
bu makaleden elde edilen sonuclar ile
Koroglu(2015)’nun arastirmasindan elde
edilen sonuclarin paralellik olusturdugu
gorulmektedir.

Sonuc¢

Eserin tamami g6z oOniine alindiginda;
Derya Turkan’in klasik kemence icrasi
sirasinda nota disi  susleme ogeleri
arasindan “carpma” susleme oOgesini
siklikla kullandigr sonucuna ulasilmistir.
Bu baglamda adi gecen ogenin klasik
kemence tavrim yansitici bir unsur olarak
kullamldigi diisiiniilebilir. Ayrica cogunlukla
olcu sonlarinda rastlamlan Staccatto’nun,
hem monotonlugu onlemek hem de
seslere kuvvetli bir yap1 kazandirmak icin
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kullamlmis oldugu séylenebilir. Ozellikle iki
ses arasinda kullanilan Glissando, makama
etkili ve yumusak bir doku katmistir. Esas
ses ile beraber dem niteliginde “Yegah”
perdesinin  birlikte kullamminin  eser
icerisinde cokseslilik yarattigi dustiniilebilir
ve bunun disinda cok seslilik arayisina
rastlanilmamaktadir.

Usur Isik’in viyolonsel icrasi incelendiginde;
eser icerisinde yer alan nota dis1 susleme
ve artikiilasyon ogelerinin eserin 06zgiin
notasina  bagli  kalarak  kullamldig
goriilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’nde hem
solo hem de eslik amaciyla icra edilen
viyolonselin arastirmaya konu olan eserde
eslik gorevini Ustlendigi anlasilmaktadir.
Viyolonselin, Klasik Tiirk Miiziginde uzun ses
ve bass ihtiyacinm karsiladig1 bilinmektedir.
Peyk-i Safa saz semaisinde enstriimanin
bas karakteri kullanilirken ayn1 zamanda
tiz seslerinin de ortaya cikarilmistir. Ancak
icra sirasinda yer verdigi nota disi siisleme
ve artikilasyon ogelerini kemence kadar sik
kullanmadig1 ve daha cok eserin 6z notasina
bagh kalmay1 tercih ettigi gorilmektedir.
Eser icerisinde kullanilan “carpma”sisleme
ogesini, kemence ile neredeyse benzer
melodik yapilarda kullandigi soylenebilir.
Ancak carpmalar benzer sekilde yapilmis
olsa da viyolonselin yapisina uygun sekilde
icra edildigi goriilmektedir. Bu acidan
incelendiginde; Ugur Isik’in viyolonsel
icrasinin, klasik kemencenin kendine 0zgu,
kivrak karakterini one cikaracak sekilde
icra ettigi anlasiimaktadir.

Her iki icracinin calismada yer alan saz
eserini icra edis bicimleri goz online
alindiginda; viyolonsel icrasinin daha cok
klasik kemence icrasim takip niteliginde
oldugu goriilmektedir. Eser icerisinde daha
cok uzun sesler tuttugu ve ozellikle klasik
kemence ile yapilan “carpma” sisleme
ogesini viyolonsel enstriimanina uyarladig
kanisina varilmistir. Ayrica klasik kemence
ve viyolonsel icrasinda her iki icracinin
da genellikle olcu sonlarinda gruppetto
yapisinl uyum icerisinde icra ettigi

Kéroglu, G.N. & Taspinar, A.

sonucuna ulasilmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda; Klasik Turk
miziginde her ne kadar notali sisteme
gecilmis olsa da hala bir mesk silsilesinin
ve sisteminin devam ediyor oldugu
dusunilebilir. Hem Tanburi Cemil Bey’den
gelen tavir hem de Derya Tiirkan ve Ugur
Istk gibi icracilarin tavirlarinin  devam
etmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
yoluyla Klasik Tiirk Miizigindeki nota disi
siisleme ve artikiilasyon ogelerini kapsayan
icra ozellikleri unutulmadan gelecek
kusaklara aktarilmas1 saglanabilecektir.
Bu baglamda, tavrin  &grenilmesi,
kavranmasi, gelistirilmesi ve sonraki
kusaklara aktarilmasinda nota yazisinin
da 6nemli oldugu soylenebilir. Klasik Tirk
miziginde eserlerin notaya alinmasinda
birtakim sorunlar yasandig1 goriilmektedir.
Nota yazisi kapsaminda, cogunlukla nota
dis1 sisleme ve artikiilasyon ogelerine
yer verilmemektedir. Yapilan icra-nota
farklilklan ve Klasik Tirk miiziginde
ekol olmus icracilarin nota disi susleme
ve artikiilasyon ogelerinin incelenerek
notaya alinmasi, icra ve tavrin nesilden
nesile aktarilmasinda onem tasimaktadir.
Arastirmadan elde edilen veriler
dogrultusunda; yapilan dikte calismasinin
enstrimanlarin  uyum icerisinde calinis
sekillerinin ortaya c¢ikarilmasi acisindan
onem teskil ettigi dusuiniilmektedir.
Ayrica bu arastirmanin baska enstriman
icralar ile ilgili calismalart yapilarak farkli
icracilarinda nota disi siisleme, artikiilasyon
ve icra tavir ozelliklerinin tespit edilmesi,
Klasik Tirk Mizigi’nin onemli isimlerinin
tavir ve icra ozelliklerinin belirlenerek
nota Uzerinde gosterilebilmesi ve bu
sayede icracilarin, tavir ozelliklerinin
gelecek kusaklardaki icracilara ve bu
alanda calisma yapacak arastirmacilara
aktarilabilmesi amaciyla isitsel ve gorsel
kayitlarin muhafaza edilerek bir arsiv
olusturulmasi onerilebilir.
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The Analysis of Peyk-i Safa Saz Semai in the Context of
Classical Kemence and Cello (Derya Tiirkan and Ugur Isik
Performances)

Extended Abstract

Musical notation system is the common method used in the Classical Turkish Music education and
training process of today. However, the works of Classical Turkish music are notated without
showing the elements of ornamentation and articulation. It cannot be ignored that the use of note
in music education facilitates the learning process. Contrary to this situation, most performance
elements of the musical work are shown on the note in Western music. However, an instrument
player who performs Classical Turkish music makes non-note ornamentations according to his/her
own tone and school and there occur small and big differences from time to time between the
notated work and the performance.

One of the most important auditory recordings that have survived to the present day and reflect
the style and tone of Classical Turkish Music are Tanburi Cemil Bey’s records. Since there was no
tradition of recording the performances of instrument performers in the past, we can have access
to the characteristics that reflect the performer’s tone thanks to the audio recordings of Tanburi
Cemil Bey. This situation is important in terms of the performance and tone characteristics of the
instrument players reaching the wider masses and transferring these characteristics from generation
to generation by recording. Indeed, it is known that there are many important performers who
were educated after Tanburi Cemil Bey and followed his school. Important performers such as
Niyazi Sayin, ihsan Ozgen, and Necdet Yasar stated that they were impressed and inspired by
Tanburi Cemil Bey. There have been many performers trained by these important names. These
performers continue their tone and style as well. Here, in fact, although the musical notation
system is used, it is seen that as a chain of mesk continues. There are many important classical
Turkish music performers today. One of the prominent recognized figures who reflect the classical
kemence style is Derya Tiirkan. Another musician is Ugur Isik. Isik is well recognized cello player in
Classical Turkish music.

In this research, it is aimed to present the non-note ornamentation and articulation elements of the
four hanes (sections) and teslim (recursive part at the end of each section) of the Peyk-i Safa saz
semaisi (instrumental music performed at the end of the fasil music) which are performed by Derya
Tilrkan and Ugur Isik together with three-stringed classical kemence and cello by notating them.
This research was limited to the audiovisual recordings of the three-stringed classical kemence and
cello performers of the four hane and teslim of Tiryaki Petraki’s Peyk-i Safa saz semai.

The documentary research method was used for this research. In this study, firstly, we accessed
to the visual and auditory recording of the Peyk-i Safa saz semaisi that was played by the
three-stringed classical kemence performer Derya Tiirkan and the cello performer Ugur Isik
from you tube. After accessing this auditory and visual recording, we obtained the notes of the
aforementioned saz semaisi through the website named “Nota Arsivleri” (Note Archives). The visual
and auditory recording on YouTube were notated by musical dictation in order to reveal the non-
note ornamentation and articulation elements of the three-stringed classical kemence and cello.
We use three staffs for understanding common and different aspects of the traditional notes of
the musical work and the notes obtained by dictation. There are the traditional notes of the work
in the first staff, non-note ornamentation and articulation elements in the performance of the
three-stringed classical kemence in the second staff, and non-note ornamentation and articulation
elements in the performance of the cello in the third staff.

When Derya Tiirkan’s classical kemence performance is considered, it is seen that the non-note
ornamentation and articulation elements which were employed in the work were used without
disrupting the mode and structural understanding of the work. Considering the whole work, it
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Peyk-i Safa saz semaisi’nin klasik kemence ve viyolonsel ile icrasi baglaminda incelenmesi

was concluded that Derya Turkan frequently used the “grace note” ornament element among the
non-note ornament elements during the classical kemence performance. In this context, it can be
thought that the element in question was used as a reflective element of classical kemence behavior.
Furthermore, it can be said that Staccato, which is mostly seen at the end of the meters, was used
both to prevent monotony and to give a strong structure to the sounds. Especially Glissando, used
between two sounds, added an effective and soft pattern to the mode. It can be thought that the
use of the “Yegah” pitch together with the main sound in the nature of dem (accompanying the
music) creates a polyphony inside the work and it does not seem another polyphonic element apart
from this in our analysis.

When the cello performance of Ugur Isik is analyzed, it is seen that the non-note ornament and
articulation elements in the work are used adhering to the original note of the work. It is understood
that the cello, which is used for both solo and accompaniment purposes in Classical Turkish Music,
has the role of accompaniment in the work subject to the research. It is known that the cello
meets the need for long sound and bass in Classical Turkish Music. While the bass character of the
instrument was used in the Peyk-i Safa saz semaisi, the treble sounds were also revealed. However,
it is seen that he did not use the non-note ornament and articulation elements that he used during
the performance as often as kemence and he preferred to adhere to the original note of the work.
It can be said that he used the “grace note” ornament element that was used in the work in melodic
structures almost similar to the kemence. However, although the grace notes were performed in
a similar way, it is seen that they were performed in accordance with the structure of the cello.
When examined from this point of view, it is understood that Ugur Isik’s cello performance was
performed in a way to highlight the unique, agile character of the classical kemence.

Considering the ways of performing the instrument work in the study of both performers, it is seen
that the cello performance usually has the nature of following the classical kemence performance.
It was concluded that both performers maintained the long sounds in the work and adapted the
“grace note” ornament, which is a common characteristic of the classical kemence, to the cello
instrument. In addition, it was concluded that both performers of classical kemence and cello
performed the gruppetto structure in harmony at the end of the meters.

Keywords
classical kemence, cello, derya tiirkan, ugur i1s1k, classical turkish music
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