BiR YASAM YOKSUNLUGU METAFORU OLARAK OLUMUN REDDIi
Yildiz KILIC*

“KUTSAL DAMOZEL” :

ABSTRACT

Gabriel Dante Rossetti (1826-1882) was, like William Blake before him, an
artist/poet. He was a formative influence behind the “Pre-Raphealite
Brotherhood,” an artistically and politically radical school of English painting
that flourished in the 19th century and which, as a reaction to Victorian
conservativeness, sought the simple clarity of 15th century Italian art. As the
adage of “political” perhaps divulges, the movement was not without didactic
purpose, yet ironically, Rossetti, as one of its founders, was the least didactic
and most expressionistic of them all. The “love poet and love painter” focused
upon the female form and strove to demolish the slavishly prescribed Victorian
identity of woman. In so doing he conceptualised an ideology of life through
this singular image; not only decrying the reduced and pacified situation of the
19" century female, but demythologising also the psyche of the Victorian male.
In “The Blessed Damozel”, Rossetti first conceptualises and places upon the
archetypal “pedestal” a woman of irreproachable credentials: devout, pure and
most importantly for Victorian tastes, passive and mild to the extent of being
dead! The pedestal is heaven: no higher accolade is possible and no greater
detachment from active life achievable: this is his biting satire: the female
being imprisoned within social sanctification.

Key words: Nineteenth-century, Dante Gabriel Rossetti, woman’s
identity, social criticism, Christian iconography.

OZET

Gabriel Dante Rossetti (1826-1882), William Blake’den sonra Ingiliz resim/siir
geleneginin en 6nemli ve carpici temsilcilerindendir. On dokuzuncu yiizyil
Ingiliz resminde 6nemli yeri olan ‘Pre-Raphaelite Brotherhood’ akiminin
kurucu iiyelerinden olarak, On besinci yiizy1l Italyan sanatindaki sadeligi,
“doga’nin gergegi” biciminde niteleyerek benimsemis ve siiregelen toplumsal
muhafazakarliga tepki olarak bu baglamda kavramlastirmistir. Ancak, ironik
bir bi¢cimde, basimi c¢ektigi akimin en az didaktik ve en ekspresyonist
orneklerini sunar; ister gorsel ister yazinsal ortamda, Rossetti kendisini ve
yasadigl donemin bilingaltin1 desifre eder: “Asgk sairi ve agk ressami” igin
kadini yorumlamak kendisini de var eden toplumun duygusal kimligini
kesfetmek ve disa vurarak somutlagtirmaktir. “Kutsal Damozel” (1850) siirinde
vakitsizce 0lmiis, cennet’e intikal etmis fakat geride biraktig1 yasama, ihtirasla
kavusmay1 arzulayan bir geng kizi irdeler. Doénemin 6ne siirdiigii tiim kadinsi
nitelikleri alasiyla tasimasi nedeniyle en yiice manevi kimlikle de tanimlanur,
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boylece iilkiisel boyutta bir ‘kadin’ semboliinii temsil eder. Victoria doneminin
olusturdugu kisitlayict sdylemin kadmlari, ‘el iistiinde’ bir konuma yticelttigi
ima edilirken, aslinda onlar1 aktif yasamdan uzak tutarak, ‘el altinda’
stirdiiriilen, tiim haklardan ve hiirriyetten uzak bir yasama mahkim etmekteydi.
Sairin egretilemesi, sosyal yapinin ¢ikarlari dogrultusunda olusturdugu kadin
tanimlamasini, acik¢a olmasa da ataerkil sistematigini kullanarak getirdigi
elestiri ile beklenmedik ve bir o kadar da yipratici bir sekilde ortaya koyar.

Anahtar kelimeler: On-dokuzuncu yiizyil, Dante Gabriel Rossetti, kadin
kimligi, toplumsal elestiri, Hrisiyan ikonografisi.

Gabriel Dante Rossetti (1826-1882), William Blake’den sonra Ingiliz
ressam/sair geleneginin en 6nemli ve ¢arpici temsilcilerindendir. On dokuzuncu
yiizy1l Ingiliz resminde Onemli yeri olan ‘Pre-Raphealite Brotherhood’'
akiminin kurucu iiyelerinden olarak, On besinci yiizyil italyan sanatindaki’
sadeligi, ‘doga’nin gergegi’ biciminde niteleyerek benimsemis ve siiregelen
toplumsal muhafazakarliga tepki olarak bu baglamda kavramlagtirmistir.
Ancak, ironik bir bi¢imde, basini ¢ektigi akimin en az didaktik ve en
ekspresyonist Orneklerini sunar; ister gorsel ister yazinsal ortamda, Rossetti
kendisini ve yasadigi donemin bilingaltin1 desifre eder: “Ask sairi ve agk
ressam1™ icin kadini yorumlamak kendisini de var eden toplumun duygusal
kimligini kesfetmek ve disa vurarak maddilestirmektir.

G. D. Rossetti yasadig ataerkil toplumun her ne kadar hiikkmeden erkek
¢ogunluguna mensup olsa da, duygusal anlamda bu yapmin bir magduruydu:
Katolik annesinin bagnaz ve otoriter himayesi baskici toplumsal iradeyle
birlestiginde, nedensiz sosyal kurallar ile sarmalanmis, yogrulmus, duygusal
gelisimi baskilanarak c¢arpitilmis kadin kimligi sorunsalina benzer bir ikilem
icinde gelismistir. Liberal ‘bohem’ ve muhafazakar orta-smif ‘beyefendisi’
kimlikleri arasinda bocalayan Rossetti, disi yasitlar1 kadar sosyal diktelere bagli,
kisiyi pasifize eden bir romantizm kisvesi ile gergek yasamin gereksinimleri
arasinda kalmistir. Bu celiski o donem asik oldugu ve evlendigi Elizabeth
Siddell ile olan iliskisine mal olacak ve yasamimin sonuna dek etkisinden
kurtulamayacagi, sanatina tekrar tekrar yansiyacak psikolojik yaralar agacaktir.

1 Pre-Raphaelite Brotherhood (Rapheal-oncesi Kardesligi) Avrupa’da gelismekte olan
Empresyonizm’e paralel bir ingiliz resim okulu. Uyeleri Viktorya doénemi sanatindaki
kisitlayici geleneksel yapiya ve teknik ayrintilara gosterilen asiri bagimliliga tepki gostererek
bunun yerine sanat i¢in ahlaki amaglart ve maneviligi 6ne siirmiistiirler.

2 Erken Ronesans donemi.

3 Christopher Wood, The PreRaphealite (Londra: Phoenix Illustrated, 1997), s. 90. Metinde
aksi belirtilmedikge Tiirkge’ye ¢eviriler benim tarafimdan yapilmistir.
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Elizabeth Siddell, ince hatlar1 ve narin yapisiyla Rossetti’nin bagnazca idolize
etmegi 6grendigi, kadinin yasam evresinde evlilik dncesi ‘genc kizlik” dénemini
temsil eden, ‘uyuyan prenses’ imgesinin birebir yansimasidir adeta; en azindan
Rossetti, o yillarda resmettigi iliskilerinde Elizabeth’i 1srarla kirilgan, narin
prenses, kendisini ise onu koruyan cesur prens* olarak tamimlar. Ancak onun bu
algilamas1 Elizabeth kadar kirilgandir: kotii giden bir gebeligin ardindan
gerceklesen Olii dogum gen¢ kadini bitkin ve bakima muhtag birakinca,
masalims1 prenses yok olmus ve ardinda Rossetti’nin benligine islenmis geng
kadin imgesiyle asla bagdastiramadigi, hasta, acili ve iizglin bir kadin
birakmistir. Rossetti bu degisimi i¢ine sindiremez ve saskin bir cocuk edasiyla
karisin1 en zavalli aninda duygusal anlamda terk eder. Elizabeth kisa bir siire
sonra yasamini yitirdiginde Rossetti perisandir, duydugu pismanlik onu Omiir
boyu siiren madde bagimlisi yapar ve suglulugunun bir ifadesi olarak
yaymlanmamis siir miisveddelerinin tek Orneklerini esinin saglar1 arasina
yerlestirir ve cenaze bdylece topraga verilir. Oliim; kadin; ve bireyin toplumsal
sinirlanmasi Rossetti i¢in bir dmiir boyu irdeleyecegi derin yagamsal boyutlari
olan bir sorunsal olarak kalacaktir.

“The Blessed Damozel” (1850) (Kutsal Damozel’) siiri “bozulmamis
genglik tutkularimi temsil eden”,® 24 kitadan olusan dramatik bir monologdur.”
Metin vakitsizce 6lmiis, Cennet’e intikal etmis fakat geride biraktigi sevgilisine
ihtirasla kavusmay1 arzulayan, ondan bedenen kopmus olsa bile hala gonliiyle
bagh bir “Damozel”i irdeler. “Damozel”, hem ruh hali agisindan, hem de somut
anlamda ¢eliskili bir kimlige sahiptir. Kisiliginde masumiyeti, narinligi ve diger
kadinsi niteliklerin yani sira, ‘kutsallik’ mertebesine yiikseldigine gore, tiim
manevi degerleri de alasiyla tasidigindan {ilkiisel boyutta donemin 6ne siirdiigii
‘kadin’ semboliidiir. Ote yandan metin sicak tensel dokunuslar1 ve fiziksel
canlilig1 da israrla vurgular. Adsiz “Damozel” ‘romantik’ kadin imgesidir —
uzak bir ideal, ama ayni anda tiim kadinlar1 temsil eden kanli canli bir kadin
figlirlidiir. Victoria donemi orta smifin olusturdugu ideal kadin kavram, kisiyi
her anlamda kurallarla kisitlayan sistematik ‘yararci’ sosyal sOylemdir.

4 Paolo and Francesca da Rimini (Paolo ve Francesca da Rimini) 1855, Suluboya, Tate Galerisi,
Londra. Dantis Amor (Dante 'nin Aski) 1859, Yagliboya, Tate Galerisi, Londra. The Wedding of
St. George and Princess Sabra (St George ile Prenses Sabra’'min Diigiinii) 1875, Suluboya, Tate
Galerisi, Londra. A.e., s. 26, 27, 29.

5 Rossetti tamimlanan ‘gen¢ kiz’ kisiligini ozellikle ortagag terimle adlandirmasini
6nemsiyorum, bu siirde agiklanan kadin temasiyla bire bir iligkilendirilemese de sairin bakis
acisini gosteren bir tercihtir ve ben bu tercihe sadik kalmay1 uygun gériiyorum.

6 Jan Marsh, Pre-Raphealite Woman: Images of Femininity (New York: Harmony, 1988), s. 56.

7 Bkz. Ek 1. Benim gevirim.
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Kadinlar, aktif yagamdan 1rak, 6nce babanin daha sonra kocanin gatisi altinda
‘el Ustlinde’ bir konuma yticeltildigi ima edilen, ancak gercekte ‘el altinda’
siirdiiriilen, tiim haklardan ve hiirriyetten uzak bir yasama mahkumdular. Ayni
donemin sairlerinden Coventry Patmore’®un sik¢a tekrarlanan tanimlamasiyla,
“evdeki melek”, yani ‘yiiceltilen’ kadin, ataerkil orta smnifin giiclinii, asalet
anlayigini, hatta ulasmay1 hedefledigi aristokrat sinifina esitligini sergileyebilecegi
bir gosterge olarak goriiyordu kadini. Kadm, evi ve mallar1 gibi, erkegin sadece
bir uzantistydi. Rossetti, “Kutsal Damozel” siirinde, “evdeki melek” tanimiyla
alay edercesine, kadin1 mecazi anlamda ‘melek’ olmaktan gercek anlamda
melek konumuna tasir. Sairin egretilemesi sosyal yapinin ¢ikarlar
dogrultusunda olusturdugu kadin tanimlanmasini, acgik¢a olmasa da elestir-
mektedir.” Ote yandan, Rossetti’nin siirin ataerkil sistematigini kullanarak
olusturdugu elestiri, neticede beklenmedik oldugu kadar da yipratici bir nitelik
kazanir. Hiristiyan inancina gore kisiye bagislanilabilen en yiice, en ayricalikli
0diil olarak bilinen cennet, bu siirde Victoria doneminde nesnel liiksiiyle, yani
tekstil, sanat, mobilya ve sayisiz siis objeleriyle ifade bulan ve her anlamda
‘zengin’ligi haykiran, orta-smif tiiccarin evini temsil etmektedir. Rossetti,
cennet ile orta-sinif evi arasinda yaratigi bu baglamla tiiccar savununu hicveder:
tiimiiyle sermaye iizerine kurulmus, Incil’de yer alan, zenginlik konusundaki en
onemli agiklamalarin basimi c¢eken “bir deve’nin igne deliginden ge¢mesi,
varlikli bir adamin cennet’e girmesinden kolaydir™' agiklamasina tiimiiyle ters
diisen bir ima ile orta-sinif okuruna yasam {istlinliiglinii metheder. Anlatilmak
istenen kaide tizerine yerlestirilmis ‘Damozel’in en milkemmel ortamda bile
yasam mahrumlugu ¢ekmesidir, hatta Tiirk okurunun kolaylikla algilayabilecegi
‘altin kafes igindeki biilbiil’lin caresizligini animsatir: anlati elestirel, alayci,
ayni zamanda bu kadin sorunsali konusunda toplumsal uyanisa davetkardir.

8 “The Angel in the House” (“Evdeki Melek”), Coventry Patmore’un 1954’de mitkemmel es
olarak tanimladig1 karis1 Emily i¢in yazdig1 bir siirdir. On dokuzuncu yiizyil boyunca yogun
toplumsal kabul goren bu pasif kadin ideali, yirminci yiizyilda da etkisini slirdiirmiistiir: 6yle
ki Virginia Woolf “evdeki melegi 6ldiirmek bir kadin yazarin gérevidir” demistir. Virginia
Woolf, “Professions for Women,” Collected Essays of Virginia Woolf. 2. Cilt (Londra:
Hogarth, 1966), s. 284-289.

9 Rossetti, estetik kaygilarda yogunlasan ressam/sairlerindendi; higbir zaman toplumsal elestiri
gibi bir gérevi iistlenmemis, sanatsal ve 6zel yasaminda kadin araciligi ile gilizelligi aramis bir
sanat¢tydi. Elestirilerden neredeyse patolojik bir korku duyar, dolaysiyla kendisini muhalif
konuma tastyacak tiim olusumlardan endiselenirdi.

10 “For it is easier for a camel to go through a needle's eye, than for a rich man to enter into the
kingdom of God.” Holy Bible: Authorized King James Version (China: HarperCollins, 2001),
Luke 18:25. Benim ¢evirim.
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Hiristiyan Ogeleri s6z konusu ataerkil sistematigi toplumsal diizeni
muhafaza edebilmek gerekcesiyle kistas alir ve ozellikle Incil dgretileriyle
bireyin tiim davranislarina olgiit getirir. Siirin bashigindaki ‘kutsal’ s6zciigli
“Damozel”in ne denli 6zel oldugunu vurgulamaktadir. Bu unvan, akla ‘kutsal
Meryem’i getirdigi i¢in ¢agrisim yoluyla mitkkemmellik reddedilemez bigimde
“Damozel”’e yiiklenir. Siir boyunca israrla devam ettirilen bu yliceltilmenin
amaci, “Damozel”i kendisine sunulan cenneti ‘kafirce’ reddettiginde bile, yani
aykirt tavir takindigma, onu okur tarafindan reddedilemez kilabilmektir.
Cennet’te olmasina ragmen, Meryem Ana’nin yani basinda, onun bir nedimesi
olarak Tanri tarafindan yiiceltilmis olmasina ragmen, bu en iistiin konumda bile
“Damozel” bakisin1 Cennet’ten diinyaya dogru cevirerek bekaretine sunulan
tim odiilleri, el siiriilmemisligine karsilik bahsedilen tiim &vgiileri, hatta
Tanri’nin kendisine sundugu Cennet’i reddedercesine asktan gelen azim ve
ihtirasla diinyay1 ve sevgilisini tercih eder ve onu durmaksizin arzular. Eger
dinsel tema bu sosyal sistemin temelini olusturuyorsa; bireyden istenilen
davranig Tanr1’nin Incil’deki sdzleri drnek gosterilerek kaginilmaz kiliiyorsa, o
zaman Rossetti ayn1 dinsel temay1 bu sisteme karsi adeta bir panzehir olarak
kullanmay1 amaglar.

Victoria doneminin bir carpici 06zelligi de, neredeyse Antik Misiri
cagristiran, ruh ve ahrete dair inancin toplumsal ifadede yogunlagmasiydi.
Takinti derecesine ayrintili ve “...ger¢ek kederin elle tutulur delili olarak”,"
kilik kiyafetten ibaret, birlikte yasanan bir matem goriintiisii sunulmaktaydi.
Oliime bakis agis1 giiniimiizden farklrydi. Oliimden korkulmaz, matemle yogun
bigimde ‘yasamilird’’. Bu donemde yasayanlarmn Incilin dgretilerine, dzellikle
ruhun Oliimsiizligine ve kiyamette yeniden dirilecegine dair gii¢lii inanglart
vardi. On dokuzuncu ylizy1l ortalarinda gelisen ‘Victoria Cagi Cennet’ kavrami,
On altinc1 yiizyil’dan itibaren gelisen kati, Isa merkezli, ataerkil dogma
cercevesinde olusturulmus kuralci, bireyi suglayici, tehdit edici bir Cennet
anlatisina tepki olarak geligmisti. Ayni zamanda, On f{iglincii yiizyil’da
Hiimanizm felsefesinin bir yankilanmasi olarak gelisen ve Cennet’i Meryem
Ana’nin himayesi altinda daha ‘insancil’ bir ortam olarak temsil eden diisiince
tekrar 6nem kazanmustir.'> Kisaca, Victoria donemi insanmnimn ahret anlayist

11 Fernando Quintero, “A Culture Speaks Through Its Ritual of Death: The Victorians’
Elaborated Mourning Customs Are Important to an Understanding of their Society,” The
Berkeleyan Campus Newspaper, 27 Mart 1996. 4 Haziran 2010.
<http://berkeley.edu/news/berkeleyan/1996/0327/death.html>.

12 Bazi kaynaklar Elizabeth Stuart Phelps’in 1868’de yazdig1 The Gates Ajar (Kapilar Ardina
Kadar Agik) adli kitabinda Cennet’i tiim sicak ve 6l¢iilii giizelligi ile sirin bir tasra evi olarak
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Cennet ‘Bahgesi’ ¢ekiciligini tastyordu. Ayni zamanda Piiriten diirtiilere sadik
bakis agcilartyla, “orta sinifin hedefinin Tanriya hizmet etmek oldugunu
diistinmek zorunday[dilar]... Hiristiyanlik, orta sinif yapisalinda ¢ok giiclii bir
etken olmustu.”"

Oliimiin, Cennet’in, hatta Tanrmin toplum anlayisina uygun bir saygiyla
anlatilmas1 bize dinsel temali siir tiirlinii ¢agristirir. Ancak bu ¢agrisimin ardina
bakmak gerekir. Once okurla metin arasinda bir ortak ‘bilinen’ yoluyla aginalik
peyda etmektir Rossetti’'nin amaci. Okuru beklenmedik ve aykiri bir bakisg
acistyla karsilastirmadan, once tanidik degerlerle rahatlatir.  Zaten siirdeki
dinsel soylemin farkli amagla kullanildigi ve bilinen Hiristiyan sdylemine
zaman-zaman ters diiserek cercevesinden tastigi, anlatidaki maksatli ¢eliskiler
sayesinde carpici bir bigimde anlagilir. “Kutsal Damozel” kinaye yolluyla
kadinin diinyadaki konumunu ve ona iligkin yasamsal degerleri sorgular. Oliim,
korkutucu bir olumsuzluk tagimaz; bilakis sairin Damozel’e kazandirdigi
mertebe nedeniyle onu imtiyazli bir konuma yerlestirir. Kadina kazandirdig,
imrenti uyandiracak derecede bir kazanimdir adeta: Ancak Tanri’nin himayesi
altinda, onun arzu ve giicliyle Cennet’te bulanan Damozel adeta ‘altin
kafes’tedir. Ik dizelerde kadinin eristigi bu olaganiistii konumu Svercesine bir
‘zirveyi’, ulasilmasi gii¢c bir mertebeyi anlatir. Fakat ayn1 zaman da ve oldukga
sasirtict bigimde, siirde bir tutsaklik ve hiiziin hissi vardir:

Kutsal Damozel uzandi
Cennet’in altin kol demirinden;!4
Gozleri daha derindi derinliklerinden
Aksamiistii durulan sularin;
Elinde ii¢ Zambak vardi,
Ve sagindaki yildizlarin sayis1 yediydi.!?

anlatimmi, bu tir duygusal yaymlarin Cennet hakkinda gelisen fikirlerin &nemli
kaynaklarindan biri olarak gosterir.

13 J.B. Schneewind, Siswick’s Ethics and Victorian Moral Philosophy (Oxford: Oxford UP,
1977), s.110.

14 ‘Kol demiri’ (balkon veya merdiven tirabzani) olarak g¢evrilen “...bar of Heaven” baska
orneklerde cennetin giris noktasi olarak ta kullanilir: Alfred Lord Tennyson’nin “Crossing the
Bar” (“Kol Demirini Gegtiginde”) baslikli siirinde 6liim ve cennette Tanr1’ya verilecek hesap
irdelenir.

15 Siirin terclimesi okuru aydinlatma amaciyla yapilmistir ve estetik giizelligini bire bir
yakalamak gibi bir amag giidiilmemistir. Siirsel degerlerin birgogu g6z ard1 edilmistir, 6rnegin
a,b,c,b,d,b olan kafiyeye uyulmamustir.

13
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Cennet’in sinirlarindan, bir balkondan sarkarcasina uzanmasi ne kadar hevesli
oldugunu gosterir. Hareketi, kutsallik mertebesiyle bagdasmayan, oldukca geng
ve dinamik bir kisilik ima eder. Ne 6lmiis bir kisiye, ne de bir melege uygun-
dur. “Altin kol demiri” semavi ortama ters diisen, fiziksel sinirlama getiren,
engelleyici bir aractir; altin varak gorlintiisiiyle varlikli bir tliccar’in veya
aristokratin evini cagristirir — siiphesiz bu kutsal ortam igin rahatsiz edici
bicimde maddi refahi ifade eder. Ingilizce ‘har’ kelimesinin bir anlanu da
mahkemede hakim kiirsiisiiniin oniinde, sanigin durdugu noktadir. Yani ‘bar’
veya ‘kol demiriyle’ baglanti, ‘sanikli§i’ ve ‘miidafaay1’ zaten yogun anlamsal
biitiine katar. Incil’de gegen ve Isa Peygamber’ini dile getirdigi “My Father’s
house” (Babamin evi) tamimlamas1 Tanr1’y1, babay1 ve aile reisi olarak kocay,
Cennet’in, ataerkil diizenin ve hanenin tek hakimi olarak yerlestirir: Erkek
kurgusu, erkek diizeni ve erkek sdylemi igerisinde kadin ‘6liimciil’ bir tutsaktir.
Siirin okurunda uyandirmayi amagcladigl ironi, ayn1 zamanda bu tutsakligin
esirgemekle bagdastirilmasidir. Victoria doneminde kadini pasif, dengesiz,
caresiz ve ¢ocuksu olarak tanimlamak adeta tabiilik kazanmuis, reddedilemez bir
yasamsal gercek olarak kabul gormiisti. Eger kadin toplum tarafindan
sorgulanmaksizin bu sekilde degerlendiriliyorsa, o zaman elbette bakima
muhtag, kendi aklini kullanamayan, hatta bilemeyen bir zavalli olarak
‘korunacaktir’. Birinci kitanin T{igiincii ve dordiincii dizeleri “Damozel”in
gozlerindeki derinlikten s6z eder: Derinlik ¢ok yonliiliigii akla getirir; bir
sonraki dizede gol veya deniz sulan ile kosutlugu vurgulandiginda kadinin
esrarengizligi boyut degistirir ve doganin bilinilmezlik ve smir tamimazlik
boyutlarini kazanir. “Damozel”in elindeki ii¢ zambak dinsel temali tiim sanat
tiirlerinde alisilmis bir bicimde masumiyeti simgeler. Ancak bu gdstergeye son
dizedeki “yildizlar” eklenince farkli, gelenek disi bir anlam kazanir: Kadina bir
kez daha ‘derinlik’ katmak adina, Rossetti, onun benliginde, simgesel diizlemde,
maddi ve manevi degerleri bulusturur. Elinde tuttugu i{i¢ zambak, Tesli’si yani
Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’dur (Ruhulkudiis). Saglarindaki yildizlar diinyevi ve
semavi degerlerin tacidir — kadmnin maddiyatt ve maneviyati benliginde
barindirdig: ‘tanricaligi’ elindeki asa ve bagindaki taciyla ifade edilir.

Cennet, kurgu olarak ve bire bir iligskilendirmeyle, kadmin koca/baba
himayesinde toplumsal kisitlanmigligini temsil eder. Ataerkil giiciin yarattigi ve
hiikmettigi zengin fakat bir o kadar da kisith zihniyetli ve kisitlayici tavirh
ziimre, kadin1 goriiniiste (bu sistematigin Olgiileri dogrultusunda) yiiceltilir,
fakat, bireysel acidan ele alindiginda, kadinin kisisel gelisimi ve segimleri
imkansiz kilinmaktadir. Kadinin hiikiim altinda olusunun oOrnekleri aykirilik
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ornekleriyle neredeyse esit agirlik tasir, ancak sonugta metin aykiriliktan
yanadir ¢iinkii bu tir siirde tamamen beklenmedik nitelikte bir elestiridir.
Birinci kitanin zehrini hafifletircesine, ikinci kitanin ilk {i¢ dizesi “Damozel”’in
uygun miitevaziligindan bahseder; dordiincii dize ise bu ‘uygunlugun’ esas
kaynagini netlestirir. “Hizmetlerinin uygun karsili§i” sézleri boyun egmekten,
beklentilere ‘uygun’ bir sekilde cevap vermekten ibarettir. Besinci kita kadini
yoOneten yasamsal ortami agiklar, Cennet bir kaleye doniisiir. Kat1, giicli, her tiir
savasa ve saldirtya hazirdir: “Tanri’min surlartyd: / Uzerinde durdugu” sézleri
“Damozel”’in durdugu yeri ardindaki ataerkil yapiya génderme yaparak aciklar.
Ayn1 zaman da belki bu ayrilik karsisinda gelistirmekte olan tepkili tutumunun
da bir ifadesini tagir. Bunu takip eden dizeler Tanr’y1 ‘yaratici’ degil ‘insa’
edici bir tarifle, ataerkil yapinin kuruculariyla esdeger konuma getirir. Altinci
kita ayni tirkiitiicli giice sahip bir yapidan bahseder: Betimlenen yiice unsurlar,
diinyay1 ufacik bir bocege indirger: “Boslugu, ta / Huzursuz bir sinek gibi doniip
duran diinyanin asagilardaki konumuna kadar.” Dokuzuncu kitada diinyalari
sarsabilen, bireyin hakimiyeti disinda olaganiistii bir varliktan, zamandan
bahsedilse de 7. kitada, “Damozel”in azmini kuvvetlendirecek manzaralara yer
verilir: Birbirine kavusan asiklar, erkek-kadin ayrimi yapilmaksizin, esit
kosullarda, fiziksel 6zelliklerinden armmis bir bigimde birer alev pargasi gibi
Tanri’nin katina yiikselmektedirler. Bunun {izerine, o ana kadar karsilagtigimiz
en ‘insancil’ duygularin vurgulandigi 8. kitada ‘6liimiin® mecazi anlamda
‘yasanmamislik’ oldugunu, O6lmiis bir kimsenin ask ve varolma arzusu
karsisinda nasil ‘canlandigini’ gorerek anlariz:

Ve hala egildi, asagt dogru sarkt1
Sirtim1 doniip onu ¢evreleyen cazibeye;
Gogiisleri 1sitincaya dek
Uzerine egildigi altin esigi,
Ve zambaklar uzanmisti uyur gibi
Biikiilii duran kolunun iistiinde.

“Damozel”, siirin basinda oldugu gibi, fakat daha bariz bir arzuyla diinyaya
ulasabilmek i¢in egilir, uzanir, zorlanir. Ne ilgingtir ki Rossetti bu duruma daha
da vahim bir ifade kazandirir: terciimede “egildi” ve “algald1” sdzciikleri,
kaynak metinde yer alan “bowed...stooped” sozliikleri yerine kullanilmistir,
¢linkii bu sozciikler sadece uzanmay1 degil, kiigiik diisiiriilmeyi, boyun egmeyi
de igerir. Kadin imgesiyle aykirilik agiklaniyorsa o zaman so6zii edilen
aykirihigin birey tarafindan c¢ilginca ve bencilce degil, kendi kendine zarar
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verme pahasina, “Onu ¢evreleyen cazibeden” onurunu ve hiirriyetini kurtarma
cabastyla yaptig1 betimlenir. Oliim ortaminda inadina canlidir kadm. Tensel
sicaklig1 o devasa sur demirini 1sitmaya yeter, hatta kollarindaki zambaklar
kadinin cinsel kimligini basit degerlere indiren ve bu bazda ona deger bigen bir
zihniyetin sembolii olarak desifre olur: Tanimlamanin keyfi olusumunu
elestirircesine, beklentilerini baltalayan bir anlam yiiklenerek kollarindaki
zambaklar bekareti degil, uyuyan bir bebegi simgeler. Siirde sik¢a “Damozel”in
hayat dolu, aktif yasamimm akla getiren betimlemelerle karsilagiriz: Ellerindeki
cicekler, misir sarisi saclari, Cennet’e sirt ¢evirmesi, Tanri’dan kendisini
asigiyla birlestirme istegi; kisacasi onun tiim varligi yasami sectigini ve bu
zorunlu ‘yiiceltilmeyi’ reddettigini gosterir.  “Damozel” idealize edilmek
istemez, kendisine verilen yiiksek paye adeta (6liime, var olamamakla esdeger)
bir cezadir. Cevresini kaplayan o devasa yapiya dahi meydan okur ve
bakiglariyla Cennet’ten kacarak, onu diinyaya ulastirabilecek bir yol agmak
ister: “Buna ragmen bakislar1 aradi / Boslugun i¢inden delebilecegi / Zamanin
patikasin1”.  Kadinin bu isyani, kurulu diizene karsi tehlikeli bir baskaldir
niteligi tasir. Rossetti, ya okurunu siirin bu aykirilagtirma siirecinde fazla
endigelendirmemek, veya olumsuz tepkiden siddetle korktugundan -elestiri
oklarin1 kendisine ¢ekmemek, ya da sadece kadinin bagimsizlik savinin anarsik
bir unsurdan ¢ok, ‘dogal’ bir gelisim olarak algilanmasini ister. Dokuzuncu ve
onuncu kitalarda tekrarlanan ve “Damozel”in sesini gezegenlerin ‘miizigine’'
benzeten betimleme;

ve simdi konustu aynen
Yoriingelerinde sarki s6yleyen yildizlar gibi.

... ve simdi
Konustu o sakin havanin i¢inden.
Sesi yildizlarin sesi gibiydi
Beraber sarki soylediklerinde.

kadin ve kainat arasindaki birligi ve esitligi sdylemindeki uyumla dile getirir.
Kadinimn, erkek soyleminin olusturdugu yiiceltilmeye ihtiyaci yoktur, o zaten
Tanr’nin uzantist olan doganm, hatta tiim kainatin esdeger parcasidir. iki kere
tekrarlandigindan, akici bir siirsellikle, kadinin sesini “dilsiz’ yildizlarin ‘sesini’
kullanarak ifade eden hiiziinli anlati, s6z konusu olan ‘dogallik’ fikrini

16 Pythagoros’un kiirelerin miizigi kavrami. Ayn1 zamanda, bkz. Job 38:7 “yaratilig giinii, sabah
yildizinin sarkis1”.
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etkisellestirir. Oyle ki, ortaya cikan karsilastirmada kadinmn, diinyanin
faaliyetlerinden uzak, Cennet zirvesinde kaide iizerine yerlestirilmis, ‘tapinilast’
konumu, nispeten ‘yapay’, hatta orta-sinifin Piiriten sOylemi dogrultusunda,
manasiz bir nitelik kazanir.

Cennet’in agik ve diinyanin dolayl tariflerinde sezilen, sorgulanamayan,
varligindan 6te bir agciklama veya tanimlama gerektirmeyen, ataerkil otoritedir.
Oysa kadin siirekli simgelerle, tanimlamalarla, imalarla anlam yiiklenen, anlam
tagiyan, i¢i bosaltilmigs bir isarettir. Kadin, tarih boyu eksiltilerek,
basitlestirilerek saf ve temiz bakireye, 6zgecil anneye veya fahiseye indirgenir.
Rossetti’nin, “Jenny” (1870) baslikli siirinde tanimladig1 gibi, kadin bir bos kap
(“empty vessel”) olmustur, vessel (kap) sézciigiliniin vassal (kole) sozciigi ile
olan son derece ilging benzerligi de goézden kagmamalidir. Sonugta kadin,
Rossetti’nin  imasiyla i¢i bosaltilmis bir aragtir ve gorevi tasimak,
kabullenmektir. “Kutsal Damozel”’de Rossetti bu tutumun aksisini uygular:
Kadinin zayiflatilmig kimligini karmagik kavramlarla zenginlestirir, onun
manevi ‘digil’ Ozelligini yiiceltir. Siirin basinda geleneksel Olgiitler
dogrultusunda yiiceltilmis olan “Damozel”, daha sonra &zerklik Olgiitleriyle
yukseltilir. Sonugta toplumun onayladigi ‘Cennet’ odiiliine laik goriilmeye
(‘0li’ olarak degil tam tersi hayat dolu bir canli olarak)devam eder. Rossetti
okurunu, toplumsal kadm imgesine bire bir aykir1 diisen kadini onaylamak
zorunda birakirken, “Damozel”in sevgilisini, yani kadimin ‘esi’ erkegi de
sistematik bir yikima tabi tutar.

Diinyay1 temsil eden erkek de kisitlanmis kadmin (her anlamda) ‘esidir’:
Dolayli yoldan yasamini paylastig1 kadinin durumundan nasibini alir. Victorya
dénemi yazarlarinin pek ¢ogu kadinlarin potansiyel kimliklerini bulma
ozgirliigiine sahip olmalarimi1 savunurken, kendileri i¢in de payda c¢ikartirlar.
Yazar George Meredith, “Modern Love” (Cagdas Ask) (1862) sone serisinde
sikayetcidir: Omiir boyu boyunduruk altinda gibi tasimasi gereken bir es/cocuk
yerine, yasami her anlamda paylasabilecegi, ona ‘es’ bir kadin ister.
Hayatindaki kadini kaideye oturtan erkek, siirdeki hemcinsi gibi yalnizdir ve
yine siirde oldugu gibi mecazi anlamda erkegin simgelestirip uzaklastirdigi
kadimin insancil yonlerini arzulayacak ve 6zlemini duyacaktir: O da yficeltilen
kadin kadar yalnizdir ve kayba ugramustir, huzur ve tatminden uzaktir.
Dordiincii, on birinci ve on yedinci kitalara sinirlandirilmis ve parantez igindeki
‘kisith’” varligryla erkek, kadma gore ikinci planda yer alir. Erkegin elinden tiim
yaptirim giicii alinmistir, caresizce sonbaharin yaprak dokiimiinde yitirdigi
kadini arar:
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Muhakkak egildi {izerime — saglar1
Dokundu yiiziime. . .
Higbir sey: yapraklarin Sonbahar dokiimii.

Kadimnin varliginin doganin dinamiginde yattigini bilircesine onu mevsimlerde,
dokularda, kus civiltilarinda arar:

(Ah tathhm! Simdi bile, o kus civiltisinda,
Ugras vermedi mi onun sesi orada,
Duyulabilmek i¢in? ...

On yedinci kitaya gelindiginde, erkek de “Damozel” de oOnceden temsil
ettiklerinden ¢ok farkli yerlere gelmislerdir.

On ikinci kitadan itibaren “Damozel” sesini bulur ve bize kendi 6zerk
isteklerini agiklar. Sagsirtici bicimde kararl bir ifadeyle (“‘Keske bana gelmis
olsaydi, / Ciinkii gelecektir 0,””), hakkini 1srarla arayan:

‘Cennette dua etmedim mi ben?- ve diinyada,
Tanrim, Tanrim, o da dua etmedi mi?

iki duaci miikemmel bir gii¢ olusturmaz nm?
Ve ben korkmali miyim?

Sikea tekrarlanan “will” (yapacagim) sdzciigli, ayni zamanda ‘irade’ anlamina
geldiginden kararlik ima eder. Yapilan planlar 6liim kavramina ters diiserken,
bedensel yasami yitirmis olmasi gereken bir kimsede tuhaf bir eti yaratir. Ama
daha da Onemlisi, “Damozel”in bu noktada edindigi ‘biz’ sdzciigiiniin siirde
yeni bir ac¢ilim1 simgelemesidir. ‘Ben dillerim’ ile baslayan 12. kitadan sonra,
24. ve son kitada gercekleri idrak ederek hayal kirikligina ugrayana dek erkegi
kendi himayesinde goriir; ‘edilgen’ degil ‘eden’ kisidir artik; ayrica kendisinin
ulastigi mertebeye erkegin ulasabilmesinden kuskusuyla ondan {istiindiir. Bu
iistiinliigiin doruk noktasi 16. kitada yer alir:

“Ve ben kendim ona ogretecegim,
Ben kendim, béyle uzanip,

Burada sdyledigim sarkilari; onun sesi
Duraklayacak, fisiltiyla ve yavaslayarak,
Ve bulacaktir biraz bilgi her duraksamada,

Bilinecek yeni bir seyler”.!”

17 Benim vurgum.
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Bu sefer erkegi kendi ihtiyaclari dogrultusunda yaratan kadin olacaktir.
Bilginin, dolaysiyla giiclin ve iktidarin sahibi olarak erkegi egitecek ve kendi
esaslar1 dogrultusunda onu yeniden var edecektir. “Damozel”in bu sozlerini
dogrularcasina bir sonraki kitada sevgilisi ‘eskiden’ kadim1 himayesi altina
alabildigini sdyler, ve simdi bunun neden imkansiz oldugunu agiklar:

Evet, benimle birdin sen

Gegemis zamanlarda. Fakat Tanri yiiceltecek midir
Sonsuz birlige

O ruhu ki, senin ruhuna benzerligi
Sadece sana askindaydi?)'®

“Damozel”’in son kitada yasadig1 yikim, kadin sorunsalina iligkin pek iimit vaat
etmez gibi goriinse de, yine erkegin parantez icindeki duyarli soézleri ve bir
uyanisi sezdirir: “(Gordiim ben giilimsedigini) . . . (Duydum ben gozyaslarini)”,
‘Ozellikle ciimle yapisiyla vurgulanan ‘ben’ soOzciigiinlin tekrarlanmasiyla,
erkegin kadin sorunsalini algilayamasa da, kadin1 bir an i¢in sadece insan olarak
degerlendirebildigini gosterir.

“Kutsal Damozel” bir nevi uyanis siiridir. Romantizm kisvesi altinda
anlatilan kadin-erkek iligkisi bir taraftan “Damozel”in zorlu ve ezici sartlar
karsisinda ancak var olabilen sesini duyurabilecek diizeye getirir. Ote yandan
ona goniilden bagli erkek, kadinin hiizniine ve kendi yetersizligine bir nebze
olsa uyanir. Siirin basindan bilinen 6liim hali degisemese de, mecazi anlamda
bu uyaniglarla 6liim asilabilmistir; ¢iinkii 6lim duraksamak ve yasamdan
kopmaktir: Siirde her iki tanimlama 6liim haliyle ger¢eklesmediginden, kadinin
toplumca ‘Oldiiriilmisligli’ gergeklesmemistir. Bilakis, 1srarla vurgulanan
*6lim’ tanimu aksine ‘canlilik’ halidir. Ataerkil sdylemin yaratig1 ve bagnaz bir
din sistematigi aracilifi ile adeta tanr1 vergisi bir ‘tabiilik’ kazandirarak
kacinilmaz ve reddedilemez kildigi, oysa tiimiiyle ¢ikarci bir toplumun yapay
bir icadi olan kadm imgesi, “Kutsal Damozel”in 6liim metaforu ile yikilmasa
da, toplumsal sinirlar1 tehdit edici, alayci tutumuyla tahribat yaratir.

Ancak, bu kismi tahribat gorsel boyuta tagindiginda siddetli vurgu kazanir.
Gorsel anlati ile yazinsal anlatt arasindaki iliski Rossetti’de ¢ogunlukla
celigkilidir: bir anlatinin daha muhafazakar tavr1 digerinde ilerici hatta reformcu
nitelik tagiyabilir. ‘Kutsal Damozel’deki ince, zaman zaman ¢ekimser, tedirgin

18 Benim vurgum.
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ifadelerle anlatilan kadinin hiirriyet yoksunlugu, siirin ilk kitasini tasiyan ayni
adli tablosunda'® sapkin bir ifadeyle, cennetin saadetine ulagmis bir kimsede
beklenen goriintiiye karsin buna aksi bir halin ispatidir adeta. Cennet’in
balkonundan gipta ile diinyaya dogru egilen ‘Damozel’ gergin, hastaligi
cagrigtiran solgunlukta, bitkin ve huzursuzdur: bulundugu ortamin rabitasina
aldiris etmezcesine ve iizerinde tasidigi kutsal miikafat nisanlarina ragmen
acikca yenik diismiis bir kadin olarak tecelli eder.

Kadmin toplumca ‘kaide iizerine’ yerlestirilerek yiiceltilmesi, her iki
(vazinsal ve gorsel) anlatilarla, 6liime esdeger bir dislanma ve saf dig1 birakilma
olarak degerlendirilmektedir: kadini yliceltmek adma bu yiiksek payeye
oturtmak, aldatict hatta hilekar bir kavramdir, ger¢cek amag¢ kadini yasamin ve
toplumsal suurun en iicra kenarina itmektir, bir anlamda kadinin, sevgi kisvesi
altinda dldiirtilmesidir.
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Kutsal Geng¢ Kiz20

Kutsal geng kiz uzandi
Cennetin altin kol demirinden;

Gozleri daha derindi derinliklerinden
Aksamiistii durulmus sularin;

Elinde ii¢ Zambak vardi,
Ve sagindaki yildizlarin sayisi yediydi.

Ciippesi, acik bel tokasindan etegine,
Stislenmemisti iglenmis giillerle,

Ancak Meryem’in armagani beyaz bir giil,
Hizmetlerinin uygun karsihigi;

Sirtina uzanan saglari
Sapsartydi olgun musir gibi.

Sanki sadece bir giindii geldi ona
Tanrmin korosunda yer alali;

Merak heniiz tiimiiyle gitmemisti
Onun o sessiz bakiglarindan;

Gergi, geride biraktiklari i¢in, onun bir giinii
On yil yerine gegmisti.

(Bir kisi i¢in, on yillar y1l1 oldu.
... Ancak simdi, ve bu yerde,

Muhakkak egildi iizerime — saclari
Dokundu yiiziime. . .

Higbir sey: yapraklarin Sonbahar dokiimii.
Yilin gidisat1 hizla tasir (bizi).

Tanr’nin surlartydi
Uzerinde durdugu;

Tanr1’nin insa ettigi derin boslugun {izerine
Uzayin baslangic yeri olan;

Oylesine yiiksek ki oradan asagiya bakarken
Giinesi neredeyse géremiyordu.

Cennette bulunur, iizerinden tagskin
Eterin, bir koprii gibi.
Asagisinda, giin ve gecenin gelgiti

20 Siirin gevirisi tarafima aittir. Bu ¢eviri makaleyi okuyanlara s6z konusu metni
anlamli kilabilmek i¢in yapilmustir.

19 Bkz. Resim 1.
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Alev ve karanligin yiikseltisi
Bosluk, al¢ak, bu diinyanin
Huzursuz Titrer sinegin firil-firil donmesi gibi.

Etrafinda, asiklar, yeni bulusmus
Sevingle tistlenmiyorlar hicbir keder,
Konustular ebediyen aralarinda
Yeni mutlu adlarin;
Ve Tanrr’ya yiikselen ruhlar
Yanindan gegtiler ince alevler gibi.

Ve hala egildi, asag1 dogru sarkti
Sirtim1 déniip onu gevreleyen cazibeye;
Gogiisleri 1sitincaya dek
Uzerine egildigi altin esigi,
Ve zambaklar uzanmisti uyur gibi
Biikiilii duran kolunun iistiinde.

Cennetin sabitlesmis yerinden gordii
Zamanin nabiz atmasi gibi siddetle sarstigini

Tiim diinyalar1. Buna ragmen bakislar1 arad
Boslugun i¢inden delebilecegi

Patikasint; ve simdi konustu aynen
Yoriingelerinde sarki soyleyen yildizlar gibi.

Glines gitmisti artik; kivrilmis ay
Kiigiik bir tiiy gibiydi

Asagiya ucgusarak diistiyordu ugurumdan; ve simdi
Konustu o sakin havanin i¢inden.

Sesi yildizlarin sesi gibiydi
Beraber sarki sdylediklerinde.

(Ah tathm! Simdi bile, o kus civiltisinda,
Ugras vermedi mi onun sesi orada,

Duyulmak i¢in? O ganlar
Hakimken 6glen havasina,

Ugras vermedi mi ayaklari bana ulagmak igin
Yankilanan merdivenlerden inerken?)

‘Keske bana gelmis olsaydi,
Ciinkii gelecektir O,” dedi.

‘Cennette dua etmedim mi ben?- ve diinyada,
Tanrim, Tanrim, O’da dua etmedi mi?

iki duact miikemmel bir gii¢ olusturmaz m?
Ve ben korkmali miyim?

Yildiz KILIC

‘Baginin etrafina hale tutundugunda,
Ve O’da beyazlar giyindiginde,

Elini tutar ve giderim onunla
Derin 151k kuyularina;

Biz adimimizi atariz bir akarsuya inercesine,
Ve yikaniriz Tanr’nin bakislarinda.

‘Biz ikimiz duracagiz o shrine ‘da,
Gizli, sakli, ayak degmemis,

Lambalari siirekli kullanilan,
Tanr1’ya gonderilen dualarla;

Ve goriicegiz eski dualarimizi, kabul edilip, eriyen
Her biri kii¢iik bir bulut gibi.

‘Biz ikimiz yatacagiz golgesinde
O yasayan mistik agacin

Gizli yetismesinin i¢inde bazen Kumru
Oldugu hissedilen,

Yanu sira tiiylerinin degdigi her yaprak
Séyler Onun Adini duyulacak sekilde.

‘Ve ben kendim ona 6gretecegim,
Ben kendim, bdyle uzanip,

Burada soyledigim sarkilari; onun sesi
Duraklayacak, fisiltiyla ve yavaslayarak,
Ve bulacaktir biraz bilgi her duraksamada,

Bilinecek yeni bir seyler’.

(Ne Yazik! Biz ikimiz, biz ikimiz, diyorsun!
Evet, benimle birdin sen

Gegmis zamanlarda. Fakat Tanr yliceltecek midir
Sonsuz birlige

O ruhu ki senin ruhuna benzerligi
Sadece seni sevdi diye?)

‘Biz ikimiz,” dedi O, ‘dolasacaktir o korular1
Lady Meryem’in oldugu,

Bes nedimesiyle birlikte, adlart
Bes tatli senfoni olan,

Cecily, Gertrude, Magdalen,
Margaret ve Rosalys.

Cember bi¢imde otururlar, bagli saglarla
Ve alinlar gigeklerle siisli;

Alev gibi beyaz ince kumasa
Dokurlar altm ipligi,
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Olusturmak i¢in dogum-giysileri
Olii olarak, heniiz dogmuslar igin. Resim 1. The Blessed Damozel 1875-9, Gabriel Dante Rossetti (1826 — 1882), Tual
iizerine Yagliboya 111 x 82.7cm, Art1 predella 36.5 x 82.8cm.
‘O korkacaktir, belki ve konusamayacak:
O zaman ben yanagimi dayandiracagim
Onunkine, ve agskimizi anlatacagim,
Hicbir an utanarak veya giigsiizce:
Ve sevgili Anne uygun gorecektir
Benim gururumu, ve izin verecek konugmama.

‘Kendisi bizleri getirecektir, el ele,
Ona ki etrafina diz ¢oken
Tiim ruhlar, diizgiince dizilmis numarasiz baglar
Egilmisler haleleriyle:
Ve bizi karsilayan melekler sark sdyleyecekler
Gitarlarmin esliginde.

‘Orada isteyecegim Isa Efendimizden
Sadece bu kadarini benim ve onun igin:-

Sadece yasaya bilmek i¢in diinyada yasadigimiz gibi
Askla,- sadece olabilmek igin,

O zaman bir miiddet, ebediyen simdi
Beraber, ben ve O’.

O bakar ve dinler sonra derki,
Konusmasi lizglinden ¢ok yumusak,-

‘Biitlin bunlar O gelince.” O durdu.
Isik ona costu, dolu

Meleklerin giiglii diizgiin ugusuyla.
Gozleri dua etti, ve o giilimsedi.

(Gordiim ben giiliimsedigini.) Fakat az sonra yollari The blessed damozel leaned out
Belirsiz di uzak yoriingelerde: From the gold bar of Heaven,;

Ve sonra O uzatti kollarini boylunca Her eyes were deeper than the depth Of waters stilled at even;
Altin kol demirin, She had three lilies in her hand,

Ve dayad1 yiiziine ellerinin arasina, And the stars in her hair were seven.

Ve agladi. (Duydum ben gozyaslarini.)
Kutsal geng kiz uzandi
Cennetin altin kol demirinden;
Gozleri daha derindi derinliklerinden
Aksamiistii durulmus sularmn;
Elinde ii¢ zambak vard,
Ve sagindaki yildizlarin sayist yediydi.



