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ABSTRACT

In Doris Lessing’s short story “To Room Nineteen” published in her collection
of tales titled 4 Man and Two Women (1963), when Susan Rawlings, a middle-
aged woman, married with four children, starts questioning her marriage and
all the decisions she has made regarding her marriage, she realises that she has
lost her subjective individuality. The death of her subjective individuality leads
Susan to become estranged from herself, her husband and her children and
ultimately to commit suicide. In this article, I scrutinise Susan’s death in both
metaphorical and literal terms, that is, respectively, her loss of subjective
individuality and her eventual suicide, and the reasons that pave the path to this
seemingly inevitable end.
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OZET

Doris Lessing’in, 4 Man and Two Women (Bir Erkek ve Iki Kadin) (1963) adli
Oykii kitabinda yer alan “To Room Nineteen” (“19 Numarali Oda’ya”) baslikli
Oykiisiinde, orta yasli, evli ve dort cocuk annesi Susan Rawlings, evliligini ve
evliligine dair aldig1 tiim kararlar1 sorgulamaya baslayinca 6znel bireyselligini
yitirdigini farkeder. Oznel bireyselliginin 6liimiiyle birlikte kendisine, kocasina
ve ¢ocuklarina yabancilagsmasi Susan’i intihara kadar siiriikler. Bu makalede,
Susan’in 6znel bireyselligini yitirisiyle ve onun pesi sira gelen intihariyla, hem
mecazi hem de gergek anlamda 6liimiinii ve onu bu duruma ve kaginilmaz gibi
goriinen sona siirikleyen nedenleri irdeleyecegim.

Anahtar kelimeler: oznel bireysellik, yabancilasma, kimlik, oliim, kadin
calismalari
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Doris Lessing’in, 4 Man and Two Women (Bir Erkek ve Iki Kadin)
(1963) adli oykii kitabinda yer alan “To Room Nineteen” (“19 Numaral
Oda’ya”) baghikli Oykiisiinde, orta yasl, evli ve dort ¢ocuk annesi Susan
Rawlings, evliligini ve evliligine dair aldigi tim kararlar1 sorgulamaya
baslayinca 6znel bireyselligini vyitirdigini farkeder. Oznel bireyselliginin
olimiiyle birlikte kendisine, kocasina ve g¢ocuklarina yabancilasmas: Susan’i
intihara kadar siiriikler. Bu makalede, Susan’in 6znel bireyselligini yitirisiyle ve
onun pesi sira gelen intihartyla, hem mecazi hem de ger¢ek anlamda Sliimiinii
ve onu bu duruma ve kaginilmaz gibi goriinen sona siiriikleyen nedenleri
irdeleyecegim.

Ugiincii tekil sahis anlatic1 dykiiniin girisinde bunun “zeka konusunda bir
basarisizhk™' ykiisii oldugunu ve Rawlings ¢iftinin evliliginin zeka iizerine
kuruldugunu soyler. Bdylelikle, daha Oykiiniin basinda bu evliligin
basarisizlikla sonuglanacagimi ilan eder. Fakat bu ilk giris climlesinden sonra
anlaticty1 yorum yaparken goérmeyiz. Olan biteni tiim ¢iplaklifiyla ve oyki
ilerledik¢e daha ¢ok Susan’in bakis agisindan, onun diisiincelerini, zihninden
gecenleri ve hissettiklerini aktararak anlatir. Susan ve Matthew, gen¢ yasta
evlenmediklerinden dolayi, yitirilen firsatlar i¢in pismanlik duymayacaklarini
diisiiniirler. Once her ikisi de kendi dairelerinden memnun olmalarma ragmen,
eski dairelerini birakip Giliney Kensington’da yeni bir daireye taginirlar. Birinin
digerinin yanina taginmamasi birbirlerinin 6znel bireyselliklerine gosterdikleri
saygly1 simgelemektedir. Daha sonra, bir aile kurmaya karar verip
evlendiklerinde ve Susan hamile kalip isini biraktiginda, Richmond’da bahgeli
bir ev satin alirlar. Bu banliy6 evi, sehir merkezinden uzakta oldugundan, sehir
disia kurulan akil hastanelerini ve hapishaneleri akla getirmektedir. Susan’in
hamile kaldiktan sonra isi birakip tiim zamanini evde cocuk bakmakla
gecirmesiyle birlikte ev, onun igin bir hapishaneye doniisiir. Kendisini “hapis
yatan” “bir mahkum™ olarak gériir. Bu histen kagmak igin tavan arasindaki
kullanilmayan, bos odaya s1gindiginda ise kendini yatak odasinda hissettiginden
cok daha fazla “kafese girmis™ gibi hisseder. Bu arada, “Anne’nin Odasi”nin
tavan arasinda olmasi ise tavan arasindaki bir baska deli kadina, Charlotte
Bronté’nin Jane Eyre romanindaki Bertha Mason’a atifta bulunmaktadir. Evli
ve ¢ocuklu bir bagka kadin olan, Virginia Woolf’un ayn1 adl1 yapitindaki Bayan

1 Doris Lessing, “To Room Nineteen,” 4 Man and Two Women: Stories (New York: Simon and
Schuster, 1963), s. 278. Tiim Ingilizce kaynakli alintilar tarafimdan gevrilmistir.

2 Ae.,s. 290.

3 Ae,s. 293.
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Dalloway’in de tavan arasinda yattigi unutulmamalidir. Susan’in, evin
bahgesinde gezinen yabanci bir adam hayal ettigindeki gibi, {irkiitiicii
haliisinasyonlar gérmesi ve kendisinden deli bir kadin olarak bahsetmesi, evin
bir timarhaneye doniismesi fikrini desteklemektedir. Boliinmiis benlik iizerine
calismalar1 olan Iskogyali psikiyatrist Ronald David Laing, deliligi, bazen
cagdas yasamin mantiksizligina karsi bir protesto, bazen onun bir belirtisi,
bazen ise ona karsi bir ¢oziim olarak yorumlar.4 Aslinda, Susan baslangigta
“dogru bir se¢im™ yaptigim diisiinse de, 6znel bireyselligi pahasmna ozveride
bulunup cocuk yetistirmenin tiim sorumlulugunu iistlenerek isini birakmaktan
duydugu pismanlik ve 6fke, onu intihar etmeye ve nihayetinde fiziksel 6liime
kadar siirtikleyecektir.

Ayrica, Richmond’daki evden “kervansaray”® olarak bahsedilmesi de
Susan ve Matthew’nun kendilerini evde gelip gecici birer konuk olarak
gordiiklerine ve giderek eve ve evliliklerine karsi yabancilastiklarina isaret
etmektedir. Bu yabancilagmanin ilk ipucu, ¢ocuklarini diistinerek, sehir disinda
bahgeli, biiyiik bir ev satin almalarinda goriilebilir. Boylelikle, dnceleri Susan ve
Matthew’nun, aralarinda bunun sakasini yapip giilmelerine ragmen, zamanla
gercekten Matthew “haftasonu kocasi”na,” sehirdeki daireleri ise “garsiyoner”e®
doniigiiverir. Paylastiklar1 soyadinin Rawlings olmasi da evliliklerine dair
okuyucuya bir ipucu vermektedir. Ingilizce’de raw kelimesi “pismemis” veya
“ham, olgunlasmamis™ anlamlarma gelirken, —/ing son eki ise kii¢iiltme ifadesi
tagir. Bdylelikle evlilikleri ve duygularmin gelismemis ve olgunlagsmamis
oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Buna ek olarak, kiiciiltme son eki, ister somut,
ister soyut, sahip olduklarini sandiklar1 seyin, diisiindiikleri kadar biiyiik
olmadigini ima etmektedir. Susan ve Matthew Rawlings ¢iftinin evliliklerini ve
iligkilerini neyin ayakta tuttugunu Susan’in bir tiirlii saptayamamasi, Judith
Butler’mn, Gender Trouble (Cinsiyet Sorunu) adli kitabinda degindigi gibi
“‘normal’, ‘orijinal’ olanin aslinda kaginilmaz bi¢imde yetersiz bir kopya ve hi¢
kimsenin temsil edemeyecegi bir ideal oldugunun™'® ortaya ¢ikisini animsatir.
Sonunda, Susan, birlikteliklerinin en giiclii olast nedeninin birbirlerine

4 Bkz. R. D. Laing, The Divided Self: An Existential Study in Sanity and Madness
(Harmondsworth: Penguin, 1960).

Lessing, a.g.e., s. 280.

Ace.

A.e.,s. 281.

Ace.

“Raw.” Dictionary.com Unabridged. Random House. 28 Mart 2010. <Dictionary.com
http://dictionary.reference.com/browse/raw>.

10 Judith Butler, Gender Trouble (New York: Routledge, 1999), s. 176.
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duyduklar agktan kaynaklandigina karar verir. Ancak evliliklerinden ve sahip
olduklart seylerden bahsederken ortaya cikan liste, ¢ocuklar, biiyiik bir ev,
bahge, bir yardimci, arkadaslar ve arabalar gibi, biitiinliyle somut oOgeleri
kapsamaktadir ve duygulardan hi¢ bahsedilmemektedir. Dahasi, “evliliklerini
deneye tabi tutma”'' diisiincesi de duygudan yoksun, tamamen bilimsel ve
nesnel bir yaklasim sergilemektedir. Ustiine iistliik, evliliklerinin “oldukca
firtmal1 bir denizdeki ¢aresiz insanlarla dolu kiiciik bir kayik”'? bigiminde
betimlenmesi, kendi kiigiik diinyalarinin, dis diinyanin tehditlerine agik
oldugunu vurgulamaktadir. Bu betimleme, yatak odalarinin irmaga bakmasiyla
pekistirilmektedir. “[M]edeni yatak odasi”, “vahsi ve kirli irmak”" ile zitlik
olusturmaktadir. Yatak odasi, sabitligi, duraganligi ve diizeni, irmak ise, dogast
geregi, hayati, dolayisiyla yagam ve Oliimii, hareketliligi, enerjiyi, degisimi,
ozgirliigii ve kaosu simgelemektedir.

Susan’m “usul usul akan kahverengi mrmagi”™'* solumasi, onu igine

¢ekmesi, damarlarini onunla doldurmasi da Oykiiniin sonunda Susan’in
kendisini gaz soluyarak oldiirecek olmasina dair ipucu vermektedir. Ayrica,
irmak imgesi, klasik mitolojide oliiler iilkesi Hades’i c¢evreleyen Styx adh
irmag1 akla getirmektedir. Boylece, bir yandan, {istline basa basa evlilikle
Ozdeslestirilen biiyiilk kar1 koca yatagimin bulundugu biiyiik ebeveyn yatak
odasi, ayn1 anda oliimle 6zdeslestirilmektedir. Bir baska deyisle, evlilik ve 6liim
arasindaki paralellik bir kez daha ortaya konmaktadir. Burada, Susan’in adinin,
evlenmeyi reddettigi icin iskence edilerek oOldiiriilen Aziz Susan’i akla
getirdigini de belirtmek gerekir. Hatta Susan ve Matthew’nun ilk kez cinsel
iligkide bulunmalar1 bile, bir 6gleden sonra gergeklesmesi ve hazzinin bir giin
batimmin uzun golgesi gibi hissedilmesi yoniinden, 6liime benzestirilmektedir."
Gilinlin sona erigi, glinesin batigi, karanligin ¢okiisii ve golgeyle betimlenen
birliktelikleri ilk andan beri i¢cinde 6liimii barindirmaktadir. Dahasi, Susan’in ilk
cinsel birlikteliklerinden bahsederken doyum ya da orgazm gibi kelimeler yerine
haz kelimesini kullanmasi, bu birlikteligin aslinda o kadar da doyurucu, giiglii
ve etkili olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Ustelik, Matthew’nun bir partide tanisip
“garsiyoner”’ine gOtlirdiigii Myra Jenkins adli bir gen¢ kizla Susan’
aldatmasinin iizerine ilk kez cinsel iligskiye girdikleri zamanin, ya da on yildir

11 Lessing, a.g.e., s. 282.
12 Ae.

13 A, s. 285.

14 Ae.,s.291.

15 Aee.,s.283.
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birlikte yasadiklar1 gergeginin hi¢ bir anlami kalmaz. Kaldi ki monogami
patriarkal bir kuraldir. Susan’in bu ihaneti affetmesine, daha dogrusu
anlamasina ragmen, “hazmedilemez”'® bulmasi da Susan’in besleyici
konumunun tersine, Matthew’nun evliliklerini baltalayict bir rolii olduguna
isaret eder. Matthew’nun Susan’i aldatmasi besleyici olmaktan uzak, aksine
hazmi zor olarak nitelendirilmektedir. Susan’in, hayatinin ¢6llestigini
diisiinmesi, ve hatta evliliklerinin meyveleri olan ¢ocuklar kendisinin degilmis
gibi hissetmesi yine kisirlik temasiyla paralellik sergilemektedir.

Ureticilik ve besleyicilik temalar1 evli ¢iftin yaptiklari islerde de 6n plana
cikmaktadir. Matthew, kendisinin bile alip okumadigi, biiyilk bir Londra
gazetesinde yardimci redaktor olarak calismaktadir. Yazar degil de redaktor
islevi, onun {iretkenlikten yoksun olusuna dikkat c¢ekmektedir. Yardimci
redaktor konumu ise onu iyice gligsiiz ve yetersiz kilmaktadir. Belki de Susan,
Matthew’nun bir es olarak yetersizligine dikkat ¢ekmek istercesine, uydurdugu
sevgilisinin bir yayimct oldugunu soyler. Dahasi, kurmaca sevgilisinin adi,
Michael, kurtaricilik ¢agrigimlari yaparken soyadi uydurma oldugunun altini
cizmektedir. Susan’in sanal sevgilisi icin uydurdugu isim, Michael, Incil’de
ejderhay1 yok eden bas melegin adidir. Savasi temsil eder. Matthew ise dort
Incil yazarindan birinin adidir. Boylelikle, Susan’in kurmaca sevgilisi Michael,
kurtarici rolii Gistlendiginden, etkin konumdadir. Buna karsilik, Matthew, adinin
cagristimi dolayisiyla, kaydedici konumunda oldugundan, bir kez daha arka
plana diismektedir. Plant ise bir yandan “bir oyuna, bir yer, fikir ya da insan
yerlestirmek”'” anlama gelirken 6te yandan argoda “hile” ve “dolandiricilik”'®
anlamlar1 tasimaktadir. Ancak plant kelimesinin yaygin kullanilan anlami
bitkinin Susan’in kurmaca sevgilisine yakistirdig1 niteliklere sahip, bir bakima
kendisinin ekip bicip yetistirecegi bir erkekle mutlu olunabilecegi gibi
hiisniikuruntu ¢agrisimi da vardir. Boylelikle Susan’in kendi hayalgiiciiyle
yarattigt uydurma sevgilisi pek ¢ok yonden Matthew’dan istiindiir. Susan,
oykiide c¢esitli imgelemelerle onu bogarak oOldiirmeye c¢aligan bir yilana
benzetilen, dolayisiyla incil’deki ejderhay1 andiran, evliligi, esi ve cocuklar1 ve
tiim bunlarin getirdigi sorumluluklar altinda ezilirken, Michael onu bu yilandan
kurtaracak olas1 bir kurtarici niteligiyle resmedilmektedir. Ayrica, Michael isi

16 A.e.

17 “Plant.” Tamm 11. Dictionary.com Unabridged. Random House. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/plant>.

18 “Plant.” Tanmim 7. Dictionary.com Unabridged. Random House. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/plant>.
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ve dolayistyla sosyal konumu agisindan da Matthew’dan {istiindiir. Ancak, ikisi
de iiretkenlikten uzaktirlar. Matthew baskalarinin yazilarini diizeltirken Michael
bagkalarinin eserlerini yayimlamaktadir. Bagka bir deyisle, ikisi de kendilerine
0zgilin eserler ortaya c¢ikaramamaktadirlar, yani yoktan var edememektedirler.
Ancak bagkalarinin ortaya cikardig1 eserleri, var olani, diizeltebilmekte ya da
¢ogaltabilmektedirler. Kaldi ki Michael gergek dahi degildir. Michael’a dair
hersey Susan’in yazdigi bir metinden ibaret oldugundan kadinin durusunu
saptamaktadir. Uretkenlik kadina 6zgii bir 6zellik olarak gosterilmektedir. Bunu
orneklercesine, Susan evlenip ¢ocuk sahibi olmadan 6nce, ki ¢ocuk yapmak da
basli basma kadina 6zgii bir yaraticiliktir, bir reklam firmasinda reklam
cizimleri yapmaktadir. Yalmzca yaraticiligini degil “espri anlayisi1”, “denge” ve
“his”lerini kullanmasmi gerektiren bir isi vardir.” Ote yandan, Susan
yaraticiligimi kapitalist sistemin bir pargasi olan tiiketici topluma adayarak bu
sistemin bir parcast olmaktadir. Jean Baudrillard Tiiketim Toplumu (The
Consumer Society) adli eserinde “Insanlar reklamlar1 seyrederek ya da okuyarak
onlar1 tiiketmektedirler; tiiketimi tiiketmektedirler™ der. Boylelikle, tiiketici
toplum, kadmin, bu dykiide Susan’in, bedenini tiikettigi gibi yetenegini de
tiiketmektedir.

Bunlarin yanisira, evlilik yasantilarinda bir tekdiizelik bas gostermistir.
Hatta evlilikleri “kendi kuyrugunu 1siran bir yilan benzetilir. Erich
Neumann, kendi kuyrugunu isiran ve diinyayr saran okyanusu gevreledigine
inanilan® yilan “Uroboros ile baslangictan beri var olan kadin ilk Grnegi, ve
baslangigtan beri var olan kadin arketipi ile Yiice Anne arketipi arasindaki
gecislerin piiriizsiiz” * oldugunu ifade eder. Bir baska deyisle, yilan erkek
simgesi haline gelmeden Once kadim1 simgelemekteydi; fakat daha sonra bu
yilan simgesine erkek dizgesinde yaratilan olumsuz ¢agrisimlar yiiklenmistir.**
Kuyrugunu 1siran yilan, olusturdugu geometrik sekil dolayisiyla basi ve sonu
olmayan ve sonsuzlugu cagristiran bir daireyi animsatir. Ancak, daire genelde
mitkemmelligi ve 6limsiizligii ¢agristirirken, bu daireyi olusturanin bir yilan
olmasi, ironik olarak bu imgeye fasit daire ve tekdiizelik gibi olumsuz

”321

19 A.e.,s.281.

20 Jean Baudrillard, The Consumer Society: Myths and Structures (Londra: SAGE, 1998), s. 15.
Benim ¢evirim.

21 A.e.,s. 280.

22 Bkz. Carol Rose, Giants, Monsters, and Dragons: An Encyclopedia of Folklore, Legend, and
Myth (New York: Norton, 2001), s. 282.

23 Erich Neumann, The Great Mother: An Analysis of the Archetype, 17. Baski, Cev. Ralph
Manheim (Princeton: Princeton UP, 1991), s. 19.

24 Bkz. a.e.,s. 18-23.
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cagrisimlar yiikler. Kaldi ki Susan ve Matthew’nun evlilikleri de, yukarida
aciklandig1 gibi, Sliimsiizliikle degil 6liimle bagdastiriimaktadir.

Susan ve Matthew’nun evliliklerinin yanisira, Susan’in kendisi de yilanla
6zdeslestirilmektedir. Ornegin, Susan yatak odasindaki aynanim karsisinda kalin
telli, saglikl, siyah sagim fircalarken elektriklenen sag1 yilan gibi tislar.
Susan’in boyle betimlenisi, bakislarryla karsisindakini tasa g¢evirebilen, yilan
sacli Medusa’yr ammsatir. Ote yandan, kendi kuyrugunu isiran yilanin
olusturdugu daire, rahmi, dolayisiyla yaraticiligi, dogumu ve hayati ¢agristirir.
Benzer sekilde, Hindistan’da yilanlar dogurganlik sembolii olarak kabul
edilirler.® Susan da dort ¢ocuk annesi olarak bu tanima uymaktadir. Klasik
mitolojide ise, Uroboros’un yanisira, Hesperides bahgesindeki altin elmalar
koruyan yilan ya da ejder olarak bahsedilen Ladon®® vardir. Buna paralel olarak,
Iskandinav mitolojisinde, okyanusun dibinde kuyrugunu isirarak, diinyay1
cevreleyen, Jormungandr adinda, bir yilan ya da ejder olduguna inanilir.”’
Benzer sekilde, Susan, Ladon, Uroboros ve Jormungandr gibi ailesini
cevreleyerek onlar1 korumaya ve evliligini ayakta tutmaya ¢aligmaktadir.

Yapitlarinda ¢agdas kiiltiir ve beden iliskisi {izerine odaklanan felsefe
profesorii ve feminist kuramci Susan Bordo’nun, anoreksiden bahsederken
getirdigi aciklamalar, 6ykiide, Susan’in ailesine ve onlara kars1 gorevlerine dair
hissettikleriyle ortiismektedir. Bordo’ya gore:

insafsizca dialistik olan cinsel ig boliimii, kadina duygusal ve fiziksel olarak
temel besleyici roliinii yiiklemektedir. Kadinlik yapisinin kurallari, kadinlarin
kendilerini degil baskalarini beslemeyi 6grenmelerini ve kendini beslemeye ve
kendi karnini doyurmaya dair her arzuyu acgdézli ve asir1 olarak
yorumlamalarint 6ngérmektedir. Bu nedenle, kadinlar tamamen, 6teki odakli bir
duygusal tutum gelistirmek zorunda kalirlar. Bu tutuma gore, kadinin yemege
olan istahinin kontrolii, kadinligin yapisini yoneten genel kuralin en somut ifade
edilis bigimidir: Ister kamu yonetimine, ister bagimsizliga, isterse cinsel
doyuma olsun — kadin ac¢lig1 zaptedilmeli, ve kadmnlarin toplumsal konumu
kisitlanmali, sinirlandirilmalidir.28

25 Mircea Eliade, Patterns of Comparative Religion, Cev. Rosemary Sheed (Lincoln: U of
Nebraska P, 1996), s. 167.

26 Bkz. Arthur Cotterell, The Encyclopedia of Mythology: Classical, Celtic, Norse (Hong Kong:
Select Editions, 2001), s. 52.

27 Bkz. Rose, a.g.e., s. 189.

28 Susan Bordo, Unbearable Weight: Feminism, Western Culture, and the Body (California: U
of California P, 2004), s. 171.
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Ancak, Susan, “ailenin tekerlek gobegi roliinden yavas yavas azat
edilmek”,” ozgiirliigine kavusmak ve “kendi hayati olan bir kadm”a®
doniismek i¢in sabirsizlanmaktadir. Tiim ¢erceveyi olusturan parmakliklarin
sokuldugu tekerlek gdbegi anolojisi, bir yandan klasik mitoloji ve Iskandinav
mitolojisinde evreni ¢evreleyen ve bir arada tutan yilan imgeleriyle Ortiisiirken,
O0te yandan, tiim evreni dallarinda tasryan yasam agacit Yggdrasil’i akla
getirmektedir. Iskandinav mitolojisinde, dallariyla tiim evreni destekleyen
Yggdrasil adli agacin koklerine sarili olarak yasayan, bu agacin kdokleriyle
beslenen ve dolayisiyla evrenin varligini tehdit eden Niddhoge adinda bir bagka
yilan/ejder daha vardir. Yagam agaci ve tekerlek gobegi Susan’1 temsil ederken,
bu agacin koklerine ¢oreklenmis ve onlardan beslenen yilan ve tekerlek
gobegine saplanmis parmakliklar ise Susan’in ailesidir. Hatta ikizlerin onu
kucaklamasi bile “insan organlarindan yapilmis bir kafes™' olarak
betimlenmektedir. Susan, ailesinin “baski1”sindan “derisinin yiizeyinde ac1 veren
bir baski ve beynine baski yapan bir el”* olarak bahsetmektedir. Oykiide sik¢a
kullanilan “esaret”, “azat edilmek” ve “goniillii esaret”’ gibi kéleligi ¢agristiran
betimlemeler de bu diisiinceyi pekistirmektedir. Evde kalip ¢ocuklarla ilgilenen
Susan’in giinleri, zamanimin ¢ogunu isinde gegiren Matthew’ nunkiler kadar
ilging olaylara tanik olmaz. Buna ek olarak, “kayip bir ozgiirliikten™*
bahsedilerek ima edildigi lizere, evleninceye kadar hep kendi hayatin1 bagimsiz
bir bigimde yasamis bir kadinin ekonomik yonden kocasina bagimli olmasi
beraberinde 6znel bireyselligin 6liimiinii getirmektedir. Benzer sekilde, Bordo,
“kadin bedenlerinin uysal bedenler — gii¢ ve enerjileri dis denetim, hiikiim,
doniisim ve ‘ilerleme’ye alistirilan bedenler — haline gel[digini]™* savunur.
Susan’in evlenip, cocuk dogurup, isini birakip, kendini eve kapatmasina paralel
diisen durumu, “erkeklerin golgesinde saklanan, onlarin kollarinda teselli
arayan, kendi irade ve istekleriyle elde ettikleri konumu kisitlayan kadinlar’a®
gonderme yapmaktadir.

Aslinda Susan’t en ¢ok rahatsiz eden sey Matthew ile birlikte olmasinin,
kendisiyle yasayabilecegi hazlar arasina bir “kalkan” gibi girmesi ve

29 Lessing, a.g.e., s. 285.
30 Ae.

31 Ace,s. 294,

32 Aee,s. 291.

33 A.e,s. 285,292,

34 Ace.,s. 287.

35 Bordo, a.g.c., s. 166.
36 A.e.
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“maceralarin ve hazlarin artik ona ait olmamasi”dir.’” fronik olarak, kalkan,
savasta koruyucu olarak kullamilsa dahi, Ingilizce “kalkan” anlamina gelen
shield kelimesi, Proto-Hint-Avrupa dilinde “kesmek” anlamina gelen (s)kel- ve
“ayrimak, bolmek” anlamina gelen skel- koklerinden gelen Gotik skildus
kelimelerinden tiiretilmistir.”® Etimolojik kokenine bakilinca kalkan kelimesi
Susan’in kisilik boliinmesine isaret etmektedir. Ne de olsa Susan da artik
kendisinden bagka biri olarak bahsetmektedir. Evlenip hamile kaldiktan sonra,
isini birakip kendisini ailesine adadig1 andan itibaren, adeta seytanla bir anlagma
yapmis, ruhundan ve 6znel bireyselliginden feragat etmistir. Bu yiizden “farkli
bir insanim. Basbayagi kendim degilim™*’ der. Ne zaman kendine ve hayatina
odaklanmaya calisacak olsa tereyagini, okul iiniformalarim ya da yardimcilar
Bayan Parkes’1 diisiindiigiinii farkeder ¢iinkii artik ortada odaklanilacak bir
Susan kalmamistir; Susan 6znel bireyselligini yitirmistir. Bundan bdyle,
yalnizca ailesinin tekerlek gobegi Susan vardir.

Michel Foucault eylemin inangtan {istiin oldugunu hatirlatir ve gii¢ dagiti-
mimi dogrudan bedenle iliskilendirir.*’ Susan Bordo’ya gore “bedenlerimiz,
baslica ideoloji vasitasiyla degil de zaman, yer ve giinlik eylemlerimizin
diizenlenisi ve yiiriitiiliisii yoluyla, egitilir, sekillenir ve gegerli tarihsel benlik,
arzu, erkeklik ve kadmnlik formlarinin derin etkisi altindadir.”*! Ayni sekilde,
Judith Butler da cinsiyetin bir eylem oldugunu o6ne siirerek, “diger torensel
sosyal dramalarda oldugu gibi, cinsiyet eyleminin, tekrarlanan bir performans™*
gerektirdigini soyler. “Bu tekrarlanma, 6nceden toplumca saptanmis anlamlar
kiimesinin hem yeniden yiiriirlige konmasi1 ve hem de yeniden deneyimlenmesi
ve onlara mesruiyet verilmesinin siradan ve térensel formudur.”*

Evlilik ve evlilikle gelen yiikiimliiliikler Susan’in 6znel bireyselligini
oldiirmiis, geriye sadece ailesiyle ve ailesi i¢in varolan bir Susan birakmistir.
Oznel bireyselligini yitirmis olmanin verdigi “bosluk”™* hissi Susan’1 6zellikle
bahgede yalniz kaldig1 zaman rahatsiz eder ve onu sézde “mutlu bir evlilik” i¢in
nelerden fedakarlik ettigini diisiinmeye zorlar. Bos bir tuvali andiran bahgeli

37 Lessing, a.g.e., s. 284.

38 “Shield.” Online Etymology Dictionary. Douglas Harper, Tarih Bilimci. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/shield>.

39 Lessing, a.g.e., s. 291.

40 Michel Foucault, The History of Sexuality, Cev. R. Hurley (Londra: Penguin, 1978), s. 151-52.

41 Bordo, a.g.e., s. 165-66.

42 Butler, a.g.e., s. 178.

43 Aee.

44 Lessing, a.g.e., s. 284.
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biiyiik beyaz evi ise bu evliligin, Susan’in diisiindiigiiniin aksine, o kadar “mutlu”
olmadiginin gostergesidir. Beyaz renk her ne kadar Bati medeniyetlerinde
evliligi, Ingiliz hanedanlik armalarinda saflig1, erdemi ve masumiyeti temsil etse
de, ayni zamanda kis mevsimini, kart ve soguyu, dolayisiyla 6liimii, akla getirir.
Aslinda beyazin olumlu ve olumsuz ¢agrisimlar bir araya getirildiginde evlilik
ve Oliim bir kez daha, 6ykiideki gibi, yan yana diigmektedir.

Kisilik boliinmesi yasayan Susan’in 0znel bireyselligini korumak igin
ugrasan bilingaltinin, bah¢ede gordiigli ve bir tiir iblise benzettigi geng adamda
simgelestigi de sdylenebilir. Bu iblisin geng¢ bir adam olarak tasvir edilisi ise,
ataerkil toplumda bireysel Oznelligin ancak erkeklere sunulan bir ayricalik
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu gen¢ adamin dislerini gostererek siritmasi ise
tehditkar ve korkutucudur; fakat, Ingilizce “siritmak” anlamimna gelen grin
kelimesinin etimolojik olarak Eski Norve¢ dilinde “ulumak” anlamina gelen
grenja kelimesinden tiiretildigi* disiiniiliirse, bu gen¢ adam/iblis aslinda
“[Susan’in] i¢inde sabirsizlikla, 6fkeyle uluyan sey”in*® beden bulmus halidir.
Galler’deki genis vadilerde de bu gen¢ adamla karsilagmasindan “kendi
deliligiyle yiizlesmesi”*’ olarak bahsedilmesi, bu savi dogrulamaktadir. Sozii
gecen geng adam zayifcadir ve agzinin, gozlerinin ¢evresinde keskin ¢izgiler
vardir. Yani, enerjik olarak nitelendirilmesine ragmen, o da, tipki Susan gibi,
yasam enerjisi, canlilik ya da saglik dolu degildir. Gen¢ adamin kizil teni,
zencefil renkli saglar1 ve kirmizi tiiylii ceketinin ise Susan’in i¢ini kaplayan
sabirsizlikla karisik 6fkeyi temsil ettigi sdylenebilir. Kirmizi renk canlandirici
ve harekete gegirici bir renk olup, sadece dtkeyle degil, ayn1 zamanda bedeni
harekete geciren kanla Ozdeslestirilir. Dahasi, aybasi kanamasi diisiiniiliince,
kan ve kadin iligkisi iyice ortaya c¢ikmaktadir. Gen¢ adamin sa¢ rengini
betimlemek i¢in kullamlan zencefil kelimesinin Ingilizce’de “canlandirmak’™*®
anlami da vardir. Dolayisiyla, gen¢ adamin/iblisin, Susan’in hayatta kalmaya
cabalayan parcasini temsil ettigi soylenebilir. Ayrica, Ingilizce “zencefil”
anlamima gelen ginger kelimesinin etimolojik kdkeni de gen¢ adamin bir tiir
iblise benzemesini iyice vurgulamaktadir; ginger, Sanskritce “boynuz” ve
“beden” anlamina gelen srngam ve vera- koklerinden tiiretilmis srngaveram

45 “Grin.” Online Etymology Dictionary. Douglas Harper, Tarih Bilimci. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/grin>.

46 Lessing, a.g.e., s. 294.

47 A.e.,s.299.

48 “Ginger.” Tamim 6. Dictionary.com Unabridged. Random House. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/ginger>.
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kelimesinden gelmektedir.” Zencefil, koklerinin sekli seytanin boynuzlarini
andirdig1 i¢in boyle adlandirilmistir.

Bahgede, elinde uzun carpik bir sopayla, bir yilani diirtiikleyerek kigkirtan
geng adam/iblis, bir yilan oynaticty1 andirmaktadir. Yilanlarin aslinda fliit sesini
duymadiklar ve yalnizca yilan oynaticilarin fliitlerinin hareketine gore hareket
ettikleri diistiniiliirse,” gen¢ adam/iblisin elindeki, fallik ¢agrisimi olan sopa,
fliit gorevini listlenmektedir ve yilan da sopaya gore hareket etmektedir. Yilani
Susan’a benzetirsek, gen¢ adam, Susan’in i¢inde bulundugu durumu
farketmesini saglamaya ¢abalamaktadir. Ayrica, gen¢ adamin elindeki sopa da
carpikligiyla yilani andirirken, Ingilizce “sopa” anlamma gelen stick kelimesi
“igneyle delmek” anlamma gelen Pro-Germanik “stikken” kelimesinden
tiiretilmistir;”' her iki kelimenin de fallik ¢agrisimlar: dikkat ceker.

Susan ve yilan benzerliginin bir diger yonil de deri degistirmedir. Yilanlar,
biiylimek ve eski derilerindeki parazitlerden kurtulmak i¢in deri degistirirler;
kafalarini sert bir cisme siirterek derilerinin bas kisminda bir yirtik olusturur ve
buradan disar1 ¢ikarak eski derilerini tek parca halinde geride birakirlar. Yilana
yapisik kalan eski deri, hastalik ve parazit barindirabilir ve viicudunun bazi
bolgelerine kan gitmesini engelleyerek kopup diismelerine neden olabilir.
Bahcedeki gen¢ adamin, elindeki sopayla yilam1 dirtiikleyerek deri
degistirebilmesi i¢in ona yardimci olmaya ¢aligmasi da olasidir. Yilant Susan’in
simgesi olarak alirsak, deri degistirerek kurtulmaya calistig1 parazitler ailesidir.
Cocuklarinin okula baglamasiyla ruhunun artik onlara ait olmayacagini ve
kendine daha ¢ok zaman ayirabilecegini diigiinerek avunan Susan, kendini
“donmus, bir yabanci”,”* “ger¢ek Susan askiya alinmis, dondurulmus™ gibi
hisseder. Bu arada, Ingilizce “soguk depolama” anlamma gelen cold storage
deyimi aym1 zamanda hukuki anlamda “miilkiyet hakki belli bir sahibe
verilmemis™* demektir. Baska bir deyisle, Susan kendi bedeni ve ruhu tizerinde
hak sahibi bile degildir; tam zamanli bir es ve anne roliinii oynamaktan kendi
bireyselligini yitirmistir. Kaldi ki bah¢ede yalmz kaldiginda, iblisin ortaya ¢ikip

49 “Ginger.” Online Etymology Dictionary. Douglas Harper, Tarih Bilimci. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/ginger>.

50 André Ménez, The Subtle Beast: Snakes from Myth to Medicine (USA: CRC, 2003), s. 4-5.

51 “Stick.” Online Etymology Dictionary. Douglas Harper, Tarih Bilimci. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/stick>.

52 Lessing, a.g.e., s. 301.

53 A.e.,s. 286.

54 “Cold storage.” Tanim 2. Dictionary.com Unabridged. Random House. 28 Mart 2010.
<Dictionary.com http://dictionary.reference.com/browse/cold storage>.
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onun {izerinde hak iddia etmesini beklemektedir. Susan yatak odasinda sa¢larini
tararken bile aynada kendi yansimasina degil Matthew’nunkine bakar. Susan’in
kendi yansimasma bakmamasi 0Oznel bireyselligini yitirmis oldugunu,
Matthew’nunkine bakmasi ise Otekine odakli yasadigini bir kez daha
vurgulamaktadir. Matthew ise pencere kenarindaki bir iskemlede oturmus
disarty1 seyretmektedir. Kimin nerede oturduguna ve nereye baktigina gore yine
Susan’in evde sikigip kalmig bir mahkum gibi oldugu, Matthew’nun ise
disaridaki hayatla olan baginin, kendisi evdeyken bile kopmadig: farkedilebilir.
Benzer sekilde, oykiide Matthew’nun “hem bir es hem bir baba olarak evden
uzaklastigi”™ belirtilir.

Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir Oda adli kitabinda degindigi gibi on
altinc1 yiizyillda kadinlarin neden siir yazmadiklari, “karanlik, daracik odali
evleri”*® diisiiniildiigiinde daha iyi anlasilmaktaydi. “On dokuzuncu yiizilin
basina kadar, bir kadinin, ailesi son derece zengin ya da soylu degilse, sessiz ya
da ses gecirmez [bir odasi] olmasi s0yle dursun, kendine ait bir odasi olmas1 s6z
konusu bile degildi.”®’ Aslinda, “*kadinlarin kendilerine ait yarim saatleri bile
yok[tu]”.® Woolf'un, kadinlara seslenirken, “sizden para kazanmamzi ve
kendinize ait bir odaya sahip olmaniz1 isterken, aslinda gercekligin huzurunda,
dinglestiren bir hayat yasamanizi yasamamzi diliyorum ...”*° demesi, okuyucuya
Susan’in iginde bulundugu durumu animsatir. Susan’in aklina not ettiklerinden
ve nihayetinde tiim sorumluluklarindan kurtulabilecegi bir mekana ihtiyact
vardir. Evlilik hayati1 boyunca bilingli ve kontrollii bir anlayishlik sergilemistir
ama, arttk dayanma giicii kalmamistir. Kendini banyoya kilitlemesi, tavan
arasindaki bos odada ya da bahg¢ede saklanmasi, hep bu kendine ait, kendi
kendine kalabilecegi bir yere olan gereksiniminden kaynaklanir.

Susan’in kendine ait bir mekan olarak bir otel odasini se¢mesi, bu mekanin
gocebelik kavramini akla getirmesi yoniinden dikkat ¢ekicidir. Susan, bir yere
ait olmaktansa, herkese agik ve anonim bir mekani se¢mektedir. Matthew’ nun
aksine, Susan, ruhsal ve bedensel olarak, hep Richmond’daki bahgeli evde
kalmakla yiikiimlii oldugundan, ruhunu Fred’in Oteli’ndeki 19 Numarali Oda’da
birakarak, kendisinin de kabul ettigi gibi, bir anlamda, anlagmanin kendi iizerine
diisen kismini ihlal etmektedir. Matthew, ev ile aile hayati disinda ayr bir hayat

55 A.e.,s.302.

56 Virgina Woolf, 4 Room of One’s Own, and Three Guineas (Oxford: Oxford UP, 1998), s. 75.
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59 Ae.,s. 144.
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siirmek ve evde ailesiyle zaman gegirdiginde bile aslinda ruhsal anlamda orada
olmamak gibi ayricaliklara sahiptir. Ote yandan, ¢ocuk yapmaya karar
verdiklerinde, Susan’in igini birakip ve hayatin1 evine ve ailesine adamasinda
anlagmiglardir. Ancak Susan, kendine ait bir oda edindiginden beri, tipki
Matthew gibi, arada sirada evden uzaklagsmakla kalmayip, evde oldugu
zamanlarda bile ruhunu o odada birakir. Kimsenin kendisinin Susan degil, onun
yerine ge¢mis bir sahtekar oldugunu anlamamasina sasirir, ¢ilinkii gergek Susan
otel odasini hi¢ terketmez. Kendisini tiikketen, Niddhoge gibi bir yilani/ejderi
andiran ailesi i¢in yasam agaci roliinii oynamaktan sikilan ve bitkin diisen
Susan, Matthew’ya daha fazla yalniz kalmaya ihtiyaci oldugunu soylediginde,
esinin “gdzlerinde[ki] kusku, giivensizlik ve korku™® ile karsi karsiya kalir.
Aslinda, ironik bir bicimde, Susan kendine ait bir yer arayisinda Fred’in
Oteli’nde bir oda kiraladiginda, ya da Galler’e tatile gittiginde bile Matthew’dan
para istemek zorunda kaldigindan hala ona bagimli durumdadir. Galler’in
politik olarak Ingiltere’ye tam anlamiyla bagli olmamasi, 1925 yilinda Plaid
Cymru’nun (Galler Partisi) kurulmasi ve Galler’in Avrupa Birligi’nde bagimsiz
bir devlet olarak temsil edilmek igin ¢aligmasi, Susan’in bagimsizlik savagimini
akla getirir. Oyleyse, Galler Susan’i, Ingiltere ise Susan’in kocasini ve
cocuklarmi temsil etmektedir. Galler’de uzun yliriiylislere ¢ikmasi da evde
hissettigi hapsolmusluk hissine zithk gostermesi agisindan dikkat g¢ekicidir.
Seyahat etmek macera, tecrilbbe edinme, bilgilenme ve degisim cagrigimlari
yiiklidiir. Fakat, Galler’deki en genis ovalarda bile gokyiiziiniin iistiine iistiine
gelmesi, nereye giderse gitsin bogulma hissinin Susan’t bulacagini
sergilemektedir. Once, kocas1 Susan’in pesine bir detektif takarak gizli sigmagi
olan 19 Numarali Oda’y1 6grenir. Daha sonra, tatile gittigi Galler’de onu sik sik
arayan c¢ocuklar1 ve yardimcis1 Bayan Parkes, ona esaretinin hala siirdiigiinii, ne
kadar uzaga giderse gitsin bir tasmaya benzetilen telefon kablosuyla evine bagl
oldugunu hatirlatirlar. Toril Moi da kadinlarin “agizlari baglanarak kadinlik
roliine zincirlendiklerinden™®' bahseder. Susan, bahgeli evini birakip Fred’in
Oteli’ndeki 19 Numarali Oda’ya, ya da Galler’e giderek metaforik olarak bir
yilan gibi deri degistirdigi halde, ailesinin baskici varligindan asla kurtulamaz.
Sonunda kurtulusu 6liimde bulmasi, deri degistirme sirasinda viicuduna yapisik
kalan eski deri yiiziinden 6len yilanlarin durumuna benzer. Dahasi, oykiide
Susan’in duydugu pismanligin onu zehirledigine de deginilmektedir.

60 Lessing, a.g.e., s. 292.
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Ayrica, Fred’in Oteli, adindan da anlasildigi gibi, erkege ait bir mekan
oldugundan, Susan’in orada gegirdigi huzur ve siikunet dolu zaman kisa siirer.
Otel sahibinin Matthew’nun tuttugu detektife Susan ile ilgili bilgi vermesi
iizerine, Susan’m 19 Numarali Oda’da artik kendini yalniz, huzurlu ve 6zgiir
hissedememesi dogaldir. Susan’in, oda i¢in kayit yaptirirken kullandig1 takma
isim Bayan (Mrs.) Jones, bir yerde Susan’in hala evli bir kadin olmanin
sorumluluklarini tagidiginin altin1 ¢izmektedir. Jones’un son derece yaygin bir
soyadi olmasi gercegi ise sorunu evrensellestirmektedir. Ayrica, Ingilizce jones
kelimesi “bagimli” ve “sidetli arzu, istek” anlamlarma gelir.”” Buna paralel
olarak, oykiide, Matthew yerini Ogrendikten sonra, Susan’in, artik orada
bulamadigi huzuru, uzaklagsma sendromu ¢eken bir bagimhi gibi arzuladigina
deginilir. Bu da Susan’in siirekli otel odasini diisiinmesini ve tiim varligiyla
oraya 0zlem duymasini pekistirmektedir. Bu oda, kendisine, yasadig1 evden
daha ait oluverir. Susan, hem odanin onu bekledigi, hem de o odaya ait oldugu
hissine kapilir. Bir anlamda, bu oda, erkek tarafindan isgal edilmis olan annenin
rahmine geri doniisii temsil etmektedir.

Odadaki perdeler, yatak ortiisii ve hasir koltuk yesil oldugundan, oda,
denge, uyum ve iyilestirme niteliklerini tagimaktadir. Odadaki somine de, atesi
ve dolayisiyla da yasami simgeler ve Susan’in sadece bu odada gergekten
yasadigimi vurgular. Hasir koltuk ise s6giit dallarindan yapilir. S6giit agaci, bir
yandan, sert kokleri ve bol 6zsuyu ile govdesi ve yapraklarindan ¢ikarilan ilag
nedeniyle, ailesi icin bir tekerlek gobegi rolii oynayarak hepsini ayakta tutan ve
besleyen Susan’1 gagristirir. Ote yandan, antik Kelt toplumunda rahip, hakim,
alim ve hekim kimliklerini tastyan Druidler,”” kurban térenlerinde insan yerine
bu agactan yaptiklari insan figiirlerini yakarlar. Bu ¢agrisim, Susan’in ailesi i¢in
kendisini feda ettigi diislincesini de barindirir. Dahasi, Susan, sogiit agaciyla
temsil edildiginde, onun eve kok salmis, hapsolmus olmasi ve hareketsizligi bir
kez daha ortaya g¢ikmaktadir. Kaldi ki, bu baglamda, Susan, yukarida
bahsedilen, solumaya c¢alistigi kahverengi vahsi 1makla da zithk
sergilemektedir. Susan’in bliylik beyaz eviyle karsilastirildiginda otel odasinin
kiigiiciik kalmasina ragmen, kimi zaman oturdugu yesil hasir koltuktan kalkip
pencereye giderek gerinmesi, kaslarini esnetmesi, bu odanin, ona, ihtiyacini
duydugu hareket imkanini, bagka bir deyisle Ozgiirliigli sagladigin1 gosterir.
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Burada, bir es ve bir anne olmanin beraberinde getirdigi hi¢ bir sosyal rol,
sorumluluk ya da smirlama yoktur; Susan zihnini tamamen bosaltabilmektedir.
Susan’in bagka miisteriye verildiginde bile 1srarla bosalmasini bekledigi otel
odasinin numarasi, on dokuz, Arkana Major Tarot kartlarinda Giines’tir ve
farkindaligi temsil eder. Klasik Rider-Waite Tarot kartlarinda “sorunlar,
karisikliklar ve endise verici korkularin atlatilmasina yardimci olacak olan
bilincin aydinlanacagimin miijdecisi”® olarak agiklanmaktadir. Ancak, Matthew
Susan’m pesine detektif takip, odaya geldigini 6grendikten sonra Susan artik
odada kendini bulamaz. Kendini “pencere camina ¢arpip kanatlarini kirmis ve
kirik kanatlarla ugmaya galisirken goriinmez bariyere tekrar tekrar carpan bir
pervane”ye® benzetir. Matthew oday: Ggrenerek Gzgiirliigiinii elinden almus,
kanatlarin1 kirarak, onu yine hareketsiz, duragan hale getirmistir. Otel odasina
geldiginde bunu Matthew’nun bilgisi dahilinde yapacak olmasi, her an
Matthew’nun odaya gelebilecek olmasi, Susan’m {izerindeki tiim baskinin geri
gelmesine neden olur.

Fakat, eve dondiigiinde, yabancilasma duygusuyla karisik eve zamanindan
once ve habersiz donmenin yarattig1 sucluluk yiiziinden kendini davetsiz bir
“misafir’® gibi hisseder. Igeri girmek yerine disarida durup mutfak
penceresinden yardimeisi Bayan Jenkins’i ve ¢ocuk bakicisi Sophie’yi seyreder.
Bu durum Matthew ile konusurken dogrudan ona degil de onun aynadaki
yansimasina bakmasini animsatir. Susan’in, bagkalartyla olan her tiirlii
iletisiminde araya pencere ya da ayna gibi bir ara¢ sokmasi, kendini giderek
soyutladigimin gdstergesidir. Bunun yani sira, Matthew da Susan’la konusurken
ona bakmamaya dikkat eder. Bir anlamda, onun varligini reddetmektedir. Hegel,
“kendinin farkinda olmak, kendi kendine ve kendisi i¢in varolmakla birlikte, bir
bagkasi icin de varolmaktir; sdyle ki, yalnizca baskalari tarafindan varligi
tanindiginda kisi kendisinin farkina varir”® der. Oyleyse, Matthew’nun
Susan’in varligim1 tanimamasi, Susan’in kendisinin farkinda olmasini da
imkansiz kilmaktadir. Hegel’e gore, bir bireyin varligimmin anlami kendisine
degil, varliginin, her seyi kapsayan ve siirekli degisim halindeki biitiiniin
icerisindeki diger seylerle olan iliskisine baglidir. Kiginin hem kendi benliginin
bilincine varmasi, hem de varliginin diger insanlar tarafindan onaylanmasi
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gerekir. Oykiide de, Susan’in benligi, cevresindekilerin ona davranis
bigimleriyle ve onu 6znel bir birey olarak goriip gérmemelerine gore sekillenir.
Bunun yani sira, Susan kimsenin bilmedigi, kendine ait otel odasi olmadan
“varolmadigm1”® savunur. “Ozgiirliigiinii satin alabilmek” i¢in son bir kez
daha otel odasina gider ve kendini &ldiiriir. Cigerlerine dolarak onu 6ldiiren
gazin tislamasi, bahgedeki yilani, yasam agaci Yggdrasil’in koklerini kemiren
yilan/ejder Niddhoge’yi animsatan esini ve ¢ocuklarimi akla getirir. Susan’in
tiim yasam enerjisini tiikketerek onu 6liime siiriiklemislerdir. Bir bakima, Susan’t
Oldiiren gaz degil ailesidir. Evlenip hamile kaldiktan sonra, kendini esine,
cocuklarma ve evine adadigindan dolayi, kendi bedeni ve ruhu iizerinde s6z
sahibi bile olmadigindan O6ykii boyunca yakinan Susan, kendisinden alinan
ruhunun boslugunu soludugu karbon monoksit gaziyla doldurmaktadir. fronik
bir bi¢cimde, gaz kelimesi, etimolojik olarak, “bosluk” anlamina gelen Yunanca
khaos kelimesinden tiiretilmistir.”’ Dahas1, Susan’in ruhundan artakalan boslugu
doldurmak igin soludugu karbon monoksit gazi da, tipki ruh gibi, gozle
goriilemez ve elle tutulamaz. Susan solumaya calisti§1 ve damarlarinda aktigini
hissettigi, Oliiler Diyari'm1 ¢evreleyen Styx’i akla getiren, yatak odasmin
penceresinden gorebildigi o karanlik irmaga siiriiklenir.”' Oliimden “kanimin
akis1 gibi, onu igten ige oksar gibi goriinen, dalip gidecegi karanlik, verimli bir
ritya””? diye bahsetmesi aslinda 6liimiin Susan i¢in ¢6le donmiis yasantisindan
bir kurtulus oldugunun gostergesidir.
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