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Bu arastirma 20. yilizyill miiziginin en 6nemli 6rneklerinden biri olan Bahar
Ayini’nde kullanilan halk miizigi materyalini incelemeye odaklanir.
Stravinski’nin daha 6nceki iki 6nemli bale miizigi olan Ateskusu ve Petruska’da
halk sarkilarindan alintilar yaptig1 bilinmektedir. Bahar Ayini bu teknigin bir
devamudir. Bestecinin giinliimiize ulagan el yazmasi taslaklar1 eserdeki halk
miizigi materyalini tespit etmede en 6nemli kaynaktir. Arastirma eserdeki halk
miizigi materyalini incelemeyi, kullanilan halk sarkilarinin kaynaklarini tespit
etmeyi, bunlar1 gruplamay1 (alint1 veya 6zgiin tema) ve eserdeki islenis bi¢imini
ortaya ¢ikarmay1 amaglar. Halk sarkilarin kaynaklarimi tespit edebilmek igin
bestecinin 6nceki eserlerinden itibaren faydalandigi Rus halk sarkisi1 antolojileri
incelenmis; taslaklardan c¢ekilen materyaller incelenen 9 antolojideki toplam
2202 sarkiyla karsilagtirilmistir. Aragtirma sonucunda eserdeki halk miizigi
materyalinin ii¢ gruba ayrilabilecegi gériilmiistiir. Bunlar dogrudan alint1 olan,
kaynaklari belli halk sarkilart; kaynaklari bilinmeyen modal ezgiler ve taslaklar
disinda kalan ancak eserde kullanilan halk sarkilaridir. Bestecinin eserin pagan
donem temali senaryosu i¢in miizikal referanslarini olustururken tamamiyla
halk miizigine yoneldigi, alintt ezgileri ozgiirce isleyerek soyutladigi
goriilmiistiir. Kendi iiretimi olan ezgileri ise dar melodik alanlara sigdirmis;
bunlarda basit tetrakordal yapilara yonelmis ve halk sarkilarindaki tekrar
0gesini One ¢ikartmigtir.

Anahtar Kelimeler: Bahar Ayini, Stravinski, halk miizigi, Ulusalcilik, 20. yiizy1l
miizigi

FOLK SONGS IN IGOR STRAVINSKY’S SKETCHES FOR THE

RITE OF SPRING

ABSTRACT
This research focuses on examining the folk music material used in the The Rite
of Spring which is one of the most important examples of 20th century music.
It is known that Stravinsky made borrowings from folk songs in his two
important earlier ballet music: Firebird and Petrushka. The Rite of Spring is a
continuation of this technique. The composer's manuscript sketches which have
survived to the present day, is the most important source for determining the
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folk music material in the work. Research aims to examine the folk music
material in the work, to identify the sources of the folk songs used, to group
them (borrowed or original theme) and to reveal the way they are processed in
the work. In order to determine the sources of folk songs, Russian folk song
anthologies that the composer has used since his previous works were examined,
The materials taken from the sketches was compared with a total of 2202 songs
from 9 anthologies that were examined. As a result of the research, it was seen
that the folk music material in the work can be divided into three groups: folk
songs that are directly borrowed and whose sources are known; modal melodies
that are from unknown sources and folk songs that except from sketches but
used in the work. In the result: it has been observed that while creating the
musical references for the pagan-themed scenario of the work, the composer
completely focused on folk music and stylized the borrowed melodies by freely
processing them. In the melodies of his own creation, the composer fits them
into narrow melodic ranges, tends the simple tetrachordal structures and
emphasizes the repetition element in folk songs.

Keywords: The Rite of Spring, Stravinsky, folk music, Nationalism, 20" century
music

EXTENTED ABSTRACT

This research focuses on analyzing the melodic material of one of the most important
examples of 20th century music: Igor Stravinsky's The Rite of Spring. The most important
source of the research is the manuscript sketches published by Boosey & Hawkes in 1969. It is
known that Stravinsky used folk music material extensively in the Firebird and Petrushka. In
these works, the composer used of the modal possibilities of folk music in depicting folk heroes,
mortal ones, and known events or phenomena. But in magical, evil, mysterious or strange
characters and events, he has built music on octatonic, whole-tone and tritonal structures. Thus,
the composer created a musical distinction between events and characters. In The Rite of Spring,
this practice was developed and continued. But this time the work depicts some unknown events
taken from a much more distant, mythical past. The work portrays a series of scenes selected
from the sacred rituals of Pre-Christian Russian tribes. While his music exhibits a "new" stance
with its lively rhythmic expression, stubborn rhythms, extremely dissonant harmony and wild
timbre, its melodic sources are largely based on folk music. Therefore, despite all its innovations,
the work is based on sources that have been known for centuries in terms of both subject and
melodic sources. The research aims to examine the folk music material in the work, to identify
the sources of the folk songs used, to group them (borrowed or original theme) and to reveal
the way they are processed in the work. In the research, a literature examination was made by
following a qualitative research method. The letters and autobiographies of the composer in the
period of composing the work were examined. Later, the sketches of the work were examined
and the modal tunes in the pages of this unique source were noted separately. In order to
determine their sources, Russian folk song anthologies that the composer has used since his
previous works were examined. The materials taken from the sketches were compared with a
total of 2202 songs in 9 anthologies examined. The research examines the folk songs in the
sketches by grouping them. Examination of the sketches shows that the folk music material in
the work can be divided into two general groups as direct borrowings with known sources and
the composer's own original folk melodies. However, since the sketches made for the
Introduction can not reach today, it was seen that the examinations to be made for this section
should be carried out on the final version of the orchestral score. This made it necessary to add
a third group to the research in the form of folk songs that are not included in the sketches. It
was seen that the composer made extensive use of folk songs in the first part of the work titled
The Kiss of The Earth in order to depict the pagan period and create musical references. Anton
Juszkiewicz's anthology Litauische Volks-Weisen (1900) is the main source of the composer
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for the sub-sections of this part: Dances of The Young Girls, Spring Khorovods and Ritual of
Abduction. When the letters of the composer were examined, it was seen that he said that he
used this source only in the bassoon solo at the Introduction. However, the sketches of the work
show that more materials were borrowed from this source. In the Dances of The Young Girls,
Ritual of Abduction and Spring Khorovods, the borrowed material was processed and modal
tunes produced by the composer were also used. In terms of the musical characterization, the
second part, titled Sacrifice, is seen to contain less folk music material. Because, this part
depicts a series of symbolic, mystical scenes of a young girl sacrifices herself in the honor of
spring in a dark night. In the processing of these unfamiliar scenes with musical references, the
composer moved away from folk music material and used octatonic, whole tone and tritonal
materials. In the result it was seen that the features in modal tunes produced by the composer
throughout the work are the use of narrow melodic ranges, simple tetrachord structures, gapped
and pentatonic scales to depict an archaic atmosphere also the use of repetition element and
ornament notes in order to give a folk music atmosphere. This approach of the composer shows
the abstract and original synthesis purposes of twentieth century Nationalism and musical
Primitivism. It is thought that this research will contribute to the history of twentieth century
music and also to the music analysis literature by examining the folk songs in the sketches.

1. Giris

Yirminci yiizyilin en dnemli bestecilerinden Igor Stravinski (1882-1971), ¢cok
cesitli tarzlarda eserler vermisse de 6zellikle kariyerinin baginda Sergei Diaghilev’in
(1872-1929) Bale Rus toplulugu i¢in besteledigi ii¢ bale miizigiyle adini duyurmustur.
Bu topluluk icin besteledigi Ateskusu 1910, Petruska 1911, Bahar Ayini ise 1913
yilinda tamamlamis ve sahnelenmistir. Afeskusu, icerdigi Rus temalar1 ve parlak
orkestrasyonuyla begeni toplamis; Petruska ise 6zellikle hareketli Rus ritimleriyle
dikkat ¢ekmistir. Her iki eser de konularimi Rus kiiltiiriinden almaktadir. Afeskusu,
mitolojik kahramanlar arasindaki miicadeleyi tasvir ederken; Petruska, Ruslarin
meshur Shrovetide-Maslenitsa bayraminda talihsiz bir kuklanin bagindan gegenleri
anlatir. Stravinski bu eserlerde, yerel kahramanlari, olaylari ve mekanlari tasvir etmek
icin halk sarkilarindan yararlanmig; bunlar alintilamis ve kimi zaman da kendi yapay
halk ezgilerini yazmustir. Diger yandan mitolojideki koti, sihirli, yabanci ve korkung
kahramanlar1 veya durumlari tasvir ederken oktatonik? ve tam-ton® dizileri ile triton®
olanaklarint kullanmis, bunlarin yarattig1 gerginligi karakterlere yiiklemistir. Boylece
Stravinski, miiziksel bir tasvir yaklagimi uygulamistir. Bu yaklagim aslinda ulusal Rus
miiziginin ilk temsilcisi Mihail Glinka (1804-1857) ile baslamis ve Rus Besleri’yle
devam ederek grubun son iiyesi Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908) araciligiyla
Stravinski’ye miras kalmgtir. °

2 Oktatonik dizi : Sekiz sesli simetrik bir dizidir. Ardisik olarak tam-yarim veya yarim-tam seklinde
siralanabilir. Diyatonik ve kromatik dizilere karsittir. Tam-ton dizisiyle birlikte Mussorgski ve Korsakov
gibi 19. ylizy1l Rus bestecilerinin sihirli, gergin ve tirkiitiicii sahneleri tasvir ederken bagvurdugu énemli bir
kaynaktir (Ing. Octatonic scale).

% Tam-ton dizisi : Alt1 sesli, simetrik bir dizidir. Ardisik olarak siralanan 5 tane biiyiik ikili (tam ses)
araliktan olusur. Diyatonik ve kromatik dizilere karsittir (Ing. Whole tone scale).

4 Triton : Ug tam sesli ilerleyis; dortliiye kadar uzanan “Artik dértlii” aralik (ing. Tritone).

® Mihail Glinka’nin 1842 tarihli Ruslan ve Lyudmilla bashkli operasmin V. Perdesinde kotii mitolojik
karakter Cernomor’un biiyiisiinii yaptig1 sirada eslik partisinde inici tam-ton dizisi kullanilmistir. Glinka
burada, sihirli bir karakterin etkinliklerini miizikal baglamda diyatonik yapiya yabanci bir unsur kullanarak
islemistir. Bkz. Mihail Glinka, Ruslan and Lyudmilla, Moskova, Muzyka (1966), Act: V, “Vivace”

Benzer uygulamalara Korsakov’un operalarinda da rastlanmaktadir. Korsakov, tam-ton dizisinin yaninda
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Bahar Ayini besteciye miras kalan bu tekniklerin {istiin bir sentezidir. Eser
Hristiyanlik 6ncesi Rus kabilelerinin kutsal ritiiellerinden segilen bir dizi sahneyi
canlandirir. Miizigi ise canli ritimsel anlatimi, inatg¢1 ritimleri, uyusumsuz armonisi ve
vahsi tinilariyla “yeni” bir durus sergilerken ezgisel kaynaklar1 biiyiik dlciide halk
miiziginden beslenmektedir. Dolayisiyla tiim yeniligine ragmen eserin hem konusu
hem de miizigi ylizyillardir bilinen kaynaklar iizerine kuruludur.

Arastirma, Bahar Ayini’'nde hangi halk sarkilari, nasil kullanilmigtir?
Sorusundan hareketle asagidaki sorulara cevap arar:

o Eserdeki halk sarkilarinin kaynaklar1 nelerdir?

e Halk sarkilar1 alintilanirken iizerlerinde nasil degisiklikler yapilmistir?

e Halk sarkilar1 eserin hangi boliimlerinde kullanilmigtir?

o Eserdeki halk sarkilarinin tespitinde taslaklarin 6nemi nedir?

o Halk sarkisi kullaniminin eserin senaryosuyla baglantist nedir?

Arastirma eserde kullanilan halk sarkilarini incelemeyi, bunlarin alintilandigt
kaynaklart belirlemeyi, gruplandirmay: (alinti veya 06zgiin), iizerlerinde yapilan
degisiklikleri tespit etmeyi ve nasil bir siiregten gecerek partisyonun son halindeki
bicimlerine ulagtigini gdstermeyi amaclamaktadir. Bu amag dogrultusunda ¢alismanin
esas kaynagi 1969 yilinda Boosey&Hawkes yayin sirketi tarafindan “The Rite of
Spring Sketches 1911-1913” bashgiyla yayinlanan taslaklardir. 8

20. Yiizy1l miiziginin en 6nemli yapitlarindan biri olan Bahar Ayini lizerine
bugiine kadar ¢ok sayida arastirma yapilmistir. Analitik bir yaklasimla eseri ele alan
Pieter Van den Toorn, Stravinsky and The Rite of Spring (1987) adli kitabinda eserin
melodik kaynaklarimi oktatonik dizi simrlar iginde inceler.” Daniel K.L. Chua,
Rioting with Stravinsky: A Particular Analysis of The Rite of Spring (2007) adl
makalesinde eserde kullanilan oktatonik ve melez diziler ile ritmik analize yogunlasir.
Ancak halk sarkilarinin kaynaklarini belirlemeye ve bunlarin islenis bi¢imlerini
gostermeye odaklanmaz.® Besteci iizerine kitap yazan Roman Vlad (1978) ve Eric
Walter White (1996), detayli analitik ¢ikarimlar yapmadan eserin yenilik¢i yonlerini
vurgularlar. Eserdeki belli pasajlarda yer alan akorlarin yarattigi politonal yapilart ve
eserin ritmik yeniliklerini 6ne ¢ikartilar. Bu yazarlar eserdeki halk miizigi materyaline
dogrudan odaklanmamakla birlikte taslaklardan cekilen bir bulgu da sunmamuislardir.®

oktatonik diziyi de kullanmustir. Ornegin 1867 yilinda yazdig1 Sadko adh senfonik siirinde, Deniz Krali’nin
sihirli diinyasina kahraman Sadko’nun girigini betimleyen pasajda, La sesi {izerine kurulu inici oktatonik
diziyi kullanmugtir. Bu, 19. yiizy1l Rus miiziginde ve Korsakov’un stilinde ilk oktatonik dizi kullanimi
ornegidir. Bkz. Nikolai Rimski-Korsakov, Sadko: Musical Tableau, Op.5, Moskova, Muzgiz, 1951,
P.N:3+23.

® Bu makalenin esas kaynag olan taslaklari elde etmek ¢ok zor olmustur. Bunun igin Avrupa, Kanada ve
ABD’deki iki yiize yakin {iniversite kiitliphanesiyle iletisim kurulmus ¢ogundan doniit almamamustir.
Giliniimiizde ulasilabilir durumda yaklasik iki yiiz tane kopyasi1 kalmis olan bu essiz kaynak aragtirmaya ilgi
duyan bes iniversitenin yardimiyla edinilmistir. Yazar, bu kaynaktan faydalanmasma yardim eden
University of West Florida, Cincinati Christian University, Denison University, Wake Forest University ve
Ottawa University kiitiiphanelerinde gorevli personele tesekkiir eder.

" Pieter van den Toorn, Stravinsky and The Rite of Spring, University of California Press, California, 1987,
s.1-213.

8 Daniel K.L. Chua, “Rioting with Stravinsky: A Particular Analysis of The Rite of Spring”, Music Analysis,
26 (1), 2007, s. 59-109.

® Roman Vlad, Stravinsky, Oxford University Press, Oxford, 1978, s.32-37; Eric Walter White, Stravinsky:
The Composer and His Works, University of California Press, Los Angeles, 1996, s.210-214.
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Miizik tarihi yazar1 Joseph Machlis (1979), eseri yirminci yilizyilin Yeni Ulusalci ve
Ilkelci (Primitivist) hareketi iginde degerlendirerek “devrimci” o6zelliklerini
vurgularken, melodik kaynaklarinm incelenmesine odaklanmaz.'° Eero Tarasti (1979)
ise eserin Ilkelci yoniinii ritmik tekrar ve sert, kiitlesel timlarla iliskilendirerek
aciklar.'! Peter Hansen (1961), eserdeki modal materyalin dar melodik alanlara
indirgenmesini, kisa motiflerle sunulmasini ve kullanilan yogun tekrarlar1 ilkel
miizikle iliskilendirir.'> Robert Morgan (1991), eserdeki politonal ve oktatonik
yapilar ile kisa ve basit modal motiflerin kullaniminit Petruska’daki uygulamalarin bir
devamui olarak nitelendirir ve melodik kaynaklarin tespitine ydnelmez.®

Eserdeki halk miizigi materyalini tespit etmek amaciyla dogrudan taslaklarin
incelenmesine dayanan c¢aligmalar ise sunlardir: Richard Taruskin, Russian Folk
Melodies in The Rite of Spring (1980), Lawrence Morton, Footnotes to Stravinsky
Studies: Le Sacre du Printemps (1979).1* Arastirmada, bu arastirmacilarin tespit ettigi
bulgular tartisilmis ayrica kendi tespit ettigimiz bulgular da sunulmustur. Calismada,
Bahar Ayini taslaklarinin yazilmaya baglandig: siirecin tespiti, taslaklarin 6zellikleri
ve Onemi “Bahar Ayini Taslaklar1” bashigi altinda incelenmistir. Taslaklarda tespit
edilen halk sarkilarindan kaynaklar1 belli olanlar, kaynaklar1 belirlenemeyenler ve
taslaklar1 kayip olan Giris boliimiinde (Introduction) yer alanlar “Taslaklarda Yer Alan
Halk Sarkilar1” bagligt altinda gruplanarak incelenmistir. Aragtirmanin yirminci
ylizy1l miizigi ve miizik analizi literatiiriine katki saglayacag diigiiniilmektedir.

2. Metot

Aragtirmada nitel bir aragtirma metodu takip edilerek literatiir taramast
yapilmigtir. Eserin taslaklart incelenmis, modal ezgiler ayri ayri not edilmistir.
Bunlarin kaynaklarinin tespit edilebilmesi i¢in, bestecinin 6nceki eserlerinden itibaren
faydalandig1 Rus halk sarkist antolojileri incelenmis; taslaklardan c¢ekilen materyal,
incelenen 9 antolojideki toplam 2202 sarkiyla karsilastirilmustir. Sarkilarin eserdeki
kullanilis bigimleri melodik analizler yapilarak belirlenmistir. Arastirma igin
incelenen antolojiler sunlardir:

o Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen (1900),

o Rimski-Korsakov, 100 Rus Halk Sarkist (1877),

¢ Eugenie Lineva The Peasant Songs of Great Russian (First Series, 1905),

o Pyotr Ilyi¢ Tchaikovsky 50 Rus Halk Sarkisi (1869).

o Filippov Tery, 40 Rus Halk Sarkisi (uyarlama: Rimski Korsakov, 1882),

o Daniil Kashin, 715 Rus Halk Sarkisi1 (1868),

o Mili Balakirev, Popiiler Rus Halk Sarkilar: Koleksiyonu (40 sarki, 1898),

e Vasili Prokunin 65 Rus Halk Sarkisi (edisyon ve revizyon: Tchaikovsky,

1872-1873),
e Bernard Matvey, Rus Halk Sarkilari (1886).

10 Joseph Machlis, Introduction to Contemporary Music, W.W. Norton & Company, New York, 1979, 5.125-
130.

11 Eero Tarasti, Myth and Music, Mouton Publishers, Netherlands, 1979, s.117-119.

12 Peter Hansen, An Introduction to Twentieth Century Music, Allyn and Bacon, Boston, 1961, 5.47-50.

13 Robert Morgan, Twentieth Century Music, W.W. Norton Company, London, 1991, s. 97-99.

14 Peter Hill (2004) ise bu iki aragtirmacinin tespitlerini aktarmaktadir. Peter Hill, Stravinsky: The Rite of
Spring, Cambridge University Press, Cambridge, 2004, s. 35-39.
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3. Bulgular
3.1. Bahar Ayini Taslaklari

Stravinski, Bahar Ayini hakkinda kendisine ilk fikirlerin Ateskusu’nu bitirmek
tizereyken (1910 bahar1) geldigini ifade etmistir: “Bir glin St. Petersburg’da
Ateskusu’nun son sayfalarini bitirirken, bana tam bir siirpriz olarak gelen kisacik bir
hayal gordiim. Zihnim o sirada diger seylerle doluydu. Hayalimde kutsal bir Pagan
ayini gordiim: Yasl bilgeler bir cemberde oturmuslar, bir geng kizin kendini ldiirene
kadar dans edisini izliyorlar; onu bahar tanrisin1 yatigtrmak igin kurban
ediyorlardi.”® Bunun iizerine besteci 1910 yazina dogru Bahar Ayini’ne baslama
diisiincesini iyice arttirsa da eser iizerine ¢aligmasini kendisi ertelemistir. Cilinkii
Stravinski, eserin ¢ok uzun ve yorucu bir ¢calismayla bestelenebilecegine inanmistir. 6
Araya giren Petruska’nin bagarisindan sonra artik tamamuyla Bahar Ayini’ne
odaklanmustir. Besteci 17 Kasim 1912°de Bahar Ayini’ni tamamlamstir. 1920 yilina
gelindiginde eserin taslaklarinin degeri anlagilmis ve Diaghilev bu sayfalari yeni bir
prodiiksiyon i¢in agik arttirmaya sunmaya karar vermistir. Stravinski bunun {izerine
taslaklarin en bagina Diaghilev igin bir ithaf yazis1 yazmustir: “Seriozhe Diaghilev’e,
ivi arkadagi Igor’dan, Bahar’'in bu taslaklari... Paris, Ekim 1920.”Y Bu notun
altindaki tarih ise: “1911-12-13” seklindedir. Bu tarihler bestecinin esere ilk basladig1
donemden orkestrasyonu tamamladigi doneme kadar gecen siireyi gosterir.
Taslaklarin nasil bir sekilde satildig1 ve ilk kimin eline gegtigi bilinmemektedir. Ancak
bunlarin bir siire Rus sair Boris Kochno’nun elinde oldugu bilinmektedir. 1963°te ise
taslaklar Fransiz banker André Meyer’in eline gegmistir. 1969 yilinda {inlii nota yayin
sirketi Boosey & Hawkes, Meyer’den izin isteyerek yirmiser yaprakli yedi kisimdan
olusan el yazmalarin1 ¢ok dikkatli bir incelemeden gecirip basarilt bir sekilde
kopyalamis ve yayina hazirlamigtir. Kopyanin kalitesi 6zellikle siyah, mavi ve kirmizi
miirekkeple yazilmis bolimlerin ve bestecinin kendi ¢izdigi dizeklerin netliginden
anlagilmaktadir. Sirket, taslaklari “The Rite of Spring (Le Sacre du Printemps)
Sketches: 1911-1913” bashigiyla ayni yil Fransa’da yaymlamustir.*8

Taslaklarin 2. Sayfasi orkestrada yer alacak calgilarin listesini vermektedir.
Calgilar listesinin hemen ardindan “Baharin Habercileri: Geng Kizlarin Danslar1”
(Augurs of Spring: The Dances of the Young Girls) bolimii igin taslaklar
baslamaktadir. Dolayistyla calgi listesiyle 3. sayfa arasinda Girig (Introduction)
boliimii icin herhangi bir taslak olmadigi goriiliir. Bu boliim icin yapilmis olan
taslaklar giiniimiize ulasamamustir. Taslaklarin bir¢ok sayfasinda tarih yoktur. Ancak
belli sayfalara bestecinin tarih yazdig1 goriilmiistiir. Bunlarin ilki 1 Mart 1912 tarihi
diisiilen 52. sayfadir. Bu sayfada “Secilen Kisinin Yiiceltilmesi” (Glorification of the
Chosen One) boliimii ¢alisiimistir. Bestecinin tarih yazdigi son sayfa ise eserin bittigi
96. sayfadir. Unlii “Kurban Dans1” igin taslaklarin tamamlandig1 bu sayfaya besteci

15 Igor Stravinsky, Stravinsky: An Autobiography, Simon and Schuster, New York, 1936, s.47.

®Agk.,s. 48.

1 1gor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, Boosey & Hawkes, France, 1969, s.1.

18 Taslaklarin bagina sirket Frangois Lesure’nin 6nsdziinii, bundan sonra da Robert Craft’m meshur
makalesi Genesis of Masterpiece’i eklemistir. Bu boliimlerden sonra 140 sayfa taslaklara ayrilmistir.
Taslaklardan sonraki “Ek” boliimiinde: Robert Craft’in taslaklar iizerine sayfa sayfa yorumlari, bestecinin
eseri yazdig1 doneme ait mektuplari, Stravinski ve Nijinski’nin koreografi hakkinda birlikte yazdig notlar
ve Craft’in The Performance of The Rite of Spring baslikli kisa yazisi yer alir.
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sOyle bir not diismiistiir: “Bugiin, 17 Kasim 1912, Pazar, dayanilmaz bir dis agrisiyla
Ayin’in miizigini bitirdim. I.Stravinski, Clarens, Chatelard Hotel.” (Bkz. Sekil 1)

Sekil 1: Bahar Ayini Taslaklari, 96. sayfa
Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913.

3.2. Taslaklarda Yer Alan Halk Sarkilar:

Bahar Ayini taslaklarinin bazi sayfalarinda bir dizek {izerine yazilmis esliksiz
modal ezgiler ve motifler yer almaktadir. Bunlarin kaynaklarini tespit edebilmek i¢in
bestecinin onceki eserlerinden itibaren kullandi@1i antolojilerdeki *° sarkilarla
karsilagtirma yapilarak sonuca ulagilabilir. Fakat Stravinski’nin halk sarkilarini
parcalara ayirarak kullandigi, temalarin aralik yapisini veya ritmik yapisim
degistirdigi Onceki eserlerinde goriilmiistiit. Bahar Ayini bu uygulamalarin devam
ettigi bir eser olacaktir. Ancak Ayin’deki ezgilerin teshisi ¢ok daha zordur. Cilinki
besteci kimi zaman benzer dizisel yapiya sahip ezgileri birlestirmis kimi zaman da
ezgilerden ¢ok kiiciik pargalar ¢ekerek motifler yaratmistir.

3.2.1. Kaynaklar Belli Olan Halk Sarkilar1
Stravinski Bahar Ayini’ndeki tek alint1 ezginin agilistaki fagot solosu oldugunu,
bunu da Varsova’dayken edindigi bir Litvanya halk sarkilart antolojisinden
alintiladigin sdylemistir.?’ S6z konusu kitap Anton Juszckiewicz’e ait olan Litauische
Volk-Weisen adl1, 1785 halk sarkist iceren ¢ok zengin bir kaynaktir. Morton’a gore
Stravinski bu kitaptan fagot solosuyla beraber toplamda 6 tane sarki alintilamustir.
Fagot soloya kaynak olan sarki antolojideki 157 numarali “Tu manu seserele” adli

1% Antolojilere yonelik bu kanaatimiz, bestecinin nceki eserlerine yaptigimiz detayl analizlerden ve
mektuplarii incelememizden ileri gelmektedir. Daha detayli bilgiler igin Bkz. Ugur Cihat Sakarya,
Yirminci Yiizyil Miiziginde Ilkelcilik ve Igor Stravinski 'nin Bahar Ayini Adl Yapitimin Incelenmesi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2017.

2 Jgor Stravinsky-Robert Craft, Memmories and Commentaries, Faber&Faber, New York, 2001, s.41.
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sarkidir. Kalan 5 ezgiden ikisi ise birbirlerine eklenerek Bahar Khorovodlari’nin?

acilis ezgisi olmustur.?

Taslaklarin 3. sayfas1 Baharin Habercileri-Geng Kizlarin Danslar1 boliimii i¢in
girdilerle baglar ve bu sayfa eserin en {inlii miizikal malzemelerini igerir.?® Sayfada 4
tane 6nemli girdi vardir. Bunlar; en tistte soldaki kii¢iik siisleme notali figiirler (3.1),
bunun sagindaki meshur ostinato? kalibinin (Mib- Sib-Reb-Sib) notalarindan olusan
sekizlik figiirler ve bunun altindaki arpejler (3.2), ortadaki on altilik figiirlerden olusan
bir satirlik ezgi (3.4) ve ¢ift Fa anahtarli dizege yazilmis, aksan kaliplarina kadar
partisyonun son halindekiyle ayni1 olan akorlardir (3.5 “Augurs Chord”). (Bkz. Sekil
2)

Sekil 2: Bahar Ayini Taslaklari, 3. sayfa
Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913.

2 Khorovod: Kokleri pagan doneme kadar uzanan, baharm gelisiyle birlikte toplanan genglerin hep birlikte
¢ember seklinde donerek, sarkilar sdyleyerek, alkis tutarak ve kollarini sallayarak yaptiklari eski bir Slav
halk dansidir.

22 Lawrence Morton, “Footnotes to Stravinsky Studies: Le Sacre du Printemps”, Tempo, 128 (3), 1979, s.
12-16.

2 Aragtirmada taslaklardaki girdilerin birbirinden ayirt edilebilmesi igin bunlar, bulunduklari sayfalarin
numaralart ve o sayfadaki siralarina gére yukaridan asagrya dogru numaralandiriimistir. Ornegin 3.1.
numarali girdiyle ilgili yorum yapilirken bu numaranin 3 rakami sayfay;1 ise o sayfadaki girdilerin sirasini
ifade eder.

2 Ostinato: Latince dik kafali, direngen anlamina gelen obstinatus sézciigiinden tiireyen bu terim miizikal
bir motifin siirekli olarak ve -genellikle bas seslerde- tekrarlanmasini ifade eder. irkin Aktiize, Miizigi
Anlamak, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2010, s.442.
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Morton’a gore yukaridaki tematik fikirler Juszkiewicz’in antolojisindeki belli
sarkilardan ¢ikartilmis “parcalardir.” ?° Bunlardan 3.2. numarali ostinato kalib
antolojideki 34 numarali sarkinin ilk iki 6l¢iisiinden ¢ikartilmistir. Taslaklarda bu figiir
ilk olarak Mib-Sib-Reb-Sib olarak yazilmig ancak hemen yanindaki girdiyle birlikte
Reb-Sib-Mib-Sib olarak degistirilmistir. Besteci bu {inlii ostinatoyu bundan sonra hep
bu sekilde not etmistir. Morton’un kaynak olarak gosterdigi sarkinin sozleri ise
sOyledir: “Ah! Anneme, en degerlime, beni boyle giizel bir kiz olarak yetistirdigi i¢cin
tesekkiirler.” 6 Goriiliiyor ki sarkinin sozlerinde Pagan déneme ait bir ipucu yer
almamaktadir. Bestecinin sarkinin sézlerine yonelik bir incelemesi olmadigi yalnizca
melodik yapisina yoneldigi soylenebilir. Juszkiewicz 34 numara ve taslaklardaki
ostinato kalibr Sekil 3’te gosterilmistir.

Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen

No: 34
34 (35). Cf. Nr. 101.
N, | - ’ .
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N 0! taj diknj modiu — tej, kad ji  mane v tokiy slauniy  dukre — lg.

manu miélaj girde — leij, D. 775.

Bahar Ayini
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gy © N
r 2 4
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Bahar Ayini b' 1
P.N: 14 (Korangle)
gy ¢)
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Sekil 3: P.N: 14 ostinato i¢in kaynak halk sarkisi,
Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s.108.

Yukaridaki ornekte Morton alinti oldugunu iddia ettigi bu sarkinin ilk iki
oOlgiistindeki aralik yapist Stravinski’nin ostinato motifiyle aynidir. Bu antolojide bu
sarkiyla ayn1 yapida baska bir 6rnek yoktur. Birgok sarkinin farkli tonlarda veya kiigiik
s0z, ritim, aralik degisiklikleriyle sunulmus varyantlari olmasina ragmen antolojide
34 numaral1 sarkiyla eslesecek bir bagka 6rnek yoktur. Ancak bu ostinatonun aralik
yapisin1 gosteren bagka Rus halk sarkilar1 da vardir. Bunlardan birisi, bestecinin,
Petrugka’nin iinlii Rus Danst’nin ikinci temasini (P.N:34+2) alintiladig1 F. Istomin ve
S. Lyapunov’un Pesni russkogo naroda isimli antolojisinde yer almaktadir.?” Bir diger

% Lawrence Morton, “Footnotes to Stravinsky Studies: Le Sacre du Printemps”, s.12.

% Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, Verlag der Polnischen Akademie der Wissenschaften,
Krakow, 1900, s.5. (Bu sarkinin Litvanyaca’dan Ingilizceye gevirisi 28.02.2017 tarihinde Estonya’daki
Tallinn Universitesi Sosyal Bilimler Béliimii’nde gérev yapan Dilbilim profesérii Anna Verschik tarafindan
yapilmis ve tarafima “e-posta” yoluyla gonderilmistir. Verschik’in gevirileri i¢inde ayni kitaptan 142, 249,
271, 787 ve 357 numaral sarkilar da yer almaktadir).

2 Richard Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography of the Works Through Mavra Vol:
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ezgi ise iinlii bir Rus halk sarkisi olan Volga Kayik¢isy’dir.?® Her iki ezgi de Sekil 4’te
gosterilmistir.

F.Istomin & S. Lyapunov Pesni Russkogo Naroda (s:232)
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Pull a-way lads, pull a-way lads, A long strong pull all to-geth-er,

Sekil 4: P.N: 14 ostinato i¢in kaynak halk sarkilar
(Ustteki ezgi) Richard Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography of the
Works Through Mavra, Vol: 1, s.355.
(Alttaki ezgi) Rosa Newmarch, 14 Russian Folk Songs,

Bu iki o6rnekte de goriildiigii gibi ostinato kalibi igin besteciye kaynak
olabilecek baska halk sarkilar1 da vardir. Bu da gosterir ki Morton’un bu ezgi igin
savunusu dogruluk pay: tasimakla birlikte kesin degildir. Ancak bu kiigiik motifin
diyatonik?® smirlar iginde tanimlanabilmesi, bestecinin ¢ok kiigiik parcalara kadar
halk miiziginin olanaklarin1 degerlendirdigini gosterir.

Taslaklarin 3. sayfasinda ortada yer alan 3.4 numarali girdi, Juszkiewicz
antolojisindeki 787 numarali sarkiyla benzesmektedir. Bu yakinlik bir éncekinden
daha inandiricidir.®® Bu kisa sarkinin sozleri sdyledir: “Ciftligin yanindan gectigimde
bilyiik memurla karsilastim, ona giinaydin dedim.”® Bu sarkinin sdzleri de Pagan
donem ile ilgili bir ipucu saglamaz. Sekil 5’te bu ezgi, taslaklardaki 3.4. numarali girdi
ve bunun eserdeki (P.N:19% fagotlar) son hali gosterilmistir.

1, Oxford University Press, California, 1996, s. 904.

2 Daniel K.L. Chua, “Rioting with Stravinsky: A Particular Analysis of The Rite of Spring”, 5.87.

2 Diyatonik dizi : icinde 5 tam ses ile 2 yarim ses bulunan dizi. Kromatik, oktatonik ve tam-ton dizilerinin
karsitidir. Major ve minér diziler ile kilise modlar diyatonik dizi sinirlarinda degerlendirilir (ing. Diatonic
scale).

% Lawrence Morton, “Footnotes To Stravinsky Studies: Le Sacre Du Printemps”, s.15.

31 Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s. 108.

32 Orkestra partisyonlarindaki prova numaralarini (rehearshal mark) ifade etmek iizere P.N. (prova numarasi)
kisaltmasi kullanilmigtir.
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Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen
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Sekil 5: P.N. 19 Fagotlar i¢in kaynak halk sarkisi
(Ust) Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s.108.
(Orta) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.3.
(Alt) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (reprinted edition) New York/ Mineola Dover
Publications, 1989.

Bu halk sarkisindan yapilan alinti, fragmantal olup besteci tarafindan
gelistirilmis ve bir ezgiye doniistiiriilmistiir. Bu ezginin modal karakteri ve dar alan
(Fa-Sib, tam dortlii) halk miizigi yapisal 6zellikleriyle uyusan bir karakter sergiler.
Bestecinin bu ezgiyi alintilama ihtimalini gii¢clendiren ise bir satira tek bagina yazip
ayni sayfadan itibaren bunun iginden belli pargalari ¢ikartarak islemeye baslamasidir.
Dolayisiyla “tematik fikirlerini” 6nce not edip sonra islemeye basladigi gériilmektedir.

Taslaklarin 7. sayfasi bestecinin halk sarkilarini alintilarken nasil bir uygulama
yaptigini gostermesi bakimindan en Onemli Orneklerden biridir. Bu sayfa
Juszkiewicz’in antolojisinden {i¢ tane alinti igerir. Besteci bu sayfada Bahar
Khorovodlari’na yogunlasmis ve sayfanin en iistiine eserin bu bdliimiiniin basinda
Mib pikolo ve Sib bas klarnete ¢aldirdig1 “tranquillo” temay1 not etmistir (7.1.). Bunun
altinda, sagda yine tek bir dizek {lizerine yazil1 ariza isaretleri ve olglisiine kadar (5/8)
kesinlestirmis ikinci bir ezgi vardir (7.2). Besteci bu ezgiyi de Kagirilis Ayini (Ritual
of Abduction) i¢in not etmis ancak bu boliim i¢in ¢aligmalarina daha sonra donmiistiir.
Bahar Khorovodlart i¢in not ettigi ezginin iistiine “khorovod biiyiisii” (zapevaniye
khrovodnoye) basligini diisen besteci dogrudan bir Pagan dansi i¢in melodik referans
saglamis ve bunu Juszkiewicz’in antolojisindeki 249 ve 271 numarali ezgileri
birlestirerek olusturmustur.

Bu sarkilardan 249 numarali olanin sdzleri 6yledir: “Ve ben geng ve bekarken,
ay, ay, ay! Biitiin kizlar1 severdim.”®® 271 numaral sarkinin s6zleri ise soyledir: “Ve

3 Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s.35.
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ben igmisken; sarhosken makineye oturdum, yaslandim”3 Bu iki sarki da genglik
nesesi ve diinyevi mutlulugu vurgular. Dolayisiyla konu bakimindan Pagan déneme
belirgin birer ipucu saglamaz. 249 numarali ezgi donaniminda dort diyez olsa da Si
iizerinde Mixolidyan hegzakorda® dayal dizisel yapiya sahiptir ve major karakterlidir.
271 numarali ezgi ise Sol diyez iizerinde bosluklu Eolyan dizisine dayali olup (La
diyez sesi yoktur) mindr karakterlidir. Ancak bu ezginin ilk yaris1 yogun bir mindr
“pentatonik” karakter sergiler. Soyle ki ezgi de mi notasi yalnizca bir kere
duyulmaktadir. Dolayisiyla bosluklu modal karakter -bu notanin yalnizca bir kere
duyulmasi nedeniyle- mindr pentatonik yapiya yaklasir. Yarim ses igermedigi i¢in bu
ezginin dizisel yapisi -mi notas1 gegici bir nota kabul edilirse- anhemitonik® minor
pentatonik dizi olarak belirtilebilir. Antolojide bu ezginin melodi yoniine benzeyen
hatta birebir ayni araliklara sahip olan iki sarki daha vardir. Bunlar 585 ve 816
numarali ezgilerdir. Ancak bu iki ezgi modal farkliliklar1 ve daha kiigiik motiflerde
gosterdikleri benzerlik nedeniyle 249 ve 271 numarali ezgilerden daha uzak ihtimaller
olarak degerlendirilmelidir. Sekil 6’da taslaklarin 7. sayfasindan bir kesit ve bu ezgiler
gosterilmistir.

#*A.gk.,s.39.

35‘ Hegzakord: Alt1 sesten olusan dizi. Major veya mindr diyatonik dizinin ilk alt1 sesinden olusan dizidir
(Ing. hexachord).

% Anhemitonik: Yarim ses icermeyen pentatonik dizi (Ing. Anhemitonic scale).
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_ Sekil 6: Taslaklar 7. Sayfa girdileri i¢in kaynak halk sarkilar1
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.7.
(Alt kaynak materyaller) Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s.35-39-82-112.

Stravinski, bu ezgileri birlestirirken 249 numarali ezginin ilk yarisini almis ve
271 numarali ezginin pentatonik imasiyla birlestirebilmek amaciyla Mi seslerini Fatf’e
doniistiirmistiir. 271 numarali ezgiyi ise tamamen alitilamistir. Bestecinin yaptig1 bu
bir notalik degisim iki ezgiyi birbirine saf bir baglantiyla kenetlemis ve bunlarin tek
bir ezgi gibi duyulmasina olanak saglamistir. Bu birlesim sonucu ortaya ¢ikan ezginin,
yine ikinci yarisindaki mi notasi gegici bir nota olarak kabul edildiginde, Sol diyez
iizerine kurulu anhemitonik mindr pentatonik perde igerigine dayandigi goriiliir.
Ezgideki bu yogun pentatonik ima, arkaik havanin g¢agristirilmasini saglamistir.
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Bestecinin, halk miizigi tavrini giliglendirebilmek amaciyla, ezgiye siisleme notalari
da ekledigi goriilmektedir (Bkz. Sekil 7).

1”7:

249

Sekil 7: Bahar Khorovodlari agilis temasi igin kaynak halk sarkilari
(Ust)Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s.35 ve 39.
(Alt) Taslaklar 7. sayfa 7.1. numarali girdinin yeniden yazimi

Taslaklarin 9. sayfasinda besteci bu ezgiyi Fa iizerinde anhemitonik minor
pentatonige transpoze etmis®’, dlgiilendirmesini yapmus ve iki ¢algimmn galacagina
karar vererek eserdeki son haline yaklastirmigtir. S6yle ki bu taslak girdisinin ilk
Olciistiniin {igiincli notasindaki siisleme notasi partisyonda ¢ikartilmis; en son dl¢tideki
en son notaya ise siisleme notasi eklenmistir. Ayrica tempo daha sonra 144’ten 108’e
diistiriilmiistiir (Bkz. Sekil 8).

37 Bu transpozede 6. ses olan (Reb) sesi iki nota arasinda gegit olarak duyulmaktadir. Dolayistyla bu nota
yine gegici bir nota olarak kabul edildiginde ezginin perde igerigi: “Fa-Lab-Sib-Do-(Reb)-Mib” seklinde
dizilen anhemitonik mindr pentatonik olarak belirlenir.

23|Sayfa



Taslaklar 9.1.

Veshniye Khorovod (Bahar Khorovodlart)
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Sekil 8: Bahar Khorovodlar: Taslaklar ve partisyon karsilastirmasi
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s. 9.
(Alt) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (reprinted edition) New York/ Mineola Dover
Publications, 1989

Taslaklarin 7. sayfasindaki 7.2. numarali girdi “Kagirilis Ayini” boliimii i¢in
ilk tematik fikirdir. Besteci burada bir ezgiyi not almig ancak bu boliim iizerinde
¢aligsmaya ¢ok daha sonra (29-33. sayfalarda) geri donmiistiir. Bu ezgi Morton’a gore
dogrudan Juszkiewicz’in antolojisindeki 142 numarali ezgiden alintilanmgtir. 3
Sarkinin sozleri §0yledir: “Canim babam, canim ihtiyar babam! haydi baba, toprakta
calismama izin ver.”®® Sarkimn Bahar Ayini’nde kullamlmis oldugunu iddia eden
Morton karsilastirmay: taslaklar lizerinden degil partisyonun son hali iizerinden
yapmaktadir. Taslaklardaki girdiyle bu sarki karsilastirildigi zaman bestecinin Sib
iizerinde Miksolidyan modunu drnekleyen bu ezginin modal karakterini Sib Doryana
doniigtiirdiigii (Reb arizasii ekleyerek); ritmik yapisini ise tamamiyla yeniden
diizenledigi goriilmektedir. Ancak ezginin aralik yapisi ve melodi yonii ¢ok yakindan
taklit edilmistir. Ve perde igerigi -Reb sesini fazla vurgulamamasi nedeniyle- mindr
modal karakterde (Sib Doryan) zayiflamaktadir. Asagida farkli renklerle gosterilmis
pargalar karsilastirildigi zaman bestecinin aralik yapisini biiyiik 6lgiide taklit ettigi
goriiliir (Bkz. Sekil 9).

38 Lawrence Morton, “Footnotes To Stravinsky Studies: Le Sacre Du Printemps”, s. 13.
39 Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s. 19.

24|Sayfa



Taslaklar: 7.2.

Anton J uszkiewicz Litauische Volks-Weisen
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Sekil 9: Kagirilis Ayini kaynak halk sarkisi
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.7.
(Orta: kaynak materyal) Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s.19
(Alt) Taslaklar 7.2 numaral1 girdinin yeniden yazimi

Besteci taslaklarin 29. sayfasinda Kagirilis Ayini iizerine c¢aligmalara geri
donmiis ve 30. sayfada ezgiyi bu sefer Fa lizerinde Doryana transpoze ederek ¢aligmis,
ancak eserin son halinde bunun La {izerine almig ve 6lgiisiinii 9/8’¢ sabitleyerek
kararini kesinlestirmistir (Bkz. Sekil 9).

Kagirilis Ayini
UI'PA YMBIKAHUSA RITUAL OF ABDUCTION

Pice.

Q' marcatissimo

Sekil 9: Kagirilis Ayini, Taslaklar ve Partisyon karsilagtirmasi
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.30.
(Alt) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (veprinted edition) New York/ Mineola Dover
Publications, 1989.

Taslaklarin 8. sayfasinin en basinda 6l¢iisii, arizalari, bag isaretleri hatta tekrar
cizgilerine kadar dikkatle not edilmis bir ezgi yer almaktadir. Bu ezgi bestecinin hem
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Ateskusu 'nda hem de Petruska’da faydalandigi, hocasi Rimski-Korsakov’un 7100 Rus
Halk Sarkisi antolojisindeki 50 Numarali “Nu-ka Kumushka” adli sarkinin bir
transpozesidir (Bkz Sekil 10).

Korsakov 100 Rus Halk Sarkisi
"Nu ka kumushka"
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Sekil 10: Taslaklarin 8. sayfasinda yer alan halk sarkist:” Nu-ka Kumushka”
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.30.
(Alt) Nikolai-Rimski- Korsakov, Sto Russkikh Narodnikh Pesen
(100 Rus Halk Sarkisi) (1877), 96.

Bu ezginin eserde kullanilmas1 hakkinda karsit goriisler vardir. Morton bunun
goriiniise gére Bahar Khorovodlari’nda kullanilmadigini belirtirken®?; Craft, ezginin
mindr modal karakterinin, 16’lik (veya 8’lik) nota degerlerinin ve adim adim gelisme
gibi karakteristiklerinin Bahar Khorovodlari’nda bulundugunu; bestecinin bunlari
sentezlenmis olabilecegini, fakat ol¢li yapist (3/8’lik) agisindan ve 4. odlgiinilin
araliklar1 bakimindan tamamuyla farkli oldugunu ifade etmistir. #* Taruskin ise
bestecinin bu ezgiden faydalandigini iddia etmektedir. Ciinkii besteci daha dnce
Juszkiewicz’den alintiladig1 ezgilerin Olgiilerini radikal sekilde degistirmis ve aralik
yapilarinda da degisiklikler yapmistir. Taruskin’in bu ezgiden hareketle
olusturuldugunu iddia ettigi pasajlar Bahar Khorovodlar1 boliimiiniin P.N: 49+4 ve
P.N: 49+7°deki obua ve fagot sololar1 ile P.N: 51°de nefesli ve yaylilardaki “khorovod”
temasidir®? (Bkz.Sekil 11).

40 Lawrence Morton, “Footnotes To Stravinsky Studies: Le Sacre Du Printemps”, s.16.

“l Robert Craft, “Commentaries on the Sketches”, The Rite of Spring Sketches: 1911-1913, Boosey&
Hawkes, France, 1969, s.6.

“2 Richard Taruskin, “Russian Folk Melodies in The Rite of Spring” Journal of American Musicological
Society, 33 (3), 1980, s.515-517.
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Sekil 11: Bahar Khorovodlar1 melodik kaynaklar (I)
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (reprinted edition),
New York/ Mineola Dover Publications, 1989
(Alt, yeniden yazim 8.1. numarali girdi) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches:
1911-1913, s. 8.

Ancak bestecinin taslaklarinda Bahar Khorovodlari i¢in ¢alismalar 8. sayfaya
not edilmis bu ezginin altinda degil 7. sayfada baslamaktadir. Dolayisiyla bestecinin
bu ezgiden faydalanmig olma ihtimali -Nu ka kumushka ezgisi sonradan yazildig1 igin-
ilk bakista zayiflamaktadir. Cilinkii agsagida gosterildigi gibi taslaklarin 7. sayfasinda,
Bahar Khorovodlar: béliimii igin Taruskin’in bu sarkidan hareketle olusturuldugunu
iddia ettigi tematik fikirler eslikleriyle birlikte zaten tasarlanmigtir. Asagidaki 6rnekte
bestecinin khorovod basligiyla belirttigi 7.3 numarali girdi; 4/4°lik 6l¢iisiiyle, 4 korno
ve kontrbaslar igin yazilmig senkoplu esligiyle ve yay isaretlerine kadar diigiiniilmiis
goriintlisiiyle eserin son halindeki P.N: 49’dan 50’ye kadar olan pasaj i¢in bir taslak
oldugunu ispatlar. Hemen altindaki 4 o6lgiilik 7.4 numarali girdi ise P.N: 50°de
baslayan ve iki 6l¢ii sonrasinda iiflemeli ve tahta nefeslilerde sunulan ana khorovod
temasi i¢in bir taslaktir. En alttaki girdi olan 7.6 ise dogrudan P.N:53+4’ten Vivo’ya
kadar olan pasajla uyusmaktadir. Dolayisiyla taslaklarin 7. sayfasi Bahar
Khorovodlar1 boliimii igin gerekli tiim materyali icermektedir (Bkz. Sekil 12).
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Sekil 12: Bahar Khorovodlar: melodik kaynaklar (IT)
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (reprinted edition), New York/ Mineola Dover
Publications, 1989.
(Alt) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s. 7.
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Dolayistyla Taruskin’in ifade ettigi pasajlar, Nu-ka kumushka‘nin yer aldig: 8.
sayfadan bir sayfa 6nce zaten tasarlanmistir. Nu-ka kumushka sarkisinin bulundugu
sayfada ise c¢algilamasina kadar boylesine kesinlestirilmis bir girdi bulunmaz. Bu
durumda Nu-ka Kumushka, Taruskin’in iddia ettiginin aksine eserde kullanildig1 kesin
olan ezgilerden sayilamaz. Morton ve Craft’in da belirttigi gibi bu sarki taslaklarda
yer alan fakat miizikte kullanilmayan bir sarkidir. Bestecinin bunu kullanmaktan
vazgectigi soylenebilir. Bu durumda Nu-ka kumushka, taslaklarda yer alan kaynagi
belli ezgiler grubuna dahil edilmektedir. Ancak bu ezgi eserde kullanilmamustir.

50. sayfa, bestecinin “Kurban” baslikli ikinci boliim i¢in ¢aligmalara bagladigi
sayfadir. Besteci ikinci boliimiin Giris’ini (Introduction) ve Gen¢ Kizlarin Mistik
Cemberleri (Mystic Circles of the Young Girls) bolimiinii birlikte c¢aligmustir.
Taslaklarin 53. sayfasinda tek bir dizek iizerine yazilmis sonuna ¢ift ¢izgi koyulmus,
3/4°1iik bir tek sesli ezgi bulunmaktadir. 53.3 numarali bu girdi, Geng Kizlarin Mistik
Cemberleri boliimiiniin basindaki alto fliit temasma (P.N:93+5) benzemektedir.*3
Besteci bu ezgiyle ilgili ilk notlari1 50. sayfada almistir ve sirasiyla 53. ve 57.
sayfalarda ¢aligmistir. 57. sayfada tema, Mistik Cemberler’deki alto fliit temasina en
yakin haline ulagmustir. Bu temanin ilk yarisindaki aralik yapist Anton Juszkiewicz’in
antolojisindeki 357 numarali sarkinin aralik yapisiyla aynidir.

Sekil 13’te swrasiyla 50.1, 53.3, 57.3 numarali girdiler yeniden yazilarak
verilmistir. Ornegin en {istiinde ise Juszkiewicz’in 357 numaral sarkis1 gosterilmis;
en altta ise eserin son halinde P.N:93+5’te bulunan alto fliit temasi verilmistir.
Isaretlenmis olan aralik yapilari takip edildiginde ezginin diizenli bir sekilde son
haline ulastigi ve halk miizigi tavrini yansitmasi i¢in de siisleme notalariyla
zenginlestirildigi goriiliir. Eserin son halindeki ezgide Juszkiewicz’den model alinarak
olusturulmus parcacigin iki kere tekrar edildigi ve ikinci yarisinda bestecinin ezginin
dizisel karakterini (Mi iizerinde Eolyan) belirtmek ve karar etkisi yaratmak igin yukari
yonlii bir motif tlirettigi goriilmektedir. Juszkiewicz’in 357 numarali sarkis1 dogal
mindr dizi (Eolyan) iizerine kurulu olup boslukludur. Besteci bu modelin dizisel
icerigine bagl kalarak ezginin devamini olugturmustur (Bkz. Sekil 13).

43 Robert Craft’a gore bu siislenmemis ezginin besteci iiretimi veya bir Litvanya sarkisi olup olmadig
bilinmemektedir. Stravinski de bu ezginin kaynagini hatirlayamamaktadir. Morton ise bu ezginin Mistik
Cemberler’deki alto fliit temasina evirildigini ve kaynagmn Juszkiewicz’in antolojisi olabilecegini ifade
etmis ancak bu ezgi i¢in digerlerinde yaptig1 gibi bir tespit sunmamustir. Taruskin ise ezginin 6nceki
sayfalardan baglayarak nasil son haline ulastigini 6rneklerle belirtmis fakat dogrudan bir ezgiyle benzerlik
kurmamistir. Bkz. Robert Craft, “Commentaries on the Sketches”, The Rite of Spring Sketches: 1911-1913,
s.14-15; Richard Taruskin, “Russian Folk Melodies in The Rite of Spring”, s. 519-525 ve Lawrence Morton,
“Footnotes To Stravinsky Studies: Le Sacre Du Printemps”, s.16.
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Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen
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P.N: 93+5

Sekil 13: Geng Kizlarin Mistik Cemberi P.N: 93+5 kaynak ezgi-
(Ust yeniden yazim) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s. 50, 53, 57.
(Alt) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (reprinted edition), New York/ Mineola Dover
Publications, 1989.

Taslaklarin 57. sayfasindan 96. sayfadaki eserin sonuna kadar kaynagi belli
olan baska bir ezgiye ulagilamamistir. Goriiliiyor ki eserin Yeryiiziiniin Opiiciigii (Kiss
of the Earth) baglikl: ilk boliimiiniin; Geng Kizlarin Danslari, Bahar Khorovodlari ve
Kacirilis Ayini boliimleri igin Juszkiewicz’in antolojisi bestecinin ana kaynagi
olmustur.

3.2.2. Kaynaklar Belli Olmayan Halk Sarkilar:

Taslaklarin 6. sayfasinda P.N:25’te korno soloda gelen tema i¢in ¢aligsmalar yer
almaktadir. Ancak besteci bu ezgi i¢in ilk notunu 5. sayfanin en altina yazmis fakat
daha sonra bunu (6.sayfada) kiiciik ticlii yukariya transpoze ederek ¢alismistir. 5.
sayfadaki iizeri karalanmis olan bu ezgiyle ilgili 6nceki sayfalarda herhangi bir girdi
bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu girdi yeni bir fikir gibi algilanabilir. Ancak Geng
Kizlarin Danslari’nda duyulan Bahar Khorovodlari temasinin da bu girdinin
calisildig1 6. sayfada yer aldigi diisiintildiigiinde 5,6,7 ve 8. sayfalarda bestecinin
birbiriyle iliskili ¢aligmalar yaptig1 anlasilir. Aslinda 5. sayfadaki bu girdi, bunun 6.
sayfadaki transpozeleri ve Bahar Khorovodlari’nin iki temast da Giris boliimiinde
zaten sunulmus olan bir ¢ekirdekten tiiretilmistir. Bestecinin Giris’e yaptigi taslaklarin
kayip oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla bu temalarn kokeni igin aragtirmalar
partisyonun son hali tizerinden yapilacaktir.
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Giris’in P.N:6 numarali pasajinda solo alto fliitte baglayan mindr tetrakorda*t
dayali kiiciik motif bu temalar i¢in bestecinin ana kaynagi olmustur. P.N:6’da, Re
iizerinde mindr tetrakorda dayali olan bu motif, iki 6l¢li sonra 16°lik tiglemelerle Si
iizerinde mindr tetrakordda sunulmustur. Bu motifin en dnemli 6zelligi modun kok
sesinde baglayip sirayla ¢ikici yonlii tam, kiigtik {iglii ve inici yonlil yanasik hareketi
vurgulayip modun yedinci derecesinden kdk sesine baglanarak karar vermesidir. Bu
hareketler ve karar verme sekli Bahar Khorovodlari’nin taslaklardaki 7.3 numarali
temasinda da ortaktir. Giris boliimiinde, mindr tetrakorda dayali ve bu karar bigimini
gosteren motifler solo tahta nefeslilere verilmistir (Bkz. Sekil 14).

P.N: 6
(Alto Fliit solo)

P.N:7+4
Fagot Solo h
Wﬁ,

P.N:7+6
Fagot Solo

P.N:8
(Alto Fliit solo)
3 6
b 1Ty
Bahar Khorovodlart
P.N: 49+4

Sekil 14: Minér tetrakorda dayali yapay halk ezgileri (I)
(En alt satir) Orijinal partisyonun son halinde Bahar Khorovodlar1 temasi
Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (reprinted edition),
New York/ Mineola Dover Publications, 1989.

Yukaridaki 6rnekte gosterilen motifler dogrudan Bahar Khorovodlari igin
kaynak olan bestecinin kendi iiretimi materyallerdir. Bunlardaki asil ortak 6zellik
modal karakterdir (mindr tetrakord). Yukarida gosterildigi sekilde modun 7.
derecesinden ¢ikict yonlii karar verme uygulamasi, Geng Kizlarin Danslari temasi i¢in
onemli bir ortaklik daha gosterir. Taslaklarin 5. sayfasinda karalanmis olan ilk girdinin

4 Tetrakord: Yunan miizik teorisinde dort sesli dizi. Ornegin Do major dizisinde Do-Fa arasi (Do-Re-Mi-
Fa notalart). 2 tam ses ve 1 yarim sesten olusur ve diyatonik tonaliteye gore (major veya minér) T-T-Y ya
da T-Y-T seklinde siralanabilir (Ing. tetrachord).
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(5.6) boylece 6nceden sunulmus olan materyallerden hareketle olusturuldugu goriiliir.
Ciinkii buradaki girdi de mindr tetrakorda (sol lizerinde) dayali olup tespit etmis
oldugumuz karar1 one cikartir. Ayrica bir sonraki sayfadaki 6.1, 6.2, 6.3, 6.4
numaralart girdilerin hepsi mindr tetrakorda dayalidir ve aymi karar yapisini one
cikartir. Sekil 15°te taslaklardaki okuma giicliiglinii 6nlemek i¢in bu girdiler yeniden
yazilmistir.

Taslaklar 6.1. b
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Sekil 15: Mindr tetrakorda dayali yapay halk ezgileri (IT)
(Hepsi yeniden yazim) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.6.

Gortiiliiyor ki Giris’te nefeslilerin ¢aldigi modal motifler, dayandiklari minor
tetrakordal yap1 ve karar 6zellikleriyle hem Geng Kizlarin Danslari hem de Bahar
Khorovodlar’nin temalar1 igin kaynak olusturmustur. Taslak sayfalarmi sirayla
inceledigimizde ve eserin son haliyle karsilastirdigimizda biitiin bu tematik fikirlerin
sirayla eserde karsiligini buldugunu goriiriiz. Boylece taslaklarin 6.sayfasindaki Bahar
Khorovodlari’nin ikinci temasinin mindr tetrakordal yapiya sahip olmasinin nedeni
anlagilmaktadir. 6. sayfa, Geng¢ Kizlarin Danslar1 boliimiindeki P.N:25’ten itibaren
tahta nefeslilerde duyulan ezgilere ayrilmigtir. Bunlarin hepsi minor tetrakorda dayali
olup Giris’te sunulan motiflerden hareketle olusturulmustur. Partisyonun son halinde
bunlarin tekrarlanmasimin ardindan® taslaklarin 6. sayfasindaki 6.6 numarali ezgi
duyulmaya baslar. Dolayistyla besteci Girig’te sundugu fikirleri gelistirerek buraya

45 pPN: 27 alto fliit.
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kadar temalarin1 hazirlamis bunu da 7. sayfada bestelemeyi basladigi Bahar
Khorovodlari’nda gelistirmeye devam etmistir. Geng Kizlarin Danslart ve Bahar
Khorovodlar’nin sirayla bestelendigi ve her ikisinin de mindr modal karakter
sergilendigi diisiildiigli zaman hem bu taslagin neden 6. sayfada yapildigr hem de
Bahar Khorovodlari’nin bu ezgisinin neden Geng¢ Kizlarin Danslari’nda (6nceden)
duyuldugu agikliga kavusur. Taslaklarin 6.6. numarali girdisi 4/4’lik 6l¢ii icinde
yazilmigtir ve Sib tizerinde mindr tetrakorda dayalidir. Tipki Geng Kizlarin Danslar

boliimiinde ve Bahar Khorovodlari’ndaki gibi bu ezgi en basindan beri hep Sib
tizerinde mindr tetrakorda dayalidir. R. Craft 6.6 numarali bu girdinin ayn: sayfada
yer alan Geng Kizlarin Danslar i¢in yapilmis taslak girdilerinden 6.1 numarali Sib
mindr pasajdan faydalanilarak olusturuldugunu ifade etmektedir. “ Ancak perde
icerigi ayni olmakla birlikte motif yonii uyusmaz. Ayrica burada tespit ettigimiz karar
yapisini da gostermez. Asil ortak olan mindr modal yapidir. Sekil-16’da taslaklarin
6.6 numaral1 girdisi gosterilmis ve bestecinin yalnizca orta satira yazip digerlerine
gerek duymadigi degistirici isaretler de eklenerek bir altta sadece tema yeniden
yazilmistir (Bkz. Sekil 16).
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Sekil 16: Geng Kizlarin Danslart P.N: 28+5 melodik kaynak
Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, 5.6.47

Gortilityor ki besteci, Giris’te sundugu tiimel dizisel materyal ve karar
yapisindan hareketle ilk boliim i¢in kendi 6zgiin temalarin1 yaratmigtir. Besteci sarki
alintilamaksizin yaptig1 bu uygulamada modal materyale bagli kalmis, halk sarkisi
tavrini vermek i¢in siisleme notalarini 6zellikle vurgulamistir. Bunlar bestecinin halk
miiziginin 6ziinden hareketle kendi sentezini yaptigini ve kendi 6zgiir temalarimni
yarattigint gosterir. Aragtirma kapsaminda incelenmis olan farkli antolojilerdeki
toplam 2.202 sarki, modal materyalin baskinligini verirken; Rus halk miiziginde dogal
majorden sonra (220 tane Iyonyan) dogal minér modlara (174 tane) dayali sarkilarin
ikinci sirada oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla diyatonik/modal karakter temel olmakla
birlikte minér modlar Rus halk miiziginde ikinci derecede baskindir. Stravinski’nin
kendi tretimi ezgilerde de bu yapisal temele bagli kaldigi ve mindr tetrakordu
vurguladig goriilmiistiir.

46 Robert Craft, “Commentaries on the Sketches”, s.5.
4" 1gor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.6.
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Taslaklarin 12. sayfast Rakip Kabilelerin Ritiieli baglikli boliim igin ilk
girdilerle baslar. Besteci “Kabileler” basligini diistiigii 12.1. numarali girdide, orijinal
partisyonda P.N:57+2°de bakir nefeslilere verdigi, 4/4’lik temay: iki o6lgiide
tasarlamis, ayn1 girdinin devaminda ise 4/4’liik (2/2) zaman belirtecini ekleyerek
boliimiin ikinci temasini yazmistir. Bu tema da P.N:60’tan itibaren tahta nefesliler
arasindaki diyaloglarla islenmistir. Dolayisiyla tek bir girdide besteci boliimiin ana
materyalini olusturmustur. 12.1 numaral girdideki ikinci kisim tamamiyla mindr
tetrakordun sinirlari igindeki dar alanda (tam dortlii) figiir tekrarina dayalidir. Girdinin
ilk yarisindaki motif ise tam 5°li alanindadir. Besteci bu iki motifi birbirinin pesi sira
eklemis ancak ikinci pargayir daha ilk seferden itibaren bir oktav yukardan
tasarlamistir. Dolayisiyla pargalanmis olan bu girdi, besteci i¢in iki tane materyal
saglamustir. (Bkz. Sekil 17)

"Kabileler"

Sekil 17: iki Rakip Kabilenin Ayini yapay halk ezgisi
Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.12.

Bu iki pargacik da mindr modal karakter gostermektedir. Ikinci parca yanagik
hareketi vurgulayip tamamiyla mindr tetrakordu orneklerken ilk par¢anin araliklari
daha genistir. Ve bu da minér pentakord*® icinde hareket eder. Besteci bu sayfadan
itibaren bu temalar iizerine yogun bir ¢alismaya baslamistir. 16. sayfada figiir
tekrarlarin1 arttirdign ikinci parga iizerinde calismalarini yogunlastirmisken 24.
sayfada boliimiin ana motif yapisi kesinlesmeye baslamigtir. Bestecinin “Kabileler
(Khorovod oyunlarmin 3. boliimii)” basligini diistiigii bu sayfadaki girdiler iki motifin
kesinlestigini gosterir. Sekil 18’de 24.1 numarali girdi gésterilmis bunun altina ise
buradaki iki motif yazilmistir.

8 Pentakord: Bes sesli dizi. Major veya minér diyatonik bir dizinin ilk bes sesinden olusan dizidir (ing.
pentachord).
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"Kabileler"

- Sekil 18: iki Rakip Kabilenin Ayini Melodik Kaynaklar
(Ust) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches: 1911-1913, s.24.
(Alt yeniden yazim 24.1 numaral girdi)

Yukarida tespit edilmis olan bestecinin kendi {iretimi halk miizigi temalarinin

ilki boliimiin en baginda kornolarda duyurulmus ve ikinci yarisiyla birlikte transpoze
edilmis halde P.N: 59’dan itibaren sunulmustur (Bkz. Sekil 19).
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Sekil 19: Iki Rakip Kabilenin Ayini (partisyon)
Igor Stravinsky, The Rite of Spring, (reprinted edition),
New York/ Mineola Dover Publications, 1989.

Goriiliiyor ki Iki Rakip Kabilenin Ritiieli (Ritual of the Two Rival Tribes)
baslikli sert ve vahsi oyunlari canlandiran bu boliim igin bestecinin melodik
malzemeleri kendisine aittir. Besteci Giris’te yaptig1 gibi dogrudan halk miizigi modal
kaynaklarina ydnelmis ve mindr mod {izerine kurulu 6zgiin temalar yaratmistir.*®

Taslaklarin 50. sayfasinda besteci, ikinci bolimde kullanacagi ii¢ materyal
tizerinde ¢alismistir. Bunlardan 50.1. numarali olan, Mistik Cemberler boliimiindeki
P.N:93+5 numarali alto fliit solosu i¢indir. Sayfadaki ikinci girdinin (50.2) basina
“khorovod igin” notu diisiilmiistiir. Bu girdinin en ist ¢izgisi Do {izerinde mindr
tetrakorda dayali dar bir alan (tam dortlii) igindedir. Ancak bu kisa girdi, 64. sayfadaki
iki girdide goriildiigii gibi aralik yapilar1 degistirilerek calisilmigtir. Besteci i¢in 6z
olan modal perde igerigi, temasint bu temel {izerine kurup 6zgiirce sekillendirmesine
ve farkli bigimlerde yaratmasina olanak saglamistir. Sekil 20°de verilen 50.2 ve 64.3
numarali girdiler mindr tetrakorda dayalidir. 64.2 numaral girdi ise tempo belirtecine
kadar kesinlestirilmis olup Mistik Cemberler’in agilis temasini olusturmustur ve
bosluklu modal yap1 sergiler. Ancak temanin sonuna dogru iigiincii sesini
tamamlayarak major pentakordu 6rnekler. (Bkz. Sekil 20)

49 Ancak yukarida tespit etmis oldugumuz ezgilerin taslaklarda siisleme notalariyla islendigi goriilmektedir.
Eserin son halinde ise besteci bunlari kullanmaktan vazgegmistir. Bu siislemelerin bu hizli ve inatgi
temalara uygun olmadig: i¢in kaldirildig: diisiiniilebilir.
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Sekil 20: ikinci Boliim, Giris icin melodik kaynaklar
(Hepsi yeniden yazim 50 ve 64. sayfa girdileri) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches:
1911-1913, 5.64.

Besteci 64.2 numarali girdinin 6rnekledigi major pentakord karakterini Kurban
baslikli boliimiin Girig’inden itibaren hissettirmeye baslamigtir. P.N:81+2’de 1.
kemanin ¢aldig1 tiz pasaj, bestecinin kendi iiretimi olan bu modal temadir. P.N: 83°te
ise besteci ayni temay1 bu sefer Do diyez iizerinde kurup solo kemana ¢aldirmistir.
PN:89’da kornolardaki aymi temayla yapilan animsatmanin ardindan Mistik
Cemberler boliimiiniin ana temasi olarak taslaklardaki 64.2 numaral girdi duyulur
(P.N:91-93 aras1). Goriilityor ki besteci ikinci boliimde -P.N:93+5 numarali alto fliit
solosunda Juszkiewicz’in antolojisinden yaptig1 bir alintiya kadar- tematik fikirleri
kendi olusturdugu modal parcaciklar {izerine kurmustur. Tespit edilen bu girdiler,
taslaklarda yer alan ve dogrudan bir kaynaga dayanmayip bestecinin kendi {iretimi
olan ezgiler grubuna girmektedir.

Taslaklarin 78. sayfasi Atalarin Ayini (Ritual of the Ancestors) bolimii i¢in
devam eden bir ¢aligmay1 icermektedir. Bu sayfada 78.1 numarali “obua solo” i¢in
yazilmis olan girdi dikkat ¢eker. 78.2 numarali girdi ise eserin son halinde P.N:131°de
alto fliitteki Si {izerine kurulu “oktatonik™ 16’lik tema igin bir taslaktir. Taruskin ve
Craft 78.1 seklinde numaralandirdigimiz girdinin P.N:132’de surdinli trompetlerde
duyulan temanin bir taslagi oldugunu varsayarlar ve temanin gittik¢e degiserek son
sekline ulastigini belirtirler.%® Ayn1 sayfada asagidan yukariya dogru cekilmis olan
dizeklere yazili 78.4 numarali taslak ise bu temanin giderek nasil degistigini
gostermesi agisindan en onemli Ornektir. Ancak bu ezgiyle ilgili ¢cok fazla taslak
yoktur. Bir sonraki sayfanin basindaki 79.1 numarali taslak da bu ezgi iizerinde
calistldigini gosterir. Asagida sirasiyla 78.1., 78.4. ve 79.1. numaral girdiler yeniden
yazilmis; en altta ise partisyonun son halinde trompette verilen tema (P.N:132)
gosterilmistir (Bkz. Sekil 21).

%0 Robert Craft, “Commentary on Sketches”, s.21-22; Richard Taruskin, “Russian Folk Melodies in The
Rite of Spring,” 5.526.
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Bahar Ayini- " Atalarin Ayini"
P.N: 132 (Solo trompet)

Sekil 21: Atalarin Ayini P.N: 132 oktatonik tema
(Hepsi yeniden yazim taslak girdileri) Igor Stravinsky, The Rite of Spring, Sketches:
1911-1913, .78 ve 79.
(Alt orijinal partisyon) The Rite of Spring, (reprinted edition),
New York/ Mineola Dover Publications, 1989.

Yukaridaki taslak girdileri ve eserin son halinde bunlardan hareketle
olusturulan ezginin aralarindaki ortak 6zellikler; tam 4’lii araligina sinirlandirilmis
dar melodik alan ve mindr tetrakorddur. Taruskin bu ezgiyle benzer modal karakter
sergileyen birkag tane drnek halk sarkisi sunar.®! Fakat bunlarin dogrudan birer model
ezgi olmadigi agiktir. Asil 6nemli olan bestecinin dar alan i¢inde sinirlanmig ve halk
miizigi modal yapisni yansitan bir temayi Atalarin Ayini igin bir referans olarak
kullanip kullanmadigidir. Ancak Taruskin’in bir halk miizigi temasina yakin olarak
degerlendirdigi bu tema, kendisine eslik eden Si iizerine kurulu oktatonik dizinin
perde igerikleri i¢inde (Si-Do#i-Re-Mi-Fa-Sol-Solf#-La#-Si) karsiligin1 bulur. Aym
zamanda bestecinin solo ¢algilar i¢in yazdigi modal halk miizigi temalarina veya
alintiladig1 sarkilara ekledigi siisleme notalar1 bu temada yer almaz. Dolayisiyla bu
tema bestecinin kendi {iretimi olan bir halk miizigi temasindan ¢ok oktatonik bir tema
olarak degerlendirilmelidir.

Taslaklarin 84. sayfasina kadar olan kisimlar bu bdliim {izerine ¢aligmalarla
devam eder. Besteci, 84. sayfadan itibaren Kurban Dansi’nin taslaklarina baglamistir.
Bu bdliim igin 97. sayfaya kadar olan uzun ¢alisma sayfalarinda net bir 6zgilin modal
tema veya alintt materyal bulunmamaktadir. Eserin ikinci bolimiinde halk miizigi
materyalinin kademeli olarak miizikten uzaklastirildig1 goriilmektedir. Bu uygulama
senaryodaki detaylarla iliskilidir. Yeryiiziiniin Opiiciigii baslikl ilk béliimiin igindeki
sahneler, eski Slav oyunlarini ve bahar ritiiellerini tasvir etmek tlizere dogrudan halk
miizigi materyaliyle islenmistir. Kurban baslikli ikinci boliim ise karanlik, tirkiitiicii

%1 Richard Taruskin, “Russian Folk Melodies in The Rite of Spring,” s.531-533.
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bir gecede geng kizlarin kendi aralarinda yaptiklar se¢cimden sonra gizemli atalarin
goriinmesi ve segilen kizin onlarin 6niinde kutsal bir dans yaparak kendini bahar
onuruna kurban etmesini anlatan bir dizi sahneden olusur. Besteci bu gizemli
sahnelerin tasviri igin oktatonik, tam-ton, kromatik ve tritonal materyalden
faydalanmistir. Bu  sekilde senaryodaki ayrimi  miiziksel materyalle de
somutlagtirmigtir. Daha bilindik folklorik sahnelerin tasvirinde halk miizigi
materyalinin kullanilmasi; gizemli, tirkiitiicii ve daha soyut sahnelerin tasvirinde ise
diyatonik materyale zit dizisel materyalin kullanilmas1 seklindeki bu yaklasim Bahar
Ayini’nde en iistiin sentezine ulagmustir.5?

3.2.3. Taslaklar Disinda Kalan Halk Sarkilari

Bahar Ayini taslaklari, Giris diginda tiim boélimlerle ilgili ¢alismalart
igcermektedir. Gergekte besteci, eserin Giris boliimii i¢in de taslaklar hazirlamig ancak
bunlar giiniimiize ulasamamistir. Dolayisiyla mevcut taslaklarda bulunmayan ancak
eserde yer alan halk sarkilar1 i¢in ilk bakilacak boliim Giris’tir. Buradaki en 6nemli
alint1 ise -bestecinin de sonraki yillarda fagot solo i¢in alintiladigini kabul ettigi-
Juszkiewicz’in antolojisindeki 157 numaral “Tu manu seserele” adli Litvanya halk
sarkisidir. % Bu konuyla ilgili arastirmalardan Morton’un makalesi yapisal
¢oziimlemeye gitmeden diger alintilarla birlikte bunu da belirtir. Taruskin’in
Stravinski {izerine yazdig1 kitabinda ise bu sarkinin bulundugu antolojinin 1955°te
Sovyet Litvanya doneminde yeniden yayinlandigi, fakat bu sefer basliginin Litvanya
Halk Sarkilar’ndan Litvanya Diigiin Sarkilari 'na g¢evrildigi aktarilmaktadir. Ayrica
bestecinin fagot solo i¢in kullandig1 ezgi Juszkiewicz’in antolojisinden 21 yil 6nce
1879°da O. Kolberg tarafindan Presni Iu du Litewskiego baslikli kitapta (Krakow)
yayimlanmustir. Bu kitaptaki Rusca sozleri Ingilizceye geviren Taruskin’in sunduguna
gore Tu manu seserele isimli sarkinin sozleri soyledir: “Kardesim, benim beyaz
kugum, aglamayr yakinmayi, iiziintiili bakmay1 ister misin? Eger istegin buysa,
patronun kolesiyle evlen”.® Sozlerinden de anlasilacag: iizere sarkinin folklorik
kokenleri bestecinin yaratmak istedigi doganin uyanigi, baharin gelisi hissiyle
dogrudan iliskili degildir.

Bestecinin 1785 tane sarki iceren bu antolojiden neden 6zellikle bunu sectigi
hakkinda “ilging” bir benzerlik kuran yazarlar vardir. Miizikolog James A. Grymes,
bestecinin fagot solosuyla Mussorgski’nin “tamamlanmamis” operast Sorog¢insk
Panayr’nin (1874-1880) birinci perdesinin sonundaki Dumka parobka’da, koylii bir
gencin aryasina eslik eden ve dudkayi simgeleyen bir fagot solosunun benzedigini
ifade etmektedir.>® S6z konusu bu solo gercekten de melodik ve ritmik agindan Bahar
Ayini’'ndeki fagot soloyla benzemektedir. Ancak Grymes’in asil ¢ikis noktasi

2 Ugur Cihat Sakarya, Yirminci Yiizyil Miiziginde Ilkelcilik ve Igor Stravinski'nin Bahar Ayini Adh
Yapitimin Incelenmesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2017, 5.393-425.

%3 Bu ezginin besteci tarafindan alintilandigini ilk kez Andre Schaeffner, Strawinsky adli kitabinda (1931)
bir dipnotta belirtmis ve fagot soloyla birlikte bu kaynak ezgiyi sunmustur. Lawrence Morton, “Footnotes
To Stravinsky Studies: Le Sacre Du Printemps”, s.12.

% Richard Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography of the Works Through Mavra Vol:
1, 5. 900.

% James A. Grymes, “Dispelling the Myths: The Opening Solo to The Rite of Spring”, The Journal of the
International Double Reed Society, 26, 1998, s. 117-118.
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bestecinin fagot soloyu yazdigi tiz ses alaninin Mussorgski’nin yaptig1 gibi dudkay:
yani tek borudan olusan en basit koyli calgisini yansitma amaci tasidigini
belirtmektedir. Ancak Stravinski’nin hicbir agiklamasinda ‘“fagot-dudka” iligkisi
bulunmaz. Besteci sadece, neredeyse tamamen nefesliler iizerine kurulu Giris’teki
farkli ve ¢ok sayidaki solo nefeslileri vurgulamak tizere cogul anlamu isaret eden dudki
(borular) kelimesini kullanmistir. Taruskin ise bu iliskiyi kabul etmekle birlikte
bestecinin 1785 sarki igeren bu antolojiden dnceden duymus oldugu temaya benzeyen
bu sarkiyr bilingsizce se¢mis olabilecegini ifade etmistir. °® Ancak bestecinin
anilarinda ve mektuplarinda bununla ilgili herhangi bir agiklama yoktur. Ornek-22’de
Tu manu seserele, Mussorgski’nin operasindaki fagot solo ve Stravinski’nin fagot
solosu verilmistir.

Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen
No: 157 "Tu manu seserele"
157 (158). Cf Nr. 1, 2.

Modest Mussorsgki Soroginsk Panayir:
"Dumka Parobka' (fagot solo)

Ritim

Bahar Ayini- " Giris"
("Dudki'-fagot solo)

Lento J.. tempo rubato
colla parte

Melodi

Ritim
Sekil 22: Agilis fagot solosu melodik kaynaklar (I)
(Ust) Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen, s. 21.
(Orta) Modest Mussorgski, Sorochinsky Fair, (arranger: Cesar Cui) Petrograd: Bessel, 1916.
(Alt orijinal partisyon) The Rite of Spring, (reprinted edition),
New York/ Mineola Dover Publications, 1989.

Her iki solonun da aralik yapilar1 birbirine ¢ok benzerdir. Tartimlar arasindaki
benzerlik ise agiktir. Ancak Mussorgski’nin bu temay1 Juszkiewicz’den alintilamis
olmasi diisiik bir ihtimaldir. Clinkii Juszkiewicz’in antolojisi 1900°de yayinlanmustir.
Mussorgski’inin bdyle bir alintt yapmas: ancak 1879’da Kolberg’in yaymladigi

% Richard Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography of the Works Through Mavra Vol:
1,5.935.
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antoloji vasitasiyla olabilir. Bu ihtimal de bestecinin eser iizerinde 1874-1880 yillar1
arasinda calistign disiiniildiigiinde -bu solonun ilk perdede yer almasi nedeniyle-
zayiflamaktadir. Stravinski’nin ezginin ritmini degistirme ve siislemeler ekleme
fikirlerinin soloyu Mussorgski’nin solosuna “benzettigi” goriilmekle birlikte bunun
bir taklit etme olduguna dair hicbir kanit yoktur. Besteci bu konudaki tek kaynaginin
basilmis bir Litvanya halk sarkilar1 antolojisi oldugunu séylemistir.

Juszkiewicz’in 157 numaral sarkis1 Do# {izerinde bosluklu Doryan modunun
(6.sesi yoktur, La#t) perde icerigini drnekler. Modun kok sesine belirgin bir sekilde
karar veren ezginin “bosluklu” yapisi arkaik etki yaratmaktadir. Dogal mindre dayali
perde yapist hem Rus hem de Litvanya halk miiziginde ortaktir. Ancak Juszkiewicz
antolojisindeki bir¢ok sarkida bu ezginin melodi yonii ve aralik yapis1 goriilmektedir.
Ezginin ilk yarisindaki inici yonlii sirastyla yarim, biiyik ti¢li, kiigiik tiglii ve ¢ikic
yonli tam 5°li hareket 5 farkli sarkida da vardir. Sekil 23°te “Tu manu seserele” en
iiste yazilip altinda da bu sarkilar gésterilmistir.

Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen
No: 157 "Tu manu seserele"

167 (158).  Cf Nr. 1, 2.
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Sekil 23: Acilis fagot solosu melodik kaynaklar (IT)
Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen,
No:157, No:360, No:773, No:843, No:1222, No: 1679.
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Antolojide yer alan 262, 263, 281, 312,314, 359, 473 ve 1004 numarali sarkilar
ise sadece birer notalik farkliliklarla bu aralik yapisindan ayrilmaktadir. Dolayisiyla
bunlarin melodileri de bu 6rnekle ¢cok yakindir. Bu nedenle Stravinski’nin alintiladigt
bu sarki, halk miizigi karakterini ¢ok iyi yansitan bir numunedir. Bestecinin ezgiye
yaptigt ilk miidahale modunu transpoze etmek olmustur. Dogal minér modlardan
Doryani 6rnekleyen orijinal ezgiyi Eolyana transpoze etmis ve bosluklu karakterini
bozmamistir. Ancak besteci ezginin 1.dolaptaki halini 6rnek almamis, 2. dolapta
modun kok sesinde karar veren big¢imini Ornek almustir. Dolayistyla motifin
araliklarini birebir kopyalasa da ezginin formal yapisini taklit etmemistir. 1. dolaptaki
bi¢ciminden hareketle olusturdugu motifi iki kere tekrarlayip ezginin ikinci yarisina
geemistir. Orijinal sarkidaki ikinci climleden de yalnizca kiigiik bir motif ¢ikartarak
devamini almamistir. Orijinal ezginin 4. Sl¢iisiiniin tamamini ve 5. 6lgiisliniin ilk
notasini aldiktan sonra tekrar modun merkez sesine donerek alintisini tamamlamaistir.
Kalanmi ise birebir kopyalamamis sadece ilk yarisiyla ortak olan 7, 8. ve 9.
oOlciilerdeki motifi devam ettirmistir (Bkz. Sekil 24).

)
"Tu manu seserele"

Sekil 24: Acilis fagot solosu melodik kaynaklar (III) (yeniden yazim)

Besteci baharin gelisiyle doganini uyanisini simgeleyen Giris’te Pagan dénem
Slavlarin dogaya bigtigi degeri yansitmayr amaglamistir. Bu dogrultuda bir halk
sarkisiyla esere baslayip bunu ritmik agidan fazlasiyla degistirerek, siisleme notalari
ekleyerek ve fagotta cok tiz bir ses alaninda yazarak soyutlamig boylece uzak, mitik
bir ge¢mise ilk referansini saglamustir. Alint1 ezgiye yonelik bu uygulamalar miiziksel
[lkelciligin halk miizigi kaynaklarma yonelisindeki 6zgiinliigiinii 6rnekler. Eserdeki
en agik alintilardan biri olan bu ezginin bdylece Pagan doneme bir referans olarak
kullanildig1 goriilmiistiir. %

Taslaklarin i¢inde Giris’e yapilmis taslaklar bulunmadigi i¢in bagka halk
sarkis1 alintilarinin olabilecegine dair incelemeler bitmis partisyon iizerinden
yapilmalidir. Fagot soloda kullanilan kesinlesmis bu alint1 disinda yine halk ¢algilarini

57 Eserde kullamlan halk miizigi materyalinin miiziksel ilkelcilik (Primitivizm) baglaminda incelendigi
daha detayli bir aragtirma olarak yazarin yiiksek lisans tezi incelenebilir. Bkz. Ugur Cihat Sakarya, Yirminci
Yiizyil Miiziginde Ilkelcilik ve Igor Stravinski'nin Bahar Ayini Adl Yapitinin Incelenmesi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2017.
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taklit etmek tizere P.N:9’da obuaya verilmis olan solodaki motifle Juszkiewicz’in
antolojisindeki 238 numaral1 ezgi arasinda bir benzerlik vardir. Bestecinin miizikal
kaynaklar aramak amaciyla bu antolojiyi taradigi ve bir¢ok ezgi alintilayip
doniistiirdiigii gorilmiistiir. Dolayisiyla Girig boliimiinde baska alinti ezgiler ve
motifler olmasi gayet muhtemeldir. Agsagidaki 6rnekte gosterilmis olan 238 numarali
sarkinin 8, 9 ve 10. dlciilerindeki aralik yapisi ve motif yonii notalariyla birlikte Bahar
Ayini’nin P.N:9 numarali pasajinin basinda obua solodaki hizli motiflerle aynidir.
Besteci bu sarkidan asagida isaretlenmis olan motifi c¢ekerek ritmik degerlerini
degistirmis ve motifi tekrarlamistir (Bkz. Sekil 25).

Anton Juszkiewicz Litauische Volks-Weisen

No: 238
‘ 238 (239). ,—l
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Bahar Ayini
RM: 9 (Obua solo)

Sekil 25: Giris, P.N: 9 obua solo melodik kaynak
(Ust) Anton Juszkiewicz, Litauische Volks-Weisen,No: 238, s.34.
(Alt orijinal partisyon) The Rite of Spring, (reprinted edition),
New York/ Mineola Dover Publications, 1989.

4. Sonug

Aragtirma sonunda bestecinin, eserin senaryosuna uygun sekilde miizikal
referanslarini  olustururken yogun bir sekilde halk miiziginden faydalandigi
goriilmiistiir. Eserin taslaklart incelendiginde senaryodaki sahnelerin sirayla
bestelendigi ve taslaklar ile bitmis partisyon arasinda biyiik farklar bulunmadigi
goriilmektedir. Taslaklarin incelenmesi, eserde yer alan halk miizigi materyalinin;
kaynaklar1 belli olan dogrudan alintilar ve bestecinin kendi iiretimi olan 6zgiin halk
ezgileri olarak iki genel gruba ayrilabilecegini gostermistir. Ancak Giris (Introduction)
icin yapilmis olan taslaklarin giiniimiize ulasamamasi nedeniyle bu boliim iizerine
yapilacak tespitlerin -alintt materyalin tespitini tamamlayabilmek amaciyla- bitmis
partisyon iizerinden yapilmasi gerektigi goriilmiistiir. Bu da taslaklar disinda kalan
halk sarkilar1 seklinde {iglincii bir grubu arastirmaya eklemeyi zorunlu kilmistir.

Taslaklarin 3. Sayfas1 Gen¢ Kizlarin Danslar1 boliimiine yonelik ¢aligsmalari
icermektedir. Bu sayfadaki 3.2. numarali girdi {inlii ostinato kalib1 {izerine ¢aligmalari
gosterir (Reb-Sib-Mib-Sib). 3.4. numarali girdinin ise sert, perkiisif akorlarin
arasindaki motifleri gosterdigi goriilmistiir. 3.2°deki ostinato kalibna kaynak
olabilecek birden fazla Rus halk sarkisinin bulundugu ve bu nedenle bunun dogrudan
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bir alint1 olarak belirlenmesinin zor olacagi goriilmiistiir. Ancak ayni sayfadaki 3.4.
numarali girdinin Anton Juszkiewicz antolojisindeki 787 numarali sarkidan
alintilandig1 goriilmiistiir. Besteci bu ezginin yalnizca ilk ciimlesini alintilamis, ritmik
yapisini degistirmis ve transpoze ederek iyice soyutlamistir. Taslaklarin 7. sayfasinin,
bestecinin halk sarkilarini alintilarken nasil bir uygulama yaptigimi gostermesi
bakimindan, en 6nemli ornekleri igerdigi goriilmiistiir. Bu sayfadaki 7.1. numarali
girdi Bahar Khorovodlar1 boliimii i¢in yine Juszkiewicz antolojisinden alintilanan iki
ezginin (249 ve 271) birlestirilmesiyle olusturulmustur. 7.2. numarali girdi ise
Kagirilig Ayini boliimii i¢in ayni antolojideki 142 numarali sarkidan alintilanmustir.
Ug tane alint1 sarki iceren bu sayfada bestecinin Bahar Khorovodlari igin ezgileri
parc¢a parga (249) ve tamamen (271) alintiladig1 goriilmiistiir. Besteci bu ezgileri,
senaryodaki sahnelerin eskiligini halk miiziginin pentatonik imasiyla birlestirmek
amaciyla oOzellikle se¢mistir. Bestecinin pentatonik duyumu giliclendirmek igin
ezgilerin igeriklerinde kiigiik degisiklikler yaptigi, bunlar1 transpoze ettigi ve halk
sarkis1 havasim1 verebilmek i¢in de silisleme notalari ekledigi gorilmiistiir.
Taslaklardaki 7.2. numarali girdinin ise alintilandigi sarkinin (Juszkiewicz 142
numara) aralik yapisini tamamiyla kopyaladigi goriilmiistiir. Fakat besteci 2/4’lik
olan bu sarkiy1 5/8-6/8-5/8’lik seklinde degisken zaman belirtegleriyle isleyerek ve
hizlandirarak iyice soyutlamistir.

Taslaklardaki 8.1. numarali girdinin ilk kez farkli bir kaynaktan not edildigi
goriilmistiir. Bu ezgi, Rimski-Korsakov’un 100 Rus Halk Sarkis: adl1 antolojisindeki
50 numarali Nu ka Kumushka adli ezgidir. Daha 6nce yapilmis olan aragtirmalardaki
iddialar tartisilmis ve bu ezginin iddia edilenin aksine eserde kullanilmadigi
goriilmistiir. Clink{i bu ezgi “devam eden” bir ¢aligmanin arasimna not edilmistir.
Bulundugu béliime iliskin taslaklarin yapildig: sayfalarda zaten gerekli tiim materyal
tasarlanmistir. Ancak kullanilmasa da bu halk sarkisinin taslaklarda yer alan kaynagi
belli ezgiler grubuna dahil edilmesi gerektigi goriilmiistiir. Taslaklarin 50. Sayfasinda
besteci yine Juszkiewicz antolojisindeki 357 numarali sarkidan bir motif ¢ekerek
Geng Kizlarin Mistik Cemberleri boliimil igin ezgisel referansini olusturmusgtur.
Taslaklarin incelenmesi sonunda eserde kaynaklari belli olan toplam 6 sarkinin
degerlendirildigi goriilmiistiir. Juszkiewicz antolojisinden segilen 5 sarkinin (142, 249,
271, 357 ve 787) tamamen veya par¢a par¢a alintilanarak eserde kullanildigi
goriilmiistiir. Korsakov’dan not edilen sarki ise kullanilmamastir.

Taslaklardaki ezgisel materyalin arastirma kapsaminda incelenen 2202 halk
sarkisiyla karsilagtirilmasi sonucunda bazi girdilerin kaynaklariin belirlenemeyecegi
gOriilmistir. Bunlarin aksi ispat edilinceye kadar -bestecinin kendi iiretimi olan-
kaynaklar1 belli olmayan halk sarkilar1 olarak gruplandirilmasi gerektigi anlagilmistir.
Bestecinin, eserin ilk boliimiinii olusturan sahneleri tasvir ederken, kullandig1 ezgileri
halk miiziginin karakteristik 6zelliklerini verecek sekilde yarattigi goriilmiistiir.
Bunun i¢in besteci, mindr tetrakorda dayali dar bir alan, modal ezgisel karakter, basit
ritmik yapilar ve siisleme notalar1 kullanmistir.

Eserin ezgisel kaynaklarinin incelenmesi -daha once var olan Giris
taslaklarimin giiniimiize ulasamamast bilgisi nedeniyle- taslaklar disinda kalan
alintilarin da tespit edilmesi ihtiyacini dogurmustur. Bu alintilar i¢inde en tunliisii
eserin acilisinda duyulan fagot solosudur. Besteci bu soloyu Juszkiewicz
antolojisindeki 157 numarali sarkidan alintilayarak transpoze etmis ve aralik yapisina
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ise biiylik Ol¢iide baglh kalmistir. Ayrica halk miizigi imasini1 giiglendiren siisleme
notalari ekleyerek ve fagotta ¢ok tiz bir ses alanina yazarak Pagan Rusya’dan Sahneler
basligina uygun soyut bir folklorik referans saglamistir. Fagot soloyu takip eden
iiflemeli partileri incelendiginde bestecinin P.N:9’da obuaya verdigi climleyi de ayn1
antolojideki 238 numaral1 ezgiden alintilayarak olusturdugu goriilmiistiir. Bu iki ezgi
ile birlikte eser icin temel alint1 kaynagi olan Juszkiewicz antolojisinden alintilanan
ve eserde kullanilan toplam halk sarkisi sayis1 7 olarak tespit edilmistir. Bestecinin bu
sarkilar1 secerken, sozlerinde pagan doneme iliskin referanslar aramaya
odaklanmadigi, yalnizca ezgisel kaynaklarini degerlendirdigi goriilmustiir.

Eserin senaryosundaki karsitliklarin, ezgisel materyalin se¢iminde
yonlendirici etkisi oldugu tespit edilmistir. Bestecinin, eski Slav oyunlarint ve bahar
ritiiellerini tasvir eden ilk boliimiin sahneleri i¢in hazirladigi taslaklarda, halk
sarkilarindan yogun bir sekilde faydalandigi goriilmistiir. Kurban baglikli ikinci
bolim i¢in yapilan taslaklar ise boliimiin gizemi, yabanciligi ve iirkiitiiciliigii
nedeniyle diyatonik materyal disinda kalan oktatonik, kromatik, tritonal ve tam-ton
materyallerinden faydalanilarak olusturulmus girdiler igerir. Bu nedenle ikinci boliim
icin yapilan taslaklarda -Geng Kizlarin Mistik Cemberleri boliimii disinda- agik halk
sarkis1 alintilarina rastlanmaz. Besteci halk miiziginden yaptigi alintilar1 ve kendi
yarattig1 modal ezgileri iyice soyutlayarak bir yandan yirminci yiizyil ulusalciligi ve
Ilkelciligin &rneklerini verirken diger yandan da 19. yiizyil Rus bestecilerinden
kendisine miras kalan miiziksel tasvir yaklagimini gelistirmistir.
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