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OZET

Yazdiklar: romanlarin yani sira klasik siir gelenegini devam ettirdikleri i¢in edebiyat
tarihinin “ara nesil” olarak adlandirdigi yazarlardan biri de Mehmed Celal’dir.
Romanlari, sert ¢izgilerle kategorilestirilen klasik ve modern edebiyat ayrimina ters
diisecek derecede melez yapida olan Mehmed Celal 1886 yilinda, kendi deyimiyle,
Veniis isimli bir “romancik” yazar. Mitolojik Veniis anlatisini doniistiirerek Osmanli
baglaminda yeniden kurguladigi novellasinda farkli geleneklere ait edebi tiirler bir
aradadir. Bu sayede, aruz kaliplari ile yazilmis siirlerin bulundugu ilging bir Veniis
metni ortaya ¢ikar. Veniis’teki ¢esitlilik sadece tiirlerle de siirl degildir. O dénemde
yazilan romanlardan farkli olarak Veniis’te karsi cinslerin karsilasma alani deniz
hamamlaridir. Hikdyenin ana karakteri olan Sair, Veniis ismini verdigi sevgilisiyle
Istanbul’un gizli kalmis ormanlarinda gériisiir. Onu, metinde kalabaliklara rastlanilan
tek mekan olan deniz hamaminda yiizerken izler. Mitolojik anlatiyla da denk diisecek
sekilde Veniis, deniz ve tabiat tasvirleriyle birlikte anlatili. Mehmed Celal’in
metnin baginda yaptigi agiklamalar, sayfiye yerlerinde kurulan deniz hamamlarinin
donemin halk i¢in alternatif bir kamusal alan teskil ettigini gosterir. Bu c¢alisma,
arkaik Veniis anlatisinin Osmanli’daki bir yazar tarafindan nasil doniistiiriildigiinii
gormeyi amagliyor. Heniiz Latinize edilmedigi igin golgede kalmis bu metni, tiirsel ve
mekansal ¢esitlilikler iizerinden incelemeye agyor.

Anahtar Kelimeler: Mehmed Celal, Veniis, mitoloji, metinlerarasilik, deniz hamamlari

ABSTRACT

Mehmed Celal is among a group of writers called “the in-between generation” because
they continued to produce classical poetry alongside new prose and verse forms, and
his novels have a hybrid character that transcends the classical vs. modern dichotomy.
In 1886, Mehmed Celal wrote Venus, in which he transformed the mythological
narrative of Venus, reconstructing it in the Ottoman context. In this novella, literary
genres from different traditions coexist, producing an intriguing Venus text that
contains poems written in classical Ottoman forms. Diversity in Venus is not limited
to genre alone. Unlike other novels of the same period, sea baths in Venus are a place
where one can meet members of the opposite sex. The main character of the story,
the Poet, meets his lover whom he has named Venus in the hidden forests of Istanbul.
He watches her swim in a sea bath, the only place where crowds appear in the text.
Recalling mythological narratives, Venus is described alongside depictions of the sea
and nature. Mehmed Celal’s statements at the beginning of the text demonstrate that
the sea baths of that period constituted an alternative public space. This article aims to
observe how the archaic Venus narrative was transformed by an Ottoman writer, and
to assess Fenus, an understudied text since it has yet not been Latinized, in terms of
generic and spatial diversity.
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EXTENDED ABSTRACT

Based on Mehmed Celal’s novella Venus, this article aims to investigate the diversity of
late Ottoman literature intrinsically and in relation to Greco-Roman mythology. In his novella,
Mehmed Celal transforms the mythological image of Venus into a local one. Having removed
Venus from her mythological context, Mehmed Celal chooses a most appropriate venue to match
the archaic narrative: sea baths. As the only places in the text where crowds are encountered,
Mehmed Celal’s depiction of sea baths provides important details in understanding gender roles
in the period. Thanks to sea baths, the Poet has the opportunity to gaze upon his lover while she
is swimming. Mehmed Celal feared that these swimming scenes would attract negative attention,
as it was uncommon for women to swim in public. He therefore provides information about
sea baths in the preface to make it clear that his portrayal of them is accurate. He claims that
swimming in the sea baths is common for both men and women in some districts of Istanbul,
and that it is considered normal to see Christian women swimming in public. He demands that
his readers not doubt his depiction and not regard these scenes as unusual.

Surrounded by wooden canopies, cliffs, and caves, the sea baths remained outside the
usual narratives of public space in nineteenth-century Ottoman literature. Despite being a
women-only space, historical records demonstrate that restrictions preventing access by men
were easily overcome. Interestingly, the popularity of sea baths in the literary sphere suddenly
grew after Venus. Ibrahim Cemal published Deniz Hamami Risalesi (Sea Bath Treatise) in
1890, seeking to answer all the questions that might arise regarding sea baths. His treatise
includes a wide variety of information, from water temperature to wind direction, and it can
be seen as an indicator of increasing interest in sea baths. These developments enable us to
evaluate sea baths as a new public space in the late nineteenth-century.

Although Mehmed Celal does not completely reject traditional forms of Ottoman poetry,
he stretches its content by selecting a Roman goddess, Venus, as the subject of his work. He
uses traditional Persian and Arabic phrases and “mazmuns” along with newly invented ones
to build his narrative. Poems, written in a variety of classical Ottoman verse forms such as
gazel and musaddas, incorporated into the prose sections and including correspondence work
together to create a formally hybrid text. Mehmed Celal not only transforms classical Ottoman
poetry by utilizing mythological elements but also modifies the archaic narrative of Venus
by Ottomanizing it. In some verses, he compares Venus to Zohra and refers to Venus as an
angel rather than a goddess. After the publication of Venus, the number of books written on
mythology increased remarkably. Famous Ottoman writers Semseddin Sami and Nabizade
Nazim each wrote a work of non-fiction titled Esdtir, and interest in classical mythology
thrived in the Ottoman literary field. In short, all these developments helped to pioneer the
movement of “Neo-Hellenism.”

Consisting of forty-five pages of text, Venus is a striking novella that recreates mythological
elements in the Ottoman context. As is clear from contemporary criticism, the subjects and
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forms he employed were not well-received in the literary circles of the period. Changes in
literary taste left Mehmed Celal and his texts forgotten and excluded from the literary canon.
However, even if his novels are considered weak relative to current criteria, their hybridity
contains clues essential to understanding the Ottoman novel and positioning it within world
literature.
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GIRIiS

Yazi hayatina 1884’te Terciiman-1 Hakikdt’te baglayan Mehmed Celal, ilk siirlerini Fuzili,
Naili, Nef’1 ve Seyh Galib gibi sairlerin etkisinde yazar (Andi, 1995, s. 22). Cesitli mecmua ve
gazetelerde siirler yazdiktan sonra 1886’da ilk roman1 Veniis yayimlanir. Metninin girisindeki
aciklamalarindan da anlasilacagi iizere, Mehmed Celal ilk kez nesir formunda bir eser yazdigi
icin oldukga heyecanlidir. Sebeb-i telif boliimlerini andiran bir yapryla bu metni yazma amacini,
kullandigi referanslari, yazma ve isimlendirme siirecini birkag sayfa boyunca agiklar. Ahmed
Rasim’in tavsiyesi lizerine romanina Ventis ismini koyan Mehmed Celal, Veniis’tin aslen Antik
Yunan’da deniz kopiikleri arasindan dogan bir giizellik tanrigas1 oldugundan ve kendisinin
bu arkaik anlatiy1 degistirerek yeni bir kurmaca metin olusturdugundan bahseder. Osmanlt
Istanbul’unda yasayan Sair ve Veniis ismini verdigi sevgilisi arasinda gegen, faciaya déniisen
bir ask hikayesi yazdigini belirtir.

Mehmed Celal, Veniis’ii yazdiktan sekiz sene sonra 1894°te yayimlanan Osmanli Edebiyati
Numuneleri’nin “Biiyiik Hikayeler ve Aksami” boliimiinde romanin nasil olmamasi gerektigini
su climlelerle agiklar:

Acaba roman yazmaktan meram, giizel bir kadn, sonra giizel bir delikanl tasvir
etmek, kadini delikanliya, delikanliy1 kadina bir riste-i ask ile rabt eylemek, sonra
ortaya bir de rakib ¢ikararak, bir iki adi entrika ile rakibi 4zim-i semt-i adem edip,
iki zavallinin da hemen ekser-i hikayelerimizde goriildiigii gibi kurban ederek isini
bitirivermekten mi ibarettir?... Zannedersem hakikat boyle olmamali. (Mehmed
Celal, 1894, s. 168-169)

Mehmed Celal’in bu sozleri, aradan gegen siire zarfinda roman hakkindaki fikirlerinin
biiyiik 6l¢tide degistigini gosterir. Clinkill Veniis’tin olay orgiisii tam da Mehmed Celal’in elestiri
getirdigi sekilde ilerler. Karakter yapisi klasik siirin agk {iggenini olusturan asik, masuk ve
rakibi hatirlatan Veniis’te olaylar melodramatik bir iislupla anlatilir. Iki sevgili, Sair’in kisa
stireligine bir yolculuga ¢ikmasi tizerine ayri kalirlar. Klasik siirde “Yiizii kara”, “Ra-siyah”
gibi ifadelerle nitelendirilen rakibin Veniis’teki karsiligi ise siyah arabastyla gelen bir geng
olur. Veniis bu genci goriince Sair’i unutur. O da tipki masuk gibi vefasizdir. Veniis her ne
kadar ¢cok gegmeden yaptiklarindan pigman olsa da ihaneti Sair’i intihara siiriikler. Sair’in,
kalbine hanger saplayarak intihar etmesi tizerine karsilastig1 manzaraya dayanamayan Veniis,
sevgilisinin gogsiindeki hangeri ¢ikararak kendini 6ldiiriir. Metin, sevgililerin ayni mezara
gomiilmesi sahnesiyle kapanir. Mehmed Celal bdylece iki sevgiliyi “kurban ederek isini
bitirivermekten ibaret” bir roman yazmis olur. Roman tiirli hakkindaki agiklamalari, gegmiste
yazdig1 bu metinle arasina mesafe koymus oldugunu gosterir.

Yillar sonra Veniis’e getirdigi 6zelestiriye ragmen Mehmed Celal, romanini yeni yazdigi
donemde kendisine yapilan elestirilere kars1 kayitsiz kalmaz. Hiiseyin Cahit ile “Dekadanlar”
tartismasi lizerine baslayan ve agir hakaretlere varan yazismalar1 genellikle Mehmed Celal’in
romancilig1 izerinden ilerler. Hiiseyin Cahit bir yazisinda Mehmet Celal’in romanlarini birbirine
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benzemekle suglar. Onun kiilliyatini anlamak i¢in tek bir romanini okumanin yeterli oldugunu
iddia eden Hiiseyin Cahit bu metinleri su climlelerle 6zetler:

Kiilliyetli miktarda esatir perisi, bir hayli ¢icek ve kelebek, bes on tane safak bulutu,
bir iki adet mehtap ve tuld-1 afitab, bir¢ok sar1 sag, mavi g6z alinip seher vakti hepsi
bir yerde kelimat-1 agk ve muhabbet ile bol bol karistirildiktan sonra Biiyiikada’ nin
¢amlari altina serpilir ve icabi takdirinde biraz akarsu, bir miktar ¢imen ve biilbiil
ilave edilirse derd-i miitalaadan insan1 sifayab edecek surette miiessir bir tertip
viicuda geliyordu. (akt. Gokgek, 2014, s. 142)

Hiiseyin Cahit’in agir ithamlarima kars1 Veniis’iin Ingiliz sair Mr. Gibb tarafindan takdirle
karsilandigini belirten Mehmed Celal, Fransizca bilmeden boyle bir roman yazabildigi igin
kendisiyle gurur duyar (Andi, 1995, s. 24).

Veniis istanbul’da

Veniis 'iin ilk sahnesi bir yaz giinii Istanbul bogazinin olusturdugu giizel manzaray1 seyreden
bir gencin tasviriyle acilir. Okurlart duygu yiiklii bir metnin bekledigi daha ilk ciimlelerden
anlasilir. Tebessiim ederken aglamaya baglayan, elleri ve sesi titreyen kirilgan karakterler
anlatici tarafindan ylicelestirilir. Metin ilerledikge, aglayan bu gencin Sair, aglama nedeninin
ise Veniis ismini verdigi sevgilisi oldugu ortaya ¢ikar. Sair ile Veniis kalabaliklardan uzak
sayfiye ortaminin verdigi imkanlar sayesinde ¢ogunlukla dig mekanlarda bulusurlar. Bu
ikilinin ask1 yogun tabiat tasvirleriyle birlikte islenir. Hikaye her ne kadar Istanbul’da gegse
de tasvir edilen mekanlar ¢ogunlukla tabiatin i¢indedir. Bu sayede, dis mekan anlatilarinin
yogunluguna ragmen Sair ve Veniis’iin agki tabiatin romantize edilmesi sayesinde saklanir;
anlat1 boyunca gizli kalir. Hatta dyle ki, bulutlar bile bu yiicelestirilmis agk1 kimsenin gormemesi
icin kendilerine diisen gorevi yaparlar: “Sair blise-i veda olmak tizere Veniis’tin giil rengindeki
yanagina gonca gibi kizarmis olan dudaklarint dokundurdu. Tabiat, bu manzarayi dide-i
agyardan nihan etmek i¢in o esnada cihdna nurefsan olan mah-1 miinevverden iizerini hafif
bir bulut ile kapadi” (Mehmed Celal, 1886, s. 14). Boylece Sair ve Veniis’lin agki yabanct
bakislardan uzak, doganin kendisi kadar dogal, onunla uyumlu ve yeri geldiginde de vahsi
olabilmektedir.

Hikayedeki tabiat vurgusu, sadece mekanlarla sinirli kalmaz. Sar1 saclar1 ve mavi gozleriyle
Veniis, Farsca tamlamalar ve benzetmeler kullanilarak dogayla biitiinlestirilir; onun bir pargasi
haline getirilir. Ancak Veniis, her ne kadar hikayenin baht doniislerine sebep olan eylemlerde
bulunsa da bir viicut olmaktan 6teye gidemez. Anlatici, pek ¢cok yerde Veniis’ii tasvir ederken
onun sadece bedensel 6zelliklerine vurgu yapar:

Sair birdenbire durdu. Denize dogru egilen siyah kayalarin birinin iizerinde beyazlara
biirtinmiis bir viicut gordi. Viicuda yaklasti. Mehtabin yardimiyla o viicudun ¢ehresini
de secebildi. O ¢ehreye inkisaf eder etmez atesin yanaklari sararmaya, dudaklari
titremeye, kalbi siddetle ¢arpmaya basladi. Oraciga diistip kalmamak icin sahildeki
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agaclardan birine dayandi. O ¢ehreyi temasaya daldi! Gordiigli ¢cehre Veniis’iin
yuzitydii. (Mehmed Celal, 1886, s. 12)

Veniis’iin hikayedeki islevi giizel viicudunu sergilemek ve bu sayede karsisindakine aci
vermektir. Sair de anlatici gibi Veniis’li bedeni tizerinden var eder; askini bu beden iizerinden
yasar. Oyle ki: “Mevki seninle sdirane olur. Senin viicudunla burasi bir levha-y1 latif halini
alir. Seni burada gorenler, Veniis beyaz viicudunu ortmek i¢in arkasina deniz kdpiigiinden
mahluk bir gomlek giymis, eline safak bulutundan mevcut bir demet ¢igek almis, agaglarin
arasinda saklanmis zanneder” (Mehmed Celal, 1886, s. 9) diyerek mitolojik anlatrya da es
diisen bir tasvirle Veniis’lin viicuduna odaklanir. Sair, roman boyunca sik sik iki seyi temasa
eder: tabiat ve Veniis’iin viicudu.

Veniis’teki tasvirler, kadinlig1 viicuda indirgeyerek onu tabiatin giizel ve vahsi bir pargasi
haline getirmelerinin yani sira anlatiy1 gérsel agindan zenginlestirme islevine de sahiptir. Anlatict
manzaray1 tasvir ederken 13181n tonunu, ¢esitliligini spesifik olarak belirtir. Doga tasvirlerinin
yogunlugu arasinda karakterler de bulunduklar1 ortama uygun poz verirler. Veniis’tin:

Saglar1 yastigin lizerine sagilmuis ve kirpikleri yanaklarina dogru temasasina doyulmaz
golgeler birakmus, ellerinden biri kalbinin {izerine, digeri gelisi glizel yanina diigmiis,
sag bacag dizine kadar siyrilarak yorganin altindan ¢ikmis, o esnada envar-1 hursidin
pembe cibinlik iizerine aksi de safak bulutlari arasindan giinesin dogusuna yakin
bir manzara hustle getirmigti. (Mehmed Celal, 1886, s. 33-34)

seklindeki tasviri, bir tablodan yola ¢ikilarak olusturulmus gibidir. Bu tarz tasvirlerin
¢oklugu metni gorsellik agisindan zenginlestirirken bir yandan da karakterlerin igini bosaltir;
tikellesmelerini engeller. Mekan ve karakterlerin yogun gorselligi, onlari iki boyuta diisiirerek
derinlikten mahrum birakir. Karakterlerin abartili hassasiyetleri de bu durumu destekler: “O
kadar agliyorlar ve bu giryeler arasinda 6yle aci tebessiimler gosteriyorlardi ki o0 manzaray1
goriip de eskriz teessiir olmamak kabil degildi” (Mehmed Celal, 1886, s. 36). Bu denli dramatik
sahnelerin anlaticisi, okurundan da ayni duygusalligi talep eder. Cogu yerde okurlarina sorular
sorarak onlar1 da bu duygu selinin igerisine sokmak i¢in elinden geleni yapar.

Alternatif Kamusal Alanlar: Deniz Hamamlari

“Herkes ylizmekle ve bu ylizmek esnasinda birbirleriyle
saka ederek konusmakla mesguldii” (Mehmed Celal, 1886, s. 24).

Mehmed Celal, Veniis’iin mitolojik baglamini doniistiirerek onu yerel bir anlat1 i¢erisinde
yeniden kurgularken mekan olarak -Tanriga Veniis’lin denizden dogdugu diisiiniildiigiinde-
mitolojik anlatiyla en uyumlu yeri seger: Deniz hamamlari. Deniz hamamlarinin ortaya ¢ikisi
ile ilgili net bir tarih bulunmasa da 1872 yilinda tutulan kayitlara gére Istanbul’da yirmi sekizi
kadinlara, otuz dordi erkeklere mahsus toplamda altmis iki deniz hamami bulunmaktaydi
(Beyoglu, 2004, s. 59). Bu sayilar, denize girme konusunda kadinlarin erkeklerden pek de
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geri kalmadigini gosterir. Denize ¢akili kaziklarin iizerine kurulan bu odaciklar, cok gegmeden
insanlarin ugrak mekani halini alir. Saray halki ve yali sahiplerinin hususi deniz hamamlari
daimi olarak kurulu dururken umumi hamamlar yaz basinda kurulur, tahtalarin ¢iiriimemesi
icin havalar sogudugunda bunlar sokiiliir (Alus, 1950, s. 5). Az bir iicret kargiliginda herkesin
girebildigi umuma agik deniz hamamlart her siniftan ve milletten insani ayni yere toplama
giiciine sahip ender mekanlardandir. Sermet Muhtar Alus’un deniz hamamlarina dair anilari
bu mekanlarin bir zamanlar ne kadar canli oldugunu bir kez daha gosterir. Alus’un zihninde,
cocuklugunda gittigi deniz hamamlarindan geriye deniz elbiseleri iginde ud ve tef esliginde
dans ederek eglenen kadinlarin goriintiisii kalir (Alus, 1947, s. 4). Veniis’te de benzer sahnelere
rastlanir. Ancak Mehmed Celal, hikayenin biiyiik bir kisminin gectigi deniz hamamlarim
ve buradan hareketle olusturulmus kamusal alan anlatisini okuyucularin abartili bulacagini
diisiinmiis olacak ki dncesinde, anlattiklarinin gergek oldugunu agiklama geregi duyar. Okurlart
birazdan okuyacaklar1 konusunda yanlis ¢ikarimlara varmamalar1 i¢in uyarmak ister:

fleride de goriilecegi vechile romanin bir bibini yalniz deniz hamami alemini tavsife
hasrettim. Bunda bazi Hiristiyan kadilarinin agiga ¢ikarak agikar yiizdiiklerine,
ylizmeye ait bazi hareketlerine dair verdigim malGimat erbab-1 miitaldaya ayip
gelmemelidir. Bu hal pek tabiilegmistir. Deniz hamami zamanlarinda Biiyiikdere
ve emsali yerlerde o gibi manzaralar hemen her sabah goriilebilir. Bir manzara-i
tabiiyi etrafiyla tasvir eyledigimden dolay1 muharrirlik vazifesini bihakkin 1fa
ettigime kani' olan erbab-1 insaf maksadimin tasvir-i hakikatten ibaret bulunduguna
siiphe etmez. Su ilk eserimde goriilecek kusurlarin ise adem-i bud@'uma, hadaset-i
sinnime bagislanacagima eminim.” (Mehmed Celal, 1886, s. 3-4)

Metinde kalabaliklara rastlanabilecek tek yer olan deniz hamamlar1 dénemin cinsiyet rollerini
anlamada 6nemli ayrintilar barindirir. Mehmed Celal metne ekledigi 6n s6zde Biiyiikdere
gibi semtlerdeki deniz hamamlarinda Hiristiyan kadinlarin agikta yiizdiiklerinden ve bu
durumun normal karsilandigindan bahseder. Okurlarindan, bir yazarlik gérevi olarak gercekleri
anlattigindan siiphe duymamalarini, bu sahneleri garip karsilamamalarini ister. Mehmed Celal’in
asil ¢ekincesi kadinlarin deniz hamamlarinda yiizmeleri tizerine degildir. Ciinkd, 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren hizla gelisen deniz hamami kiiltiiriine okurlarin da asina olmasi gerekir.
Veniis’teki asirilik kadinlarin deniz hamamlarindan ¢ikarak donemin mahremiyet normlarina
aykirt davrandiklari sahnelerden kaynaklanir. Kadin ve erkeklerin birbirlerini gérmemeleri
icin tahta perdelerle ¢evrili olan deniz hamamlari, sandalla devriye gezen zabitalar tarafindan
korunmaktaydi. Ancak, Resat Ekrem Kogu’nun tecriibelerine gore siki denetlemelere ragmen
kurallarin asildig1 zamanlar oluyordu. Bazi erkekler kadin hamamini gizli yollardan gozetlemeye
calistyor, bunun i¢in tiirlii yollara bagvuruyordu (Kogu, 1966, s. 4439). Mehmed Celal’in tepki
almaktan korkmasinin nedeni romandaki kadinlar ve erkeklerin mahremiyet sinirlarina aykirt
davranislarda bulunmasindan kaynaklanir. Sair, kadinlara mahsus deniz hamamin1 yukaridan
goren bir kayaya ¢ikarak ilk sinir1 asar. Ancak buna ragmen anlatici, Sair’e olan giivenin
kirtlmasini istemez ve okurlarin kafasinda olusabilecek “Acaba deniz hamamlarinin kapaklar:
oniinden ¢ikan giizel kizlarin nurdan mahliklar denilecek kadar sasali pazularini, beyaz
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bacaklarini atesin ¢ehrelerini seyretmek igin mi oraya oturmustu?” sorusunu kendisi sorarak
cevabini da pesinen verir: “Hayir! Yolu oraya tesadiif etmisti. Sairimiz deniz hamamlarina
boyle bakmiyordu” (Mehmed Celal, 1886, s. 24). Anlatici, okurlar1 Sair’in masumiyetine
inandirmaya calisirken kurallari asan taraf kadinlar olur. Iclerinde Veniis’iin de bulundugu
bir grup kadin deniz hamaminin dis tarafinda yiizmeye baslar. Kadinlarin serbestlikleri ve
¢evrenin bu duruma tepkisizligi cogunlukla yan yana insa edilen erkeklere ve kadinlara mahsus
deniz hamamlarinda cinsiyetler {izerinden belirlenen kurallarin asilabilir oldugunu gosterir.
Bu sayede, deniz hamamlari kadin ve erkeklerin bir araya gelmelerine imkan veren yeni bir
kamusal alan olusturmus olur. Sair de bu imkandan faydalanarak, “kostiim” ad1 verilen denize
mabhsus bir kiyafet i¢erisinde ylizmekte olan Veniis’ii uzun uzun temasa eder:

Kadmlarin yiizmesi ne kadar latiftir! Bes alt1 tanesi denize girseler meleklerin
esvaplarini gokte birakip denize indiklerini tasvire galistyorlar, zannolunurdu. O giin
en evvel denize gayet glizel bir kiz girdi. Bu kiz denize mahsus olan ve bacaklarinin
yarisindan tut da gdgiis, memeleri bile setreden kostiim namindaki deniz esvabin
giymis perisan sac¢lar1 da yiiziine dogru sacilmis idi. (Mehmed Celal, 1886, s. 24)

Veniis™iin 1886’da yazildig1 diistiniildiigiinde, bu tarihten 6nce yazilan Osmanli romanlarinda
mesire alanlart ve millet bahgeleri diginda karsilasabilen kadin ve erkeklere, yiizen bir sevgiliye
rastlamak Mehmed Celal’in 6nsézdeki uyarilarindan da anlasilacagi tizere oldukga istisnai bir
durumdur. Deniz hamami sahnelerinde kadin viicudunun:

Glizel bacaklarini, latif pazularini aheste aheste agip kapiyor ve bu hareketten kizin
mini mini ayaklarini, pertevli gerdanini birer par¢a deniz kdpiigii tezyin ediyordu.
Ara sira uzun siyah saclarinin arasinda goriilen ufak ufak koptiikler karanlik gecelerde
giin yiiziinde paril paril parlayan yildizlara benziyordu! (Mehmed Celal, 1886, s. 25)

seklinde tasvir edilmesi mitolojideki deniz kopiikleri arasindan ¢ikan Veniis anlatisiyla
benzerlik tasir. Birbiriyle yiizme yarisi yapan kadinlarin anlatildig1 bir sahnede tabiattan “Sanki
tabiat, melahatlar1 bir derecede olan bu iki melegin yekdigerine miisabakatina razi oluyormus
da birbirini gegmemeleri igin o anda ikisinin de kuvvetini bir dereceye indirmis” (Mehmed
Celal, 1886, s. 25) seklinde bahsedilmesi onu, yiizen kadinlarin arasindaki tiglincii bir kisi
kadar canli ve bilingli bir yapiya biiriindiiriir. Tiim bunlar, dis mekan anlatilarinin metindeki
yogunlugu sayesinde olusur.

Ilgingtir ki Veniis yayimlandiktan sonra on yil icerisinde deniz hamamlari ile ilgili bilgi
igerikli ii¢ kitap yayimlanir." Bunlardan ilki olan Deniz Hamam: Risalesi’nde (1890) Ibrahim
Cemal deniz hamamlarina dair akla gelebilecek biitiin sorulara detayli cevaplar verir. Metinde
kimlerin, ne zaman, nerede ve nasil deniz hamamlarina girmesi gerektigi boliimler halinde
aciklanir. Suyun sicakligindan, riizgarin esis yoniine kadar her tiirlii bilginin yer aldig1 bu risale,

1 Birbirine benzer igerikteki bu ii¢ metnin amaci okurlari deniz hamamlart hakkinda bilgilendirmektedir. Deniz
Hamamlari Risalesi’nden ¢ y1l sonra Hiiseyin Hulki Deniz Hamamlari ve Kimler Girmelidir?’1 yayimlar. Bu
metinden yedi sene sonra ise Celal Ismail Pasa’nin Deniz Havas: ve Hamamlar: yayimlanir.
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deniz hamamlarina artan ilginin bir gostergesidir. Nitekim 1875’te Istanbul Sehremaneti deniz
hamamlar1 hakkinda bir nizamname ¢ikarir. Nizamnamede getirilen sinirlamalara gore, kadin
ve erkekler i¢in ayr1 olmast kararlastirilan deniz hamamlarinin belli 6lgiiler dahilinde, sadece
izin verilen semtlerde yapilandirilmasi sart kosulur (Toprak, 2018, s. 16). 1877°de ¢ikarilan
Vilayet-i Belediye Kanunu’nda sahili olan mahallelere deniz hamamlarinin yapilmasina ve
bdylece halkin agiktan suya girmesinin engellenmesine karar verilir (Beyoglu, 2004, s. 60).
Tiim bu gelismeler, Mehmed Celal’in 1886’da yazacag1 Ventiis romant i¢in bir alt yapi olusturur.
Deniz hamamlarmin kurallara tabi tutularak devlet eliyle diizenlenmesi, 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren bu mekanlari yeni bir kamusal alan olarak degerlendirme imkani saglar.
Veniis ise bu noktada, Osmanli kamusundaki degisimleri gosteren tarihi bir belge niteliginde
bilgiler sunar.

Kesisen Diinyalar, Geg¢isken Tiirler

“Gor daima oniinde esatir-i evvelin
Gokten deha-y1 nari1 ¢alan kahramanini”
(Tevfik Fikret, 2017, s. 25).

Veniis’iin igerigindeki ¢esitlilik bicimsel olarak da goriiliir. Mehmed Celal olusturdugu bu
metne “romancik” demekte haklidir; ¢linkii Veniis dil, icerik ve bigim agisindan roman tiiriiniin
sundugu 6zgiirliik vaadini kullanan bir metindir. Giinliik dilin yan1 sira Fars¢a ve Arapca
tamlamalarm metindeki varlig1 anlatiy1 dilsel olarak cesitlendirir. I¢inde mektuplasmalarin da
bulundugu mensur béliimler siirekli araya katilan farkli nazim tiirlerindeki siirlerle birlikte tiirler
arasi gecisliligin yogun oldugu bir metnin ortaya ¢ikmasini saglar. Veniis’teki siirlerde, klasik
siirin hayal diinyasinin disina ¢ikildigini gésteren unsurlar bunulur. Mehmed Celal’in Veniis’te
yaptig1 yenilikler Gibb’in 1859 sonrasi klasik siirin doniisiimii hakkindaki su s6zleriyle daha
iyi anlamlandirilabilir: “Gelenek ve adetlerin kat1 kurallari bir kenara itilecek; sair, nereden
istiyorsa ilhamini oradan alacak ve neyi sdylemek istiyorsa, i¢inde olan her seyi sdyleyebilecek
bir 6zgiirliige kavusacaktir” (s. 514). Veniis’teki siirler, Gibb’in bahsettigi 6zgiirliik talebinin
bir uzami olarak degerlendirilebilir. Mehmed Celal, her ne kadar gelenegi tamamen reddetmese
de kendisine sectigi yeni ilham kanallar1 sayesinde sinirlar1 ve kaliplar1 esnetir. Antik Yunan
ve Roma mitolojisini klasik siire tastyarak ortaya melez bir {irlin ¢ikarir. Burada asil 6nemli
husus, Mehmed Celal’in mevcut konvasiyonun disina neden ve nasil ¢iktig1 sorusudur. Ciinkii
Mehmed Celal Veniis’, ilerleyen yillarda Antik Yunan anlatilarina karst uyanacak ilgiden
gorece erken bir tarihte yazar. Hem de bunu Fransizca bilmeden yapar.

Mehmed Celal’in ve ona romanina Veniis ismini vermesi gerektigini sdyleyen Ahmet
Rasim’in Antik Yunan ve Roma mitolojisi hakkinda okuyabilecegi sayili kaynak bulunmaktaydi.
Ancak terclime eserlerin kitligina ragmen Osmanli yazar1 Yunan mitolojisine tamamiyla yabanci
degildi. Siiheyla Yiiksel’in aragtirmalarina gére, Mehmed Celal’den dnce Namik Kemal,
Recdizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit, Cenap Sehabettin gibi isimler siirlerinde mitolojik
figiirlere yer vermis ve bu yeni hayal diinyasina uygun mazmunlar kullanmislardi. Veniis de
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bu figiirlerden biri olarak “alihetli’l hiisn”, “alih-i naz” gibi tamlamalarla siire dahil edilmis
ve ¢ogu zaman Ziihre’yle birlikte anilmist1 (Yiksek, 2010, s. 175-183). Mehmed Celal’in
yenilikgiligi ise mitolojik karakter ve unsurlari birkag beyitte degil, eserlerinin tamaminda
islemesinden kaynaklanmaktaydi. Tiim bunlar diistiniildiigiinde, Tanzimat sonrasinda Antik
Yunan kiiltiiriine ilginin arttig1 dogruydu. Fakat Strauss’a gore bu ilgi Osmanli’daki Miisliiman
Tiirkler, Araplar ve Yahudiler arasinda kayda deger bir popiilerlik kazanamamisti. Antik Yunan
eserlerinin ilk ¢evirileri genellikle gayrimiislimler tarafindan yapilmisti. Bu eserler ilk kez
Karamanlicaya 1819°da ¢evrilmisti. Ardindan 1837°de Ermeni harfleriyle Tiirk¢eye, 1838°de
ise Arap harfleriyle Tiirk¢eye ¢eviriler yapilmistt (Strauss, 2014, s. 25-26). Osmanli geviri
tarthinde 6nemli bir yere sahip olan Telemak 1859 yilinda hem Ermeniceye hem de Tiirkgeye
cevrilmisti. Bu tarihten dnce Fransizcasindan okunan metnin Yunanca ilk gevirisi 18. yiizyila
dek uzanmaktaydi (Strauss, 2014, s. 29).

Homerik metinlerin Osmanli Tiirkgesine ¢evrilmesine dair ilk adimlar ise 1870’leri bulur.
1870 yilinda Maarif Nazir1 Saffet Pasa terciime odasi ¢alisant Konstantin Efendi’den Yunan-1
Kadim Tarihi ¢evirisi yapmasini ister. Daha sonradan Sadullah Paga manzum ve mensur karisik
bir /lyada gevirisine baslar. Ancak bu tesebbiisler yarida kalir (Tékel, 2000, s. 73). Bundan
sonraki Homeros gevirileri ise 1886’dan yani Veniis’ten sonra yapilir.

Mehmed Celal’in Antik Yunan ve Roma mitolojisine dair bilgi edinebilecegi kaynaklar
temel olarak bu metinlerle siirli géziikmektedir. Mehmed Celal’in bu kaynaklardan hangilerini
okudugunu bilmek miimkiin olmasa da romanin1 yazmadan 6nce Veniis hakkinda okuduklar1
veya duyduklar1 onun hayal diinyasini biiyiik oranda sekillendirir. Zaten Mehmed Celal’in
Veniis’li yazarken ana metne sadik kalma gibi bir arzusu ve iddiast yoktur. Onun amaci Veniis’ten
hareketle Osmanli’da gegen lirik bir roman yazmaktir. O zamana kadar gair kimligi ile tanindig1
icin ilk romanini yazarken araya anlatiya uygun siirler eklemekten kendini alikoyamaz. Ana
karakterini de sadece sair kimligi lizerinden var eder. Sairin Veniis’e soyledigi her siirle birlikte
mitolojik dgeler klasik nazim sekillerine taginir. Boylece hem Antik Yunan mitolojisi hem de
klasik siir Mehmed Celal araciligiyla doniisiime maruz birakilir. Bu siirlere yakindan bakmadan
once, Walter Andrews’iin gazel ve klasik siirin metinlerarasiligini vurguladig: agiklamasina
kulak vermenin gerekli oldugunu diisiinliyorum. Andrews’e gore gazeller de diger siir tiirleri
gibi “ayn1 anda bir¢ok sey olan metinler” siifina girerler; belli bir yer, zaman ve kiilttirdeki
motivasyonlari tasirlar. Bu siirler “son derece karmasik bir sosyo-kiiltiirel baglam i¢inde yer
alan -¢ok sayidaki ve sik sik ¢atisan motivasyon ve ihtiyaclar1 yansitan- olagantistii yetenekli
bireylerin tiriinleridir (Andrews, 2012, s. 21). Andrews, klasik siirin farkli kiiltiirlerle etkilesim
halinde oldugundan bahsederken bu siir geleneginin sanildig1 gibi kapali bir anlam diinyasina
sahip olmadigini 6ne siirer. Her metin gibi gazellerin de metinlerarast dinamikleri vardir. Siirin
kiiltiirel ortaklar1 ve baglamlar: siirekli bir etkilesim siireci i¢inde siiri sekillendirir ve siir
tarafindan sekillenir (Andrews, 2012, s. 21). Mehmed Celal’in siirleri Andrews’iin giir tanimina
oldukga uygundur. Antik Yunan ve Roma mitolojisi Mehmed Celal’in siirlerini sekillendirirken,
kendisi de bu siirler tarafindan yeniden sekillenir. Mehmed Celal’in romanini okuyan dénem
okurlarinin zihninde Veniis, deniz hamamlarinda yiizen giizel bir kiz olarak canlanir.
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Metindeki siirlerden ilki, Veniis’iin albiimiinden kendi tasvirini Sair’e vermesi lizerine
yazilir. Sair’in bir mektuba yazdig1 “Tasvirine” redifli gazelin bazi beyitleri sunlardir:

Her ne dem baksam verir cisme hayat-1 cavidan
Soyle kim verdi hayat cavidan tasvirine?

Oyle dilbersin ki kafirler de tercih etmiyor
Meryem’in tasvirini ey dilsan! Tasvirine!

Nir i¢ginde dogdu hursid-i cihan zanneylerim
Mehtéb olsa eger pertev-fesan tasvirine!

Seyre dalmistim tasavirin biitiin dilberlerin
In‘itaf etti nigdhim nigehan tasvirine!

Kiilbe-i ahzanda her seb asikla sdylesir
Hazret-i Allah vermistir lisan tasvirine

Muhtazir bir hasta gordii cismine geldi hayat
Can verirken bakt1 oldu saddman tasvirine!

Korkarim aklim gider seyr eylerken vechini
Nir-1 aynim! Bakmak olmaz her zamén tasvirine! (Mehmed Celal, 1886, s.18-19).

Gortldugii tizere Sair, gazelinde klasik siirin alisilageldik tamlamalarini kullanir. Mehmed
Celal’in ¢ogu kadin karakteri gibi Veniis de sarigin, mavi gozlii oldugu i¢in klasik siirin siyah
saclt glizellerinden daha farkli tasvir edilir. Ancak bu farklilifa ragmen Ventis i¢in de giil,
giines, ay, tabib gibi benzetmeler kullanilir.

“Mai Gozler” baslikl ikinci siir de ilk siir gibi Sair’in Veniis’e gonderdigi bir mektupta
yer alir. Siirin besinci kitasi olan bu dizelerde Veniis ile Arap literatiiriindeki karsilig1 olan
Zihre’nin yan yana kullanilisi igerigi melezlestirir:

Cis ederdi giil yiiziinden pertev-i ruhsar-1 al

Zan ederdim durdu karsimda Veniis ya bir hayal!

Kalmadi sabrim — ve ismini ettim suél

“Ziihre’yim! Indim semadan!” derken ol kudsi cemal,

Gonliimii verdim nigah-1 ndzenin nirengine

Asik oldum ¢esm-i dildarm semavi rengine! (Mehmed Celal, 1886, s. 22).

Afrodit ve Veniis’iin dogu mitolojilerindeki Ziihre anlatisiyla benzerlikleri aslina
bakilirsa oldukea yiizeyseldir. Buna ragmen, ayn1 gezegeni temsil ettikleri icin Osmanli’da
ve giiniimiizde de siklikla beraber anilirlar. Sair, romanda sevgilisi Veniis’e birkag kez Ziihre
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diye seslenir: “Allah’im! Nedir bu cazibe! Ziihre’yi mi gdriiyorum? Odanin ig¢ine nur mu
iniyor?” (Mehmed Celal, 1886, s. 15). Zithre’nin mitolojide “Allah’in sehveti miicessem
bir sekilde indirdigi bir kadin” (Tékel, 2000, s. 358) seklinde tanimlanmasi Veniis ile ortak
noktalarindan birini olusturur. Cilinkli Ventis, giizelligin, askin, sehvetin ve cinselligin
tanrigasidir. Keza romanda da Veniis’lin ilahi 6zelliklerine vurgu yapilir. Sair’in deniz
hamaminda yiizen kadinlar1 gérdiikten sonra yazdig1 bu dizelerde Veniis’iin dogusuna bir atif
vardir. Sair bu seferki siirini Veniis’iin yiizerkenki goriintiisiinden ilham alarak her zaman
yaninda tasidig1 defterine not diiser:

Deryaya atild1 bir giizel kiz

Deryaya cemali sagt1 yaldiz!

Ol sey ne kadar da pertev-efza

Yiizmekte Veniis denizde giliya!

Manzir oluyor cihdna iste

Pertevler iginde bir feriste (Mehmed Celal, 1886, s. 8)

Veniis, metin boyunca pek ¢ok kez etrafina 151k sagan bir yildiz olarak tasvir edilir.
Veniis’e dair semavi ¢agrisimlar yalnizca gezegenlerle de sinirli kalmaz. Sair roman boyunca
sevgilisini en ¢cok “melek” ve “feriste” sifatlartyla ¢agirir; siirlerinde de bu tarz benzetmelerde
bulunur. Asagidaki siirler Sair’in Veniis’ii gordiigiinde gozyaslari icinde irticalen soyledigi
siirlere 6rnektir. Romandaki bu tarz siirler bazen diyaloglarda bazen de Sair’in kendi kendine
mirildanmasiyla ortaya ¢ikar. Bu siirler, mektuplagsmalardaki siirlere oranla oldukga kisadir:

Tehim midir o peri ¢ehreye melek dedigim

Cemal ilahesi, bir dilber-i semavidir!

Bakin! Ki ol melek-endam tatl: tatl bakar

Nigahi cazibeli, gozleriyse mavidir! (Mehmed Celal, 1886, s. 11).
skeskeskeosk

Duyunca dlem-i lahiita ugmus sanirim

Melek sedasina benzer teraneniz vardir! (Mehmed Celal, 1886, s. 14).

Veniis 'teki siirler, Mehmed Celal’in klasik siirin hayal diinyasindan tam olarak kopamasa
da onu Antik Yunan mitolojisine ait unsurlarla doniistiirdiigiinii gosterir. Siirlerde kullanilan
tamlama ve tesbihlerin benzerleri metnin nesir kisimlarinda da karsimiza ¢gikar. Romanin ana
karakterinden “Sair” olarak bahsedilmesi akillara klasik siirin asiginit getirir; ¢iinkii klasik
siirde sair asigin kendisidir. Veniis ise bu ask iliskisinin masuk roliinii Gistlenir. O da divan
giizelinin sahip oldugu uzun kirpiklere, siyah olmasa da perisan saglara sahiptir. Asik yani
Sair onu gordiigii zaman hastalanir, g6z yaslari iginde kalir. Veniis arketipinin 6zelliklerinden
ihanet eden ve can yakan kadin tipi romanda da karsimiza cikar. Veniis vefasizlig1 yliziinden
anlatici tarafindan sert bir dille yerilir. Tipki Sair gibi anlatic1 da Veniis’ii melek olarak
nitelendirirken ihanetle birlikte tavrini aniden degistirir; Veniis i¢in “zalim”, “hain”, “bivefa”
gibi sifatlar kullanmaya baslar.
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Mehmed Celal’in diger eserlerinde de mitolojiye, 6zellikle de Veniis’e dair 6gelere siklikla
rastlanilir. Konusunu mitolojiden alan ikinci romani Orora’da (1888) Orora’nin (Aurora)
Veniis’ten diinyaya gelmis bir melek kadar giizel oldugunu belirterek Antik Yunan mitolojisinden?
eserler vermeye devam ettigini yazar.? Yayin tarihi belli olmayan bir diger romani Leman’da
Veniis objeleri ve tasvirlerine yer verir. Mehmed Celal 1899°da, Veniis’ten on ii¢ yil sonra,
Veniis hakkinda yazdig: siirlere bir yenisini ekler. Ventis’iin dogusunu anlattig1 siiri “Veniis
Denizden Cikiyor” Mdlimdt mecmuasinda yayimlanir.*

Osmanli’nin son yillarinda Antik Yunan ve Roma mitolojilerine olan ilgi sadece Mehmed
Celal’le sinirl kalmaz. Veniis’iin yazildigi tarihten itibaren mitoloji alaninda basilan kitaplardaki
artis dikkat cekicidir. Veniis’ten bir y1l sonra M. Naim Fraseri’nin /lyada gevirisi yayimlanur.
Ancak kitap, orijinal metnin sadece bir kismini kapsar. 1890°da yayimlanan Esdtir sadece
Yunan ve Roma degil, farkli kiiltiirlerden birgok mitin tanitildig1 bir bagvuru kitabidir. Semsettin
Sami, Esdtir’de Veniis’e yalnizca bir sayfa ayirarak su tanimlamay1 yapmakla yetinir: “Veniis
denizin kdpiiklerinden tevelliid idiip, hiisn ii cemalin ilahesi, askin validesi, giilmenin ve zevk
ve eglence ve nazin melikesi ve asiklarin hamisi idi” (Semsettin Sami, 1890, s. 18). 1893°te bu
sefer Nabizade Nazim’in Esdtir’i yayimlanir. Sadece yirmi dort sayfadan olusan bu ¢aligma
mitoloji hakkinda temel bilgilerden olugur. Osmanli’da Antik Yunan kiiltlirii ve mitolojisi
hakkinda en kapsamli ¢alisma ise Mehmed Tevfik Pasa tarafindan yapilir. 1913 yilinda
yayimlanan Esdtir-i Yunaniyyan, mitolojik karakter ve olaylar hakkinda detayl1 bilgiler icerir.
Heykel ve tablolara ait fotograf ve tasvirlerle zenginlestirilen bu metin, dvgiilerle kargilanir.
Metin, Abdiilhak Hamid’in “Bu tarihi bilmek gerek mutlaka / Biitiin Misliimanlarla Osmanlilar
/ Bilinsiin tedenni veya irtika / Nasil eylemis Eski Yunanlar” (Mehmed Tevfik, 1913, s. 1)
dizelerinin de bulundugu 6vgii yiiklii siiriyle acilir. Otuz alt1 sayfalik bir boliimle Veniis ve
Afrodit ayrintili bir sekilde anlatilir. Ayn1 y1l yayimlanan Siileyman Tevfik’in Pierre Louis’den
yaptig1 Afrodit yani Ziihre isimli ¢eviri Osmanli Tiirkgesi’ne ¢evrilen ilk Veniis romani olma
ozelligini tasir. Yaklagik iki yiiz elli sayfalik bu roman daha 6nceden yayimlanmamis Veniis
tasvirleri igerir. Bundan sonraki yillarda, Nev-Yunanilik akimimin da etkisiyle Antik Yunan
mitolojisi Osmanli yazininda yeniden canlanir.

SONUC

Mehmed Celal’in Veniis romanindan yola ¢ikilarak hazirlanmis bu ¢aligma, son dénem
Osmanli edebiyatinin kendi i¢erisindeki ¢esitliligini ve Greko-Romen mitolojileriyle iligkilenis
bigimlerini gérmeyi amaglamaktadir. Bunu yaparken igerik ve bi¢imsel agidan iki meseleyi
odagina almaktadir: deniz hamamlarinin alternatif bir kamusal alan olarak varlig1 ve mitolojik
unsurlarin klasik Osmanli siirindeki islenis bigimleri. Kirk bes sayfalik bir metinden ibaret
olan Veniis, mitolojik unsurlart Osmanli baglaminda yeniden olusturdugu i¢in oldukga ilging

2 Veniis ve Aurora aslinda Roma mitolojisinin tanrigalardir. Ancak Mehmed Celal her iki metninde de Antik Yunan
mitolojisinden faydalandigini dile getirir.

3 “Orora, melek gibi bir kizdir. Orora Veniis'ten diinyaya gelmis sanilacak derecede giizeldir. Ressamlarin levha
tizerinde gosterebilecekleri derecede cazibeli, miinevver bir ¢ehreye maliktir” (Mehmed Celal, 1888, s. 5).

4 Bkz. EK.
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bir metindir. Hiiseyin Cahit’in elestirisinden de anlasilacagi tizere, Mehmed Celal’in kullandigt
tasvirler ve ele aldig1 konular donemin kabul gérmeye baglayan yeni edebiyat yaziniyla
uyusmaz. Edebi zevkteki bu kirilmalar, Mehmed Celal’in ve metinlerinin unutulmasina ve
edebiyat kanonu igerisine dahil edilmemesine yol acar. Ancak, romanlart mevcut kriterler
agisindan zayif olarak kabul edilse bile barindirdiklart melezlik hem Osmanli romanini
anlamada hem de onun diger edebiyatlarla iliskilerini gormede 6nemli ipuglar1 barindirir.
Ozellikle hikayenin deniz hamamlarinda gegen sahneler, Osmanli kamusal alanini yeniden
diistinmemiz i¢in 6nemli ipuglari verir. Veniis’lin i¢erik ve bigim agisindan barindirdigi
cogullugu anlamaya ¢alismak, farkli edebiyatlarin bir araya gelirken ne gibi doniisiimlere
ugrayip birbirleri igerisinde nasil eridigini gérebilmek arada kalmis nesillere yeni bakis
acilariyla bakabilmek adina degerlidir.
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EK: Mehmed Celal’in 1899°da Miliimdt Mecmuasinda Yayimlanan Siiri:
Veniis Denizden Cikiyor

Sisler iniyordu kiihsare,

Olmustu sehaib-i miilevven

Daman-1 ufukda pare pare,

Her paresi baska tiirlii risen.

Kizmist1 peri-i nevbahare

Ugmustu safak perisi erken
Cesmi seherin olunca giryan
Bir kiz gibi dogdu mihr-i tdban

Sakindi deniz, saba-y1 hos-bi

Yapraklar i¢inde ah ederdi.

Biilbiil denilen garib-i hos-gi

Bir pembe giile nigah ederdi.

Sath-1 gemeni penah ederdi.

Yaprakda olurdu jale miihtez,
Bir gozyasidir diiser tiikkenmez.

Birden bire cisa geldi derya,

Sahilleri optiiler kopiikler.

Emvacin iginde oldu peyda

Bir zemzeme kim siirGida benzer.

Bir kiz oluyordu asikara

Mahmir nigahi rih-perver.

Gistisu omuzlarinda lerzan,
Gonliim gibi daimaperisan.

Aram-giizin-i sahil oldu

Téabende kopiiklerin iginde.

Mahiir idi, haba mail oldu

Bir sirmal1 bisterin ig¢inde.

Vakta ki humar zail oldu

Bir hiss-i miikedderin iginde
Gordii beni bag ucunda mugber,
Bir damla da yas goziimde titrer.

Etti beni cezbesiyle teshir

Bu vech ile basladim hitéaba:

"Ey neyyir-i alem-i esatir!

Bak bendeki miizmin 1ztiraba,

Birgiin beni oldiiriirse takdir,

Gel kabrime, bdyle yaz kitabe:
Ayinesidir bu tas melalin
Ferstide mezaridir Celal'in

(Andi, 1995, s. 228-229)
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