TASARIMCI MOHAMED SAMIR'IN
TIPOGRAFIK AFiSLERI UZERINE
BiR INCELEME

6z
Cagdas tipografik afis tasarimlarinda tipografinin 6zgiin kullanimi oldukea sik gériilmeye basg-
lanmigtir. Buna son érneklerden biri Mohamed Samir'in tasarimlarindaki Arap harflerinin kul-

lanimidur.

Afis tasarimi denince akla ilk gelen illiistrasyon ve yazinin olusturdugu bir kompozisyondur.
Ancak giintimiizde bu durum farkli bir noktaya gelmistir. Cagdas afis tasarimlarina bakildigin-
da tipografinin tasarimin bir parcasi olarak kullanilmasindan ¢ok, tasarimin kendisi olarak kul-
lanildig1 gérilmektedir. Fakat bu afiglerin geneli Latin harfleriyle olusturulmaktadir. Samir'in
tasarimlarinda Arap harflerini kullanmasi farkl bir yeniliktir. Bu yeniligin ise 6zellikle Bat1 ve

Avrupa'da bilinirliginin az olmas bir problem olarak gérilmektedir.

Bu makalede, Samir'in tasarimlarinin tipk: Latin tipografik afis tasarimlan gibi etkileyici ve
dikkat cekici olabilecegini géstermek amaglanmigtir. Makale yazim siiresince elektronik ve
basili kaynaklar gézden gegirilecek ve énemli noktalara deginilecektir. Sanat¢inin baz1 ¢als-

malari incelenecek ve degerlendirilecek, cagdas afis tasarimina etkisi tartigilacaktir.

Sonug olarak, tipografik afis tasarimlarinin Latin Harfleri ile sinirli olmadig1 gésterilecektir.
Latin harfleri digindaki bir alfabenin kullanimi ile de yaratici ve belki de daha etkileyici tipog-

rafik afis tasarimlar yapilabilecegi ortaya konmus olacaktir.
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A RESEARCH ON DESIGNER
MOHAMED SAMIR’S
TYPOGRAPHIC POSTERS

ABSTRACT
The unique use of typography in contemporary typographic poster designs has started to be
seen quite frequently. One last example is the use of Arabic letters in Mohamed Samir's de-

signs.

The first thing that comes to mind when it comes to poster design is a composition created by
illustration and writing. However, today this situation has reached a different point. Looking at
contemporary poster designs, it is seen that typography is used as the design itself rather than
as part of the design. However, these posters are generally formed with Latin letters. It is a
different innovation that Samir uses Arabic letters in his designs. The fact that this innovation

is less known in the West and Europe is seen as a problem.

In this article, it is aimed to show that Samir’s designs can be impressive and remarkable just
as Latin typographic poster designs. During the article writing, electronic and printed sources
will be reviewed and important points will be mentioned. Some works of the artist will be exa-

mined and evaluated, and its effect on contemporary poster design will be discussed.

As a result, it will be shown that typographic poster designs are not limited to Latin Letters. It
will be revealed that creative and perhaps more impressive typographic poster designs can be

made with the use of an alphabet other than Latin letters.

Keywords: Graphic Design, Poster, Typography, Arabic Alphabet, Mohamed Samir.



1. GIRIg

Insanoglu yiizyillar boyunca cesitli yéntemlerle iletigim kurma cabasinda bulunmustur. Ma-
gara resimlerinden yaziya, yazidan kil tabletlere kadar zaman gectikce farkl iletigsim araglan
ortaya koymustur. Afis ise bunlarin icerisinde en eski ve en etkili iletisim araglarindan biri
olarak var olmus, giiniimiizde de var olmaya devam etmektedir. Afis kisaca, “Tanitmak, reklam
yapmak veya duyurmak icin kullanilan bir basili iletisim araci” (Ambrosse & Harris, 2012). ola-
rak tanimlanabilir. Bu arag, Cheret ve Grasset'ten bu yana gelisip degiserek yiz yillar boyunca
farkli noktalara ulagmigtir. Giintimiizde ise ¢agdas afis tasarimlarinda tipografi kullanimi farkl
bir noktaya gelmistir. Onceleri tasarimin bir parcas: olarak gériilen tipografi, artik tasarimin
kendisi olarak ortaya konmaktadir. Bunun yaninda baz tipografik afis tasarimlarinda mesaj

verme kaygisinin ikinci plana koyuldugu gérilmektedir.

Bahsedilen bu tipografik afis tasarimlarini biiyiik bir cogunlugu Latin harfleri kullanilarak ta-
sarlanmigtir. Latin harflerinin diinya tizerindeki bilinirligi, uluslararas: dil olarak kabul edilen
Ingilizce sayesinde oldukca fazladir. Fakat Arap harfleri icin bu durum ayni degildir. Her ne
kadar Arap alfabesi bircok tilkede kullanilsa da etkisi Latin alfabesi kadar biyiik degildir. El-
bette ki Arap harfleri ile -6zellikle Ortadogu tlkelerinde- tasarlanmis ytizlerce afis tasarimi ve
bu afigleri tasarlayan énemli tasarimcilar bulunmaktadir. Bunlarin icerisinde sadece tipografi
kullanilarak tasarlanan afigler de vardir. Fakat bu durum Mohamed Samir’in afis tasarimlarina
bakildiginda degismektedir. Samir'in Arap tipografisini 6zgiin ve sira dis1 kullanigi, afiglerini
diger tasarimlardan farkl kilmaktadir. Samir'in 6zgiin tipografik afislerinin ézellikle Bati, Av-
rupa ve Tirkiye'de bilinirliginin az olmasi bir problem olarak gériilmiis, 6zgiin tipografik afisler
ortaya koyan tasarimci Mohammed Samir'in afig tasarimi literatiirine tanitilmas: amaclanmig-
tir. Mohamed Samir'in afig tasarimlarinin bilinirliginin artmasiyla, tipografik afis tasarimlarina
farkli bakis acilan getirebilecegi diistiniilmektedir. Ayrica Samir'in afis tasarimi alaninda bili-

nirliginin artmasi da énemli bir adim olacaktir.

Makale yazim stiresince nitel aragtirma yéntemleri kullanilmig, elektronik ve basili kaynaklar
gdzden gecirilip ve énemli noktalara deginilmistir. Arap alfabesi ile tasarlanan afig tasarimlan
gecmisten gliniimiize incelenmis, énemli tasarimcilara ve islerine deginilmistir. Ozellikle tasa-
rimc1 Mohamed Samir'in de tipografik afig tasarimlar: incelenerek, tasarimlarindaki tipografik
yaklagimlar tartisilmigtir. Bununla birlikte tasarimcinin kendisi ile réportaj yapilarak igleri ve

kendisi hakkinda daha dogru bilgilere ulagilmigtir.

Bu calismada tipografinin ve Arap harflerinin afig tasarimlari tizerindeki etkilerinin yaninda,
Mohamed Samir'in tasarimlarindaki 6zgiin tarz ve Arap harflerinin alisilagelmigin diginda kul-
lanilmasinin tipografik afis tasarimlarindaki etkileri ortaya konacaktir. Béylece tasarimcilara

ve tasarim &grencilerine yeni bir bakis acis1 kazandirilacaktir.
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2. ARAP ALFABESI VE AFiS TASARIMLARINDA KULLANIMLARI
2. 1. Yazi Ve Arap Alfabesinin Dogusu

Insanoglu var oldugu en eski giinlerden beri iletigim kurma ¢abasinda olmugtur. Ik caglarda
magara duvarlarina cizdigi resimlerle iletisim kurmaya c¢aligmis, zamanla yaziy1 ortaya cikart-
mugtir. [letigimin temelini olugturan yazi, bir ihtiya¢ halinde ortaya ¢ikmigtir. Stimerler, aligveris
ve ticarette gerceklestirdikleri hareketleri kayit altina tutmak amaciyla yaziya ihtiya¢ duymus
ve yazi, bu basit neden sonucunda ortaya ¢ikmigtir (Jean, 2018, s. 12). Stimer uygarlig: ile birlik-
te ortaya ¢ikan yazi, zaman gectikge farkh bicimlerde var olmaya devam etmistir. Insanoglunun
en 6nemli ihtiyaclarindan biri olan iletigim, yaziy1 da en énemli ve temel iletigim araclarindan
biri haline getirmistir. Simerlerin kil tabletlerinden Misir hiyerogliflerine, Fenikelilerden Yu-

nan alfabesine kadar farkli uygarliklarla beraber farkl: bi¢imlerde kullanilmigtir.
Arap alfabesi ise bu yazilar arasinda énemli bir konumdadr.

M. S. 328 yilinda yazildig: tahmin edilen ve $am sehrinin Giineydogusundaki eski Safa bélge-
sinin glineyine disen en- Namar4 mevkiinden ¢ikan bir mezar tag: yaziti, Arap dilinin Nebati
harflerle zapt edilmis en eski yazili amitidir. Arap adi ilk defa bu yazitta gegmektedir. Arap
yazisiyla zapt edilmis en eski Arapca yazit ise M.S. 512 yilina ait olup Halep gsehrinin Giiney
Dogusundaki Zebed'den ¢ikmigtir (Aydin, 2018, s. 5).

Sekil 1. Arami yazisi. Urdiin'de bulunan ve M.S. 250'lere tarihlenen Ummiisl-Cimal kitabesi. Arami yazis.
Kaynak: Sarikavak, 2014, s. 15

28 harften olusan Arap alfabesi diinyada en yaygin kullanilan alfabelerden biridir. Hindistan,
Misir, Fas, Cezayir, Tunus gibi bircok iilkede ve hatta bazi Hristiyanlar tarafindan kullanil-
maktadir (Faulmann, 2015, s. 95). Arap alfabesinin bu kadar yaygin kullanilmasinin bir sebebi
de eski bir dil olmasidir. “Bugiinkii Arapca'nin kaynagi M.O.I. Yiizyil ile M.S.I. Yiizy1l arasinda
Sam'dan Kizildeniz'e kadar genis bir alanda yerlegik olan Nebatilere ve Aramilere dayanir”

(Sarikavak, 2014, s. 15).

Arap alfabesi, yapis1 bakimindan Latin alfabesinden biiytik él¢tide farklidir. Latin alfabesinde-
ki gibi késeli ve dik formlardan ¢ok kavisli formlara sahiptir. Fakat buna ragmen Latin ve Arap
alfabesinin Fenike alfabesinden dogdugu bilgisine ulagilmistir. Zaten bir ¢ok yazinin kaynag:
olan Fenike alfabesi Latin ve Arap harflerinin de ortak noktasidir (Faulmann, 2015, s. 78-91).
Bununla birlikte iki alfabenin de yazim sekli farklidir. Arap alfabesi sagdan sola dogru yazilir-
ken Latin alfabesi soldan saga dogru yazilmaktadir. Yapilan arastirmalarda bu durum, Arap-

larin eski zamanlardan beri sol tarafi ugursuz olarak kabul etmelerinden dolay: yaziya sagdan



bagladiklarin1 géstermektedir. Bu, nedenlerden bir tanesidir. Bir digeri ise Arap alfabesinin
formundan dolay: yazmak icin kullanilan aractir. Arap harflerinin ortaya ¢iktig: ilk zamanlarda
yaziy1 yazmak icin, sicak iklimde yetisen bir kamigin ucunun sekillendirilmesiyle ortaya ¢ikan
aracin kullanilmas: ve bu nedenle yazinin sag taraftan baglanilarak daha kolay yazilmasidir

(ipek, 2017, s. 26).

Arap harflerinin estetik gériintisiiniin en ¢ok éne ciktig1 sanatlardan biri Hat sanatidir. Is-
lam'da resim ¢izmenin, insan suretlerinin resmedilmesinin giinah olarak sayilmasindan do-
lay1 Hat sanati olduk¢a geligmistir. Hat'in kelime anlami ¢izgi ya da yoldur (Selamet, 2012, s.
173,174). Bir bagka sekilde ifade edilecek olursa Hat sanati, Arap alfabesinin ¢esitli malzeme-

lerle, estetik kayg: taginarak yazilmasidir.

Arap yazisinin iki farkh ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar, diiz hatlarin ve keskin késelerin hakim
oldugu “Kafi”, genel olarak kullanilan ve kavisli bir forma sahip olan “Nesih"dir (Aydin, 2018,
s. 6). Bunlarin yaninda Siiliis, Muhakkak, Reyhani, Tevki, Rika, gibi cesitleri de bulunmaktadir.
Tum bu yaz: gesitlerin yazilan yazarken kullanilan kamigin kalinligy, agisi ve bigimi ile alakal:

olarak ortaya ¢ikmigtir (Topaloglu, 2018, s. 6,7).

Kafi yazi cesidine bakilacak olursa, aslinda Arap harflerinin bir bakima soyutlanmis hali olarak
goriilebilir. Onemli Tark kaligrafi sanatcilarindan olan Savas Cevik'in “Allahu Ekber” yazisi

kafi yazinin ¢ok iyi bir érnegidir.

Sekil 2. Savas Cevik. Makili “Allahu Ekber” Hat. 2019. Makili diger adi ile Kifi yazidan bir 6rnek.
Kaynak: instagram.com/msavascevik/ (Erigim: 30.05.2020).
Geometrik formlara sahip bu yazi, adeta Arap harflerinin sadelestirilerek sanki bilgisayar or-
taminda cizilmis gibi gériinmesine neden olmaktadir (Sekil 2). Aslinda bu durum ¢aligmada in-
celenecek olan bazi ¢cagdas Arap tipografik afis tasarimlarinda da gériilebilmektedir. Belki de

bu durumda Arap harfleriyle tasarlanan tipografik afiglerin ¢ikig noktasi olarak da gériilebilir.
2. 2. Afig Tasarimlarinda Arap Harflerinin Kullanim:

En koklii iletisim araclarindan biri olan afis, giiniimiizde ¢ok farkli bicimlerde var olmaya de-
vam etmektedir. Emre Becer afisi “Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu
grafik drinlerdir” (Becer, 2015, s. 201). cumlesiyle tanimlamigtir. Afis tasarimlar Gresset ve
Cheret'ten bu yana gelisip degiserek giniimiize kadar ulagmistir. Ilk afis tasarimlarinda da

genelde Latin harflerinin kullanimi gériilmektedir. Bu afigler grafik sanatlar tarihinde bir iz
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birakildig icin ve o dénemlerde daha énce de bahsedildigi gibi resim ¢izmek yasak oldugu i¢cin

Arap harfleri géz éniine ¢cikmamistir.

L Arolt S

Sekil 3. 1940 tarihli Coca Cola iiriin tanitim posteri.
Kaynak: vintageegypt.tumblr.com (Erigim: 31.05.2020).

Sekil 4. 70’lerde tasarlanmig Coca Cola reklami.

Kaynak: vintagetmoderne.wordpress.com (Erigim: 31.05.2020).

Yapilan aragtirmalarda 1940 ve 1960’lara ait olan afis tasarimlar: bulunmustur. Bu iki afig tasa-
rimina bakildiginda Arap harflerinin normal bir bi¢cimde tasarima yerlestirildigi gériilmektedir.
Iki afig tasarimi da Coca Cola markasinin triin tamtim afigleridir. Birinde portre illistrasyonu
kullanilirken digerinde sadece sige gorseli kullanilmigtir. Buradaki tasarimlar klasik afis tasa-
rimlarina da birer érnektir. Yani bir gérselin ve normal, okunur bir tipografinin olusturdugu
kompozisyon bulunmaktadir. Bu iki afiste 6ncelik mesaji iletmek, {irtin tanitimi yapmaktir. Bu

nedenle 6rneklerdeki sanat kaygisi ikinci hatta tigiincii planda kalmistir denebilir.

QUL L 22
BONA & Vesrtn

Sekil 5. El Tarik El Mustakim adl: film afisi. 1943.
Kaynak: cinematerial.com (Erigim: 31.05.2020).

Sekil 6. Sicak Atesli T! Adh tiyatro afisi. 2014.
Kaynak: sinagraphic.com (Erigim: 31.05.2020).



Afis tasarimlarinda zaman gectikce tasarim anlayisi da dogal olarak degigmistir. Arap harfleri
ile yapilan afig tasarimlarini aragtirma siirecinde film ve tiyatro afislerinin én planda oldugu
goérilmistiir. Ozellikle 60'l1 yillardan 80'li yillara kadar gérilen film afiglerinde genel olarak
illistrasyon kullanimi yaygindur. {llastrasyonlarla beraber tipografi kullaniminin da farklilagip,
ézgiinlestigi gralmistir. Ornegin sekil 5'te illiistrasyonlarla biitiinlesmis bir tipografi kullan-
m1 gézlemlenmektedir. Sol iistte, sag tstte ve sol alt késedeki tipografiler oldugu gibi kullanil-
migtir. Ancak iki illiistrasyonun arasinda kullanilan tipografiye bakildiginda farkli bir kullanim
gdze carpmaktadir. Kullanilan tipografi illiistrasyonla biitiinlestirilmis ve hareketli bir bicimde
konumlandirilmigtir. Ayrica harfler 6zgiin bir bicimde yorumlanmigtir. Bu durum tipografinin
farkli kullanimina bir érnek olusturmustur. Diger afis tasarimi ise 2014 yilina aittir. Bir tiyatro
afisi olan bu tasarima bakildiginda tipografinin ézgiin kullanim: gérilmektedir (Sekil 6). Di-
ger afis tasarimlarindan daha farkli olan bu afis yine gérselle desteklenmisgtir. Buna ragmen
renklerle birlikte tipografinin sira dis1 kullanimi incelenen diger eski afis tasarimlarindan ¢ok
farklidir. Bu da Arap tipografisinin afis tasarimlarinda kullaniminin zamanla farkli bir noktaya
geldiginin bir érnegidir. Ayrica afiste kullanilan tipografinin bir tasarim parcas: olmaktan ¢ok
tasarimin kendisi haline gelme durumu burada da rahatlikla gériilebilmektedir. Tipografinin
afigse yerlestirilis bicimi ve afiste bulunan tiim égelerin éniine ¢ikmasi bu durumun gésterge-
sidir. Bu afig tasarimi artik geleneksel afis anlayiginin izerinde bir noktaya taginmigtir. Tim

bunlarin diginda afiste bulunan Ingilizce aciklamalar da dikkat cekmektedir.

Bunlarin yaninda afis tasarimlarinda Arap harflerini 6zgiin bir bicimde kullanan diinyaca ta-
ninmis sanatg¢ilar da bulunmaktadir. Ghoband Shivan, Morteza Momayez, Majid Abbasi bun-
lardan bir kacidir. Yapilan aragtirmalarda ézellikle Majid Abbasi'nin tipografik afis tasarimla-
rinin oldugu ve bu afiglerde harflerin 6zgiin bir bicimde kullanildig1 gérillmiistiir. 1996 yilindan
beri grafik tasarim sektériinde olan Iranh sanat¢i Abbasi, caligmalarina kendi ajansinda devam
etmektedir. Ayrica Tehran tniversitesinde de derslere girmektedir (URL 1). Sanat¢inin afigleri
incelendiginde Arap harflerinin ¢cagdas bir bicimde, alisilagelmisin diginda kullanildig: goril-
mektedir.

Piano Recital gl s jlgass
PLS> jluigs

Hooshyar Khayam

B  Johann Sebastian Bach 2%
I ik Sotie ol
. Hooshyar Khayam Pl judse 9

M Lucvig van Beethovensse

I 't s 2

N Oty Shostakovich :39Stisd

I Franz Liszt Cuad

Sekil 7. Majid Abbasi, Exhibition Poster, 2004.
Kaynak: https://www.typographicposters.com/majid-abbasi (Erisim tarihi 02.01.2021).

Sekil 8. Morteza Momayez, Piano Recital Poster

Kaynak: http://www.momayez.ir/en/graphic-design/poster/ (Erisim Tarihi: 02.01.2021).
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Abbasi'nin ¢aligmasina bakildiginda (Sekil 7) Arap harflerinin okunurluk kaygisindan uzak fa-
kat estetik ve 6zgiinliik bakimindan olduk¢a basarili oldugu gérilmektedir. Bir sergi duyurusu
icin tasarlanan afigte, Arap harfleri tst tGste kullanilarak leke olusturulmustur. Bu leke, muaz-
zam bir bicimde yerlestirilmis, harflerin sol tarafa dogru bulunan uzantilari ile de afise hareket
katilmigtir. Sergi ile ilgili bilgiler ise sag ve sol tarafa kiigiitk puntolarla yazilarak tiim dikkatin
tipografik lekeye yénelmesi saglanmigtir. Abbasi'nin bu tasarimina bakildiginda tipografinin
-Arap harfleriyle de olsa- artik bir tasarim &gesi olmaktan ¢ikip tasarimin kendisi haline geldigi
bir kez daha gériilmektedir. Herhangi bir illiistrasyon veya fotografin kullanilmadig: bu afis,
olduk¢a dikkat cekici, akilda kalic1 ve 6zgiindtr. Abbasinin tipografik afig tasarimlarina ba-
kildiginda tipografi kullanimi, Arap harflerinin ustaca yerlestirilmesi ve genel olarak okunma
kaygisindan uzak olmas: géze carpmaktadir. Bu durum tasarimcinin kendisini ve afislerini bir

adim éne ¢ikartmaktadir.

Morteza Momayez, uluslararas: bilinirlige sahip, ¢esitli ajanslarda ¢alismig ve farkli tniver-
sitelerde ders vermis Iranl bir grafik tasarimcidir. 2005 yilinda hayata gézlerini yuman Mo-
mayezin tasarimlar: bircok karma sergide yer almigtir (URL 2). Momayez'in afis tasarimlarina
bakildiginda illastrasyon kullaniminin yogun oldugu gértilmektedir. Fakat Resim 8'deki afig
érnegi farkli acidan ele alinmigtir. Afis tasarimina bakildiginda ilk géze ¢arpan bir piyano for-
mudur. Biraz daha incelendiginde ise bu piyano formunun tipki Arap harflerindeki gibi uzun
ve kisa formlarla olugturulup aslinda Arap alfabesine bir génderme yapildig1 gérilmektedir
(Sekil 8). Piyanoyu olusturan cizgilerin ayn: diizlem tzerinde olmamasi ve bazilarinin paralel
degil, yatay bicimde bitislerinin olmasi bu durumu pekistirmektedir. Afiste tamamen bir harf
formu veya tipografik 6ge kullanilmasa da piyanonun olusturulma sekli Arap alfabesini hatir-
latmakta, dolayisiyla tipografik bir etki yaratmaktadir. Béylelikle adeta tipografi ile bir gérsel

olugturularak, tasarim giiclendirilmistir.

Yapilan aragtirmalarda afis tasarimlarinda giiniimiize yaklagtikca fotograf ve tipografinin
uyumlu kullanim: da dikkat ¢ekmektedir. Arap harflerinin yan: sira Latin harflerinin de bir
arada kullanildig: afiglerde, Arap harflerinin olduk¢a farkli kullanimlar1 gézlemlenmistir. Bu

afislerde tipografinin fotografla adeta buitiinlestirildigi gortilmektedir.

Sekil 9. Raghda Moataz. Misir Poster Serisi’'nden bir afis. 2019.
Kaynak: behance.net/Raghda_ Moataz (Erigim: 03.06.2020).

Sekil 10. Ebrahim Poustinchi. Improvisation. 2014. Dijital Baski. 594x841 mm.
Kaynak: typographicposters.com (Erigim: 17.06.2020).



Ornek gosterilen bu iki afig tasariminda fotograf ile tipografinin uyumu dikkat cekmektedir.
Afiglerde kullanilan fotograflar siyah beyaz olup, tipografinin renkli kullanmasi tipografinin
6n plana ¢ikmasini saglamistir. Sekil 10'da gériilen ve merkezi bir konuma yerlestirilmis harf,
afisin odak noktasi olmugtur. Afiste Arap ve Latin harflerinin bir arada kullanilmasi, tasarima
farkli bir anlam katmigtir. Afiste bulunan “Letters live among us” yani “Harfler aramizda yagar”
cumlesi ile gdrsel, bir butin olarak mesaji net bir bicimde verebilmektedir. Balkonun i¢ine
yerlestirilmis Arap harfi de bu durumu belirtmistir. Bu da afis tasariminda gérsel ve tipografi
kullanim bi¢iminin énemini géstermektedir. Diger afig tasarimina bakildiginda yine bir siyah
beyaz fotograf ve tipografi kullanimi gériilmektedir. Bu tasarimda da tipografi sanki fotografin
icine iglenmis gibi yerlestirilmistir (Sekil 9). Tipografi yerlesimi agisindan olduk¢a basarili olan
bu afiste de Latin harfleri bulunmaktadir. Ust kisimda yer alan bilgilendirme yazilarinin altin-
da bulunan tipografi, fotograftaki figiirin baktig: yéne dogru hareket edercesine konumlandi-
rilmigtir. Tipografinin bu durusu afige bir hareket katmakla beraber fotografla da son derece
uyumlu olmasini saglamigtir. Bunun yaninda her iki afisteki fotograflarin da siradanmis gibi
gorunen fakat dikkat ceken gorseller olmas: da bir bagka énemli unsurdur. Elbette ki bu tir
érnekler ¢ogaltilabilir. Ozellikle giniimizde teknolojinin gelismesiyle birlikte binlerce, belki
de milyonlarca afis tasarimi bulunmaktadir. Calismada incelenen érnekler, Arap harflerinin

afis tasarimlarinda 6zgiin kullanimlarina birer érnektir.

Sekil 11. Nora Aly. Ya olursa. 2018.
Kaynak: eyeondesign.aiga.org (Erigim: 03.06.2020).

Yapilan arastirmalarda Arap harfleri ile tasarlanmis afis tasarimlarinda fotograf kullanimi ¢o-
gunlukta olsa da, 6zgiin illistrasyon kullanimlarina da rastlanmigtir. Sekil 11'e bakildiginda il-
listrasyonla desteklenmis bir afig tasarimi gérillmektedir. Bu afisin incelenen diger afislerden
fark, tipografinin illiistrasyon diline uyarlanmis bir sekilde kullanilmis olmasidir. Ayrica bu
tasarimda Arap alfabesi, diger 6rneklerden ¢ok farkli olarak, 6zgiin bir bicimde karsimiza ¢ik-
migtir. Harflerin belli bir taban cizgisinde olmamasi, dinamik kompozisyonda yerlestirilmesi
ve illtistratif bir bicime déniistirilmesi afisi farkli kilan detaylardandir. Normalde Arap harf-
lerinde gérilmeyen i¢i dolu daire formundaki bigimler burada kullanilmigtir. Ayrica harfler,

illustrasyonu ¢evrelemis ve onunla birlikte hareket edercesine tasarlanmigtir. Bu durum Arap
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tipografisiyle olusturulan afis tasarimlarinin ne denli 6zgiin bir noktaya gelebileceginin gés-
tergesidir. Ayrica Arap harflerinin 6zgiinlestirmeye ve birkag basit dokunugla farklilagmaya ne
kadar yatkin oldugu da gérilmektedir. Incelenen diger tasarimlarla kargilagtirildiginda Arap
alfabesinin de tipk: Latin alfabesi gibi ve belki de daha estetik bir form oldugu gézlemlenmis-

tir.

Arap tipografisi ile tasarlanmig afigler incelendiginde, ilk 6rneklerde tipografinin tasarimin bir
parcas: olarak, bilgi veya mesaj verme odakli yerlestirildigi gérulmektedir. Ayrica tipografi-
lerde herhangi bir ézgiin yaklagim gériilmemistir. Diger érneklere bakildiginda afis tasarimla-
rinda kullanilan tipografinin 6zgiinleserek afis tasarimlarina uygulandigi, sadece mesaj verme
amach kullanilmadig: gérilmustir. Son incelenen afis tasariminda ise artik Arap harflerinin
oldukga 6zgiin bir forma kullanildig: gézlemlenmistir. Bu baglamda Arap harflerinin afis tasa-
rimlarinda kullaniminin zaman gectikce 6zgiinlestigi ve tasarimin bir parcasi olmasinin yanin-

da bir tasarim 6gesi haline geldigi séylenebilir.

3. CAGDAS TIiPOGRAFIK AFi$ TASARIMLARINDA ARAP HARFLERI

Bugiine kadar cagdas tipografik afis denildiginde akla ilk gelen Latin harfleriyle olusturulmusg
afis tasarimlar olmustur. Bu ¢ok dogal bir durumdur. Fakat her ne kadar Avrupa ve bat: tilke-
lerinde bilinirligi az olsa da, yapilan aragtirmalar sonucunda Arap harfleriyle tasarlanmig ve
oldukca bagarili olan cagdas tipografik afis tasarimlarina rastlanmigtir. Genellikle fran, Misir

gibi iilkelerden olan bu tasarimlar oldukca dikkat ¢ekici ve yaraticidir.

Zero Posters

Sekil 12. Tariq Yosef. Zero Posters. 2017
Kaynak: zeroposters.com (Erigim: 06.06.2020).

Ornegin Sekil 12'ye bakildiginda Arap harflerinin olabildigince soyutlandigi géralmektedir.
Harfler cizgisel formundan tamamen uzak, geometrik bir yapiya déntgtirilmustir. Arap harf-
lerine yabanci olan biri i¢in afig tasarimi anlamsiz gelebilir. Fakat etrafindaki Arapca yazilarin,

geometrik harflerin Arap alfabesinden oldugu anlagilmaktadir. Ayrica afis tasariminda gérsel



kullanimina ihtiya¢ duyulmamasi da énemli bir noktadir. Tasarimci Arap harflerini geometrik
formlara déntstiirtip tek bagina kullanarak vermek istedigi mesaji iletebilmektedir. Elbette
Arapca bilmeyen biri i¢in -6zellikle Latin alfabesinin kullanildig: tlkelerde- bu tur afigleri alg:-
lamak olanaksiz olabilir. Fakat bu afis, yine de dikkat cekici ve estetik acidan olduk¢a bagarili
bir tasarima sahiptir. Ozellikle tipografinin giiclii kullanimi afis tasariminin ilgi cekmesi konu-
sunda oldukca etkili olmustur. Afis tasariminda tipografinin bu sekilde kullanilmasi Namik
Kemal Sarikavak'in “Tipografi, artik harflerin yalniz sézciiklerde, satirlarda ve sayfalarda dii-
zenlenmesi degil, bir tasarim tavr ve sorunudur” (Sarikavak, 2014, s. 8). tanimini géstermek-
tedir. Tipografi 6zellikle afis tasarimlarinda artik sadece mesaj verme kaygis: tasiyan bir yaz:
olma durumunun ¢ok étesine ge¢mistir. Bu durum c¢agdas tipografik afis tasarimlarinda daha

net gorilebilmektedir.

Sekil 13. Sama Beydoun. Arabic Triptych Poster Design. 2019
Kaynak: https://www.behance.net/samabeirut (Erigim: 06.06.2020).

Sekil 14. Amir Karimian. The Bienal Del Cartel Bolivia afis tasarimi. 2019.
Kaynak: http://www.amirkarimian.com/# (Erigim: 15.06.2020).

Diger bir 6rnege bakildiginda yine Arap harflerinin 6zgiin bir kullanimi gériilmektedir. Bu ta-
sarimda Arap harflerinin farkl bir bi¢cimde kullanilmas: tipografinin iletisim ¢abasinin yaninda
gorsel bir 6ge oldugunun giizel bir érnegidir. “Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin
anlagilabilir bir form diliyle iletilmesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gérsel bir dil, farkl bir imge
olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini tagimaktadir” (Ugar, 2004, s. 106). Oyle ki bu
afiste de gorildiigi gibi tipografi, tasarimin kendisi haline gelmistir. Harflerin kendi formlarin-
dan olduk¢a uzak bir bicimde kullanilmasi, tipografinin gérsel bir égeye déniigmesine yol ag-
migtir. Bunun yaninda harflerin belirli bir dizende yerlestirilmesi, afigin okunurluk 6zelliginin
korundugunu géstermektedir. Diger tasarima bakildiginda, tipografinin ¢ok daha farkl bir kul-
lanimi gérillmektedir. Sekil 14'deki afig tasariminda, okunurluk kaygisi ikinci plandadir. Her ne
kadar sol ust késede bulunan agiklamalar afis tasariminin mesajini iletse de, afisin merkezin-
de kullanilan tipografik 6ge, mesaj verme kaygis: tasimamaktadir. Burada da tipografi, gérsel
bir 6geye déntstirilmiistiir. incelenen diger afislerden farkh olarak bu tasarimin merkezinde

kullanilan, éne ¢ikartilan tipografi, bir goérsel haline gelmistir. Bu da Fikret Ucar'in tanimina
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gosterilebilecek iyi 6rneklerden biridir. Tasarimci1 Amir Karimian, afis tasarimlarinin biyiik bir

cogunlugunda tipografiyi bu bicimde kullanmigtir. Yapilan arastirmalarda geng¢ tasarimcinin

Arap tipografisini olduk¢a 6zgiin bir bicimde kullandig1 gérilmistir.

57/9’

Sekil 15. Homa Delvaray.Tipografik afis tasarimi. 2017.
Kaynak: https://www.lorainefurter.net/readme/graphic-design-iran.html (Erisim: 15.06.2020).

Sekil 16. Homa Delvaray. Reciprocal visit. 2009.
Kaynak: https://www.typographicposters.com/homa-delvaray (Erigim: 16.06.2020).

Bir baska iyi érnek ise Iranli sanat¢i Homa Delvaray'in tasarimlaridir. On yildan fazla siiredir
tipografik afis tasarimlar1 yapan sanatgi, 6zgiin afigleri ile dikkat cekmektedir. Afis tasarim-
larina bakildiginda bazilarinda illiistrasyon kullanimlari da gériilse de her zaman tipografiyi
dzgun bir bicimde 6n plana ¢ikartmigtir. Secilen iki tasarima bakildiginda Delvaray'in iki farkh
tarzdaki afis tasarimlarn gérillmektedir. Sekil 15'e bakildiginda Arap harflerinin bir doku haline
getirilerek kullanildig: gériilmektedir. Okunurluk kaygisindan uzak olan harfler, afigin tamami-
n1 kaplayarak bir gérsel haline gelmistir. Bununla birlikte kullanilan tipografi incelendiginde
Hat sanatindaki Kufi yazi bicimini andirdig: gériilmiigtiir. Bu tasarim, Arap alfabesinin kendi
formunu tamamen kaybetmeden de ne kadar 6zgiin bigimlerde kullanilabileceginin farkli bir
drnegidir. Resim 16 ise sanat¢inin farkh bir tarzdaki diger ¢aligmasidir. Bu tasarima bakildigin-
da tipografinin bicimsel ve gdrsel olarak farkli bir tarzda yorumlandig: gériilmektedir. Sanatsal
kayginin agir bastig: tasarimda kullanilan harfler, daginik bir bigimde yerlestirilmistir. Dinamik
bir kompozisyon, farkli dokularla biitiinlegerek ortaya ézgin bir afig tasarimi cikmigtir. Afigte
okunurluk kaygisi az olsa da, sag tarafa yerlestirilmis agiklamalar bu durumun istesinden gel-

mistir.

Afis tasarimlarinda tipografi, zaman zaman gérsel bir imgeye déniigsmektedir. Yani yazi ve imge
arasindaki ayrim, afig tasariminda farkli bir noktaya ulagarak harflerin resme déniigsmesiyle
sonuglanir (Lehimler, 2015, s. 161). incelenen afis tasarimlarinin da ortak noktasi, kullanilan
tipografilerin imgeye déntismiis olmasidir. Bu tasarimlarda gértildiigi gibi herhangi bir illist-
rasyon veya fotograf kullanilmamis, anlatmak istenilen tamamen tipografi kullanimiyla anla-
tilmistir. Genellikle Latin harfleri ile yapilan tipografik afiglerde gériilen bu durumun Arap
alfabesinin kullanildig: ilkelerde de oldukc¢a bagarili bir bicimde ortaya konuldugu gézlemlen-



migtir. Tasarimlarin bagarili olmasinin yani sira, Arap harflerinin estetik agidan belki de Latin

harflerinden daha basarili kullanilabilecegi gérilmistiir.

4.MOHAMED SAMIR'INAFiSTASARIMLARINDAKi O©ZGUNHARF KULLANIMLARININ
iNCELENMESi VE ONEMiI

Mohamed Samir, ¢ok yonli tasarimc: olarak bilinen, grafik tasarimin bircok farkli alaninda
caligan bir tasarimcidir. Misirh tasarimey, kariyerine mithendis olarak baslayip, grafik tasarime:
olarak devam etmektedir. Samir, cocukluktan beri sanata ilgisi oldugunu ve bilgisayarla bera-
ber grafik tasarima da ilgi duyup kariyer degisikligine gittiginden bahsetmistir. Su anda App-
le'da kariyerine devam etmektedir. Birden ¢ok énemli 6dila olan tasarimcinin Nike, Mercedes
gibi tinliit markalarla da ¢aligtig: bilinmektedir. Tiim bu farkli caligmalarinin icerisinde ise belki
de en farkl ve dikkat ¢ekenleri Arap alfabesi ile yaptig1 tipografik afis tasarimlaridir. Samir,
afig tasarimlarinda tipografiyi adeta bir gérsel sélen olarak kullanmaktadir. Ozellikle renk ge-

cigleri ve harf formlarinda kullandig: cesitlilik caligsmalarini bambagka bir konuma getirmistir.

Sanatci ile yapilan réportajda tasarimlarini gerceklestirirken dogadan ilham aldigini, canlilarin
renklerinden, desen ve formlarindan etkilendigini séylemistir. Belki de Samir'in tasarimlarinin
bu denli 6zgiin olmasinin bir nedeni de budur. Tipografik bir afis yaparken dogay: gézlemle-
yerek ondan ilham almak dogal olarak farkli ve ézgiin sonuglar doguracaktir. Bircok tipografik
afis tasarimina bakildiginda farkh afiglerle kargilagtinlldiginda birbirlerine benzer ortak nok-
talar géze carpabilir. Fakat Samir'in afig tasarimlarinin biiyiik bir ¢cogunlugu diger tasarimlara
benzememektedir. U¢ boyut algisi, renk kullanimi ve kendisinin de bahsettigi gibi dogadan il-
ham alarak tasarimlarin: gerceklestirmesi bu durumu 6zetlemektedir. Samir'in afiglerinin ézel-
likleri bunlarla sinirh degildir. Arap harflerini kullanig bigcimi de énemli bir ayrintidir. Harfleri
alisilmigin disinda formlara sokmasi, ve olabildigince 6zgiin bir bicimde ortaya koyabilmesi
kendisini farkli kilan 6zelliklerden biridir. Bunlarin yan: sira Mohamed Samir, tasarimlarini
yaparken her zaman daha énce yapmadigi, gérmedigi ve kendisini zorlayacak farkh seyler

yapmaya ¢alistigindan bahsetmistir (Samir, 2020).

Sekil 17. Mohamed Samir. Typosters serisinden bir afis tasarimi. 2017.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/Bay2J7YgaZp/ (Erigim: 18.06.2020).
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Sekil 17"de Mohammed Samir'in kendi igleri arasindaki en sevdigi tasarimlarindan biri gorul-
mektedir. “Kivrimli silindir” olarak adlandirdigi bu ¢alisma stilinde, harflerin ¢ok farkh bir
bicimde duzenlendigi gérilmektedir. “Geometric Arabic Calligraphy” olarak adlandirdig: ve
genel olarak geometrik Arap harflerinin kullandig1 bu afig serisindeki ¢ogu tasarim gecisli
renklerle, kivrimlar ve silindirlerin tizerine yerlestirilen tipografi ile olugturulmustur. Tipogra-
finin yerlesim bi¢imi okunurlugu azaltsa da, harflerin anlagilabilir olmas: mesaj: iletmek i¢in
yeterli olmustur. Her ne kadar Arapca bilmeyen bir izleyici icin bu afisi okumak olanaksiz olsa
da tipografinin hem yalin hem de 6zgiin bir bicimde kullanilmas: bu diisiinceyi dogurmaktadir.
Bununla birlikte sanatcinin diger afiglerinde de sik¢a kullandig: “Gradient” yani renk gecisleri
Samir'in tipografik afis tasarimlarinin adeta bir imzas1 haline gelmistir. Ayrica bu afis tasari-
minda da yine daha &nce sik sik bahsedildigi gibi tipografiyi bir imgeye déniistiirmiis, bunu

yaparken sanat kaygisini 6n plana tagimigtir.

Sekil 18. Mohamed Samir. Typosters serisinden bir afis tasarimi. 2020.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/72987355/Typosters-20 (Erigim: 14.06.2020).

Sekil 19. Mohamed Samir. Geometrik Arap Kaligrafisi afis serisinden bir tasarim. 2017.
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/56125595/Typosters-017 Erisim: 14.06.2020).

Samir'in diger bir caligmasina bakildiginda yine ilk dikkat ¢eken harf formlarinin 8zginlugu-
dir. Dinamik ve kivrimli bir yapida olan harfler, izleyiciye hareket ediyormus hissini vermek-
tedir (Sekil 18). Diger afig tasarimlarinda oldugu gibi bu tasariminda da geg¢isli renk kullanim:
dikkat ¢ekmektedir. Afiste kullanilan tipografilerin farkli bigimleri tasarimi adeta bir sanat
eserine dénustirmugtur. Her ne kadar ne yazdig: bilinmese de, oldukca dikkat ¢ekici ve estetik
bir yapiya sahip olan bu tasarim, izleyiciyi kendine ¢ekebilmektedir. Bununla birlikte Moha-
med Samir'in “Typosters” adli afig serisinde bulunan afiglerinde kullandig1 bir yaz: dikkat cek-
mektedir. Afislerde bulunan “Bu seri, 21. Yiizyilda Arapga tasarim kiiltiiriinti zenginlestirmeyi
amachiyor” cimlesi aslinda afis tasarimlarini hangi amacla yaptiginin géstergesidir. Gercekten
de bu tasarimlar Arapca tasarimlara ve hatta tipografik afis tasarimlarina bile farkh bir soluk

getirmektedir.



Sanatcinin $ekil 19'daki tasarimina bakildiginda yine kendi stilini yansitabilen ama bir o kadar
da farkli bir tasarim gériilmektedir. Diger afislerinden farkli olarak bu tasarimda Arap harfleri
geometrik bir bicimde ve derinlik algis1 da katilarak olusturulmustur. “Geometric Arabic Cal-
ligraphy Posters” yani “Geometrik Arap Kaligrafisi Afisleri” adli bu afis serisinde, genel olarak
Arap harflerinin geometrik bir bicime dénistiiriilerek yerlestirildigini ve okunabilir afislerin
ortaya kondugu gérulmektedir. Tasarimda yine Samir'in genellikle uyguladig: gecisli renkler
dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte dinamik kompozisyon bu afiste de uygulanmigtir. Afige
bakildiginda tipografinin bir imgeye déniistiigii goriilmektedir.

Sekil 20. Mohamed Samir. Typoster serisinden bir afis tasarimi. 2019.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/B4zz9_ mBSMu/ (Erigim: 19.06.2020).

Sekil 21. Mohamed Samir. Typoster serisinden bir afis tasarimi. 2020.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/CAtC3uyhFul/ (Erigim: 19.06.2020).

Cok yénlii tasarimci olarak bilinen Mohamed Samir, afiglerinde de farkli tasarimlarla kargimiza
cikmaktadir. Sekil 20 ve 21'de de goruldugi gibi, tipografik afis tasarimlarinda sikga kullandig:
gecisli renkler, ii¢ boyutlu harfler gérillmemektedir. Sekil 20'ye bakildiginda hem renk hem de
bicim kullanimi olduke¢a farklidir. Genelde daha canli ve parlak renkler kullanmay: tercih eden
Samir, bu tasariminda pastel renkleri tercih etmistir. Yine tipografinin bir imgeye déntstugu
caligsmada, harfler diger tasarimlarindan ¢ok daha farkh bir bicimde ele alinmigtir. Aslinda bu
tasarimda tipografinin bir illistrasyona déntistiigiinii séylemek bile dogru olabilir. Samir afis
tasarimini yayinlarken yaptig1 aciklamada afisin her iki tarafina giren ve c¢ikan kelimelerin
siirekli akisini saglamak icin Kashida'y1 yani Arapga harflerle baglantiy1 kullanmaya odaklan-
digin1 belirtmigtir.

Sekil 21'de ise Samir'in tipografik afis tasarimlarindan ¢ok farkli bir tarz bulunmaktadir. Yine
tipografinin farkli bir formda kullanimi h&kim olsa da, daha okunakl: sistematik ve iki boyutlu
bir tasarim gériilmektedir. Arap harflerinin ince ve kivriml ¢izgilerle olusturulmus olmas: ve
birbirleriyle baglantili bir form olusturmalar dikkat ¢eken detaylardir. Bununla birlikte kom-
pozisyonun alt tarafinda adeta parcalanarak dagilmis harflerin afigin disina tasarmigcasina

yerlestirilmesi de genel olarak afis tasarimda neredeyse hic rastlanmayan bir gériintidir. Git-
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gide dagilan harfler, durgun bir tipografi ile birleserek tasarima farkli bir dinamizm katmigtir.
Elbette bu afig tasarimi baski haline getirilince ayn: etki olusamaz. Fakat gelisen teknoloji ile
birlikte afig tasarimlarinin dijital platformlarda olduk¢a fazla yayinlanmasi bu duruma ola-
nak saglamistir. Belki de afis tasarimlar: -6zellikle cagdas tipografik afigler- teknoloji ve sosyal
medyanin gelisimi ile beraber ¢ok farkli boyutlara ulasacaktir. Samir'in bu tasarimindaki tipog-

rafinin digar1 tagmas1 da buna iyi bir 6rnek ve baglangic olarak gériilebilir.

Sekil 22. Mohamed Samir. Typosters serisinden “Iyi bayramlar” afis tasarimi. 2019.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/BySmbgiBNij/ (Erigim: 19.06.2020).
Sekil 23. Mohamed Samir. Geometrik Arap Tipografisi afis serisinden bir tasarim. 2019.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/B3zjQ6ZByvy/ (Erigim: 19.06.2020).
Mohamed Samir’'in birbirinden farkli ama kendi tarzini yansitan tipografik afig tasarimlarinin
her biri, izleyiciyi bambagka hislere siirtiklemektedir. Sekil 22 ve 23 ‘de gériilen afigler birbi-
rinden farkli 6zelliklere sahip iki basarili tasarim érnegidir. Sekil 22, bayram kutlamasi i¢in ta-
sarlanmig “Iyi bayramlar” yazan bir afis tasarimidir. Tasarima ilk bakildiginda Arapca bilen bir
kisi bile olsa bunun tipografik bir afis oldugunu anlamakta zorlanabilir. Tipografinin bu denli
farkli ve alisilmigin disinda kullanilmasi, tasarimi 6zgiin kilmaktadir. “Afig tasarimi gériilmeyeni
kesfetmeye ¢alisir. Bir bagka deyisle afis, ginlitkk yagamda kargilagmadigimiz gorintiilerle ileti-
sim kurmay: hedefler” (Lehimler, 2015, 5.147). Bu durum ézellikle tipografik afis tasarimlarinda
daha ¢ok gorilir ve bunu yapabilmek, gérsel kullanilarak bir afis yapmaktan daha zordur.
Cunki herhangi bir géruntayt ¢izmek, zihindekini kagida yansitmak, bunu tipografiyi kulla-
narak yapmaktan ¢ok daha kolaydir. Harfleri imgeye déntigtiirmek her ne kadar kolay olmasa
da belki de bir gérselden veya fotograftan daha etkili hale gelir. Sekil 22'deki tipografi de bir
imgeye déniisip kompozisyondan tagarak oldukca etkileyici bir afig tasarim: haline gelmis-
tir. Sekil 23'e bakildiginda yine Mohamed Samir'in tarzini da yansitan fakat tipografik acidan
daha farkli ele alinmig bir afig gériilmektedir. Samir bu tasariminda okunurluga énem vermis,
yaziy1 belli bir dizen icerisinde yerlestirmistir. Yine bu afiste de gecisli renklerin kullanim
gdze carpmaktadir. Ayrica Samir, bu tasariminda da tipografiyi derinlik vererek kullanmigtir.

Afise ilk bakildiginda, diger érneklerden farkli olarak, bir Arap alfabesinin kullanildig: ko-



layca anlagilmaktadir. Alfabenin biiyitk bir kismi ayni, nokta ve ¢izgilerin ise farkh renklerde
kullanarak tasarima hareket katilmigtir. Her ne kadar bu afiste okunabilirlik s6z konusu olsa
da tipografinin ézgiinlestirildigi gérilmektedir. Harflerdeki dikey formlar daha uzun, kivrimlar
ise daha abartili kullanilmistir. Afisteki dinamik kompozisyonun bir nedeni de harflerin bu
sekilde kullanilmasidir. Tasarimda bu defa tipografi bir gérsele déniismemis fakat yapilan ufak

degisiklikler ve renk kullanimi sayesinde oldukea giicla bir etkiye sahip olmustur.

Sekil 24. Mohamed Samir. Amiability / Sevimlilik. 2019.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/B34rW8thInW/ (Erigim: 21.06.2020).

Samir'in farkl tasarimlarindan biri de “Amiability” yani “Sevimlilik” isimli bu afis tasarimidir.
Tasarimda Arap harflerini geometrik bir yapida tekrar yorumlamigtir (Sekil 24). Afisteki sanat
kaygisi, mesaj verme kayginin éniine ge¢mistir. Ciinkii afige bakildiginda ilk gériilen harfler
degil, sanki dalgalanan sekiller olarak algilanmaktadir. “Typoster” serisinden olan bu afis de
Arap tipografisine ve Arap harflerine énemli kazanimlar saglayacak bir tasarimdir. Sanatc: ile
yapilan réportajda tipografik afig tasarimlarinda okunurlugun énemli oldugunu fakat okunur-
luk oraninin kullanilan tipografik 6genin amacina bagh oldugunu séylemistir (Samir, 2020).
Samir'in okunurluk ile ilgili bu yorumu aslinda ¢ok dogru ve yerindedir. Ciinkii eger bir tipog-
rafik afig tasariminda kullanilan tipografi sadece mesaj verme amaci ile bulunuyorsa okunurluk
kaygisi elbette daha yiiksek olmalidir. Fakat bir afis tasariminda kullanilacak olan tipografinin
mesaj verme kaygisi ikinci planda ise bu durum degisebilir. Samir de be tasariminda mesaj

verme kaygisi tagimayan, sanat kaygisinin daha agir bastig1 bir afig tasarimi ortaya koymustur.

Incelenen bu tasarimlar1 Mohamed Samir'in tipografik afis tasarimlarinin arasindan her bi-
rinin tarzinin farkli olmas: dikkate alinarak secilmistir. Béylece Samir'in birbirinden basarili
onlarca afig tasarimlarinda kullandig: farkli caligmalar ele alinmigtir. Incelemelerde tipografik

yaklagimlarin ve renk kullanimlarinin ézgiinliigti, kompozisyon farklan tartigilmigtir.
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SONUC

Afis tasariminda tipografi artik alisilmigin disinda kendini géstermektedir. Bu durum é6zellikle
Latin harfleri ile olusturulan tipografik afis tasarimlarinda gérilmektedir. Genellikle Latin alfa-
besi ile olugturulan tasarimlar, Orta dogu tilkelerinde Arap alfabesi ile gérilmektedir. Oldukca
eski ve diinyada en ¢ok kullanilan alfabelerden olan Arap alfabesinin afis tasariminda kulla-
nimlar incelenmis ve zamanla bu durumun gelisip degiserek hangi noktaya geldigi gézlemlen-
mistir. Incelenen farkli sanatgilarin farkli afiglerinde, Arap alfabesi kullanimi bazi tasarimlarda
sadece bir iletigim araci, bazilarinda ise tasarimin kendisi olarak kargimiza ¢ikmigtir. Bunlarin
yani sira yapilan arastirmalarda cagdas tipografik afis tasarimlarinin, Arap alfabesiyle beraber
ne denli farkli ve 6zgiin bir yapida olabilecegi gériilmiistiir. Bununla birlikte Arap alfabesinin

aslinda oldukca estetik ve ézglinlestirmeye acik bir alfabe oldugu sonucuna varilmistir.

Tasarimci Mohamed Samir'in tipografik afisleri ise, Arap alfabesi ile tasarlanan afiglerin ara-
sinda en 6zgiin ve basarili tasarimlarin icerisinde olup, incelemeye deger gérilmistir. Sa-
mir'in afis tasarimlarinda kullandig: belli bagh ézellikler dikkat ¢cekmistir. Bunlar; gecisli renk-
ler (Gradient), ii¢ boyutlu formlar, kivrimli silindir formlar ve derinlik etkisi olmugtur. Samir’in
cok yénlii bir tasarimer olmasi, tipografik afis tasarimlarina da yansimistir. incelenen bazi afis
tasarimlarinda yukarida sayilan &zelliklerin neredeyse hicbiri olmamasina ragmen yine de
kendi tarzini yansitabilen farkli tasarimlar ortaya koydugu gériilmiistiir. Samir’in tasarimlar:
incelendiginde Arap alfabesinin ¢ok farkli bicimlerde var olabilecegi anlagilmistir. Sanatc: ile
yapilan réportajda, tasarimlarini gerceklestirirken dogay: gozlemleyip ilham aldigini belirt-
migtir. Belki de bu durum Samir’in tasarimlarinin 6zginliigiinin baglica sebebidir. Samir'in
tasarimlarindaki tipografinin, bir iletisim araci olmas: ile birlikte gérsel bir 6ge olarak da kulla-
nildig1 gérilmiistiir. Bazi tasarimlarinda tipografinin kullanimi éyle farklidir ki, bunun bir yaz1
oldugunu anlamak olanaksiz olabilmektedir. Baz1 tasarimlarinda ise okunabilir bir tipografi
kullanmig fakat yine de harfler tizerinde olduk¢a 6zgiin degisiklikler gerceklestirmistir. Bu da

Samir'in tasarimlarinin farkini ortaya koyan baska bir durum olmustur.

Sonug olarak Mohamed Samir’'in afig tasarimlar1 oldukga farkl ve ilham verici bulunmustur.
Samir'in Arap alfabesi ile olusturdugu ¢cagdas tipografik afis tasarimlarinin ézellikle Tiirkiye'de
bilinirliginin artmas: hem tasarimcilara hem de tasarim égrencilerine farkli bakis acilar: kazan-
dirabilecegi sonucuna varilmigtir. Sanatgi ile yapilan réportajda, bu alanda kendini geligtirmek
isteyen 8grenci ve tasarimcilara, olan tasarimlari incelemeleri, temeli iyi 6grenmeleri ve tarih-
ten ilham alarak kendi stillerini gelistirmeleri tavsiyesinde bulunmustur. Samir'in tipografik
afis tasarimlarinin, sik¢a karsilasilan ve Latin harfleri ile olusturulmusg ¢ogu tipografik afis ta-
sarimindan daha ilham verici, bagarili ve farkli oldugu gériilmiistiir. Bunun da Arap alfabesinin
sahip oldugu estetik form ve dinamik harf yapisinin yani sira, Mohamed Samir'in yaraticihigi ve

farkl: bakis acisi ile gerceklesebildigi sonucuna varilmigtir.
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