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GOTIK VE FEMINIST ANLATININ BULUSMASI

Serpil TUNCER*

Glinlimiizde, yalniz yazin alaninda degil, genel olarak sanatta ‘Gotik
tiirin etkisinin arttiina ve ge¢misten gelen geleneksel zenginligini yitir-
meksizin modern toplum kogullarinda yeni bir kimlik edindigine tanik
oluyoruz.

Gotik tiiriin aklimiza getirdigi ilk sozciik ‘korku’dur. Korkung, daha-
s1, ‘grotesk’, yani tuhaf, itici ve tiksindirici olan, sanatsal diizlemde nasil
boylesine anlamli kilinabiliyor? Dehset i¢inde yasanilan agmazlar nasil
cogku ve canlilik yaratabiliyor? Korkunun ayn1 zamanda bir ‘zevk’ kayna-
g1 olmas1 nasil agiklanabilir? Bu sorularin yanitlart sadizm olgusunun ruh-
coziimsel analizlerinde mi aranmalidir?

Bir yaniyla, korku, bedensel duyarlilifin ve sezgilerin etkinliginin
olabildigince artirilmasini saglar. Beden tiim duyulariyla izlenenlere yanit
verir. Gotik yapitlarda korku ve dehget, bedensel duyumlarla ulagilan bii-
yiileyici, takintili ve tutkusal bir deneye doniigiir. Bedenin zayifliklarinin
ve aclhifinin tist siurlarimt sergiler. Frankenstein ve Drakula’nin hem ya-
zinda hem de sinemada hala ilgi goriiyor olmasinin nedeni sadist¢e zevk-
lere davet ediyor olmasindan midir? Bu yapitlar, daha ¢ok okuyucuya ya
da izleyiciye kendilerini, yani benliklerinin diga vurumunu yansitabildik-
leri i¢in begenilmistir. Yani, hep birlikte bir gergegi kabul etmemizi sagli-
yorlar: bizler de birer canavariz, insan eti yiyen yamyamlariz, hatta 6lii-
miin igbirlik¢isi olan seytani yaratiklariz. Gergekten, en ¢ok da yine ken-
dimizden ve kendi cinsimizden korkuyoruz. A¢hgimiz ve tutkularimiz,
benligimizin bitimsiz zaferler kazanmasi i¢in onu zorlarken ayni zamanda
da onun yikimimi hazirliyor. Bu nedenle, 6zellikle Gotik yazinda benlik ve
benligin tatmini baglaminda korku, 6liim, teror ve sapkin cinsellik konu-
lar1 6nemli yer tutmaktadir.
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“ ‘Gotik’ sozciligii Roma imparatorlugunun yikiliginda rol oynayan sa-
vascl bir kabile olan ‘Goth’lardan tiiremistir. Asirlar boyu barbarligi ve
vahsiligi c¢agrigtiran sozciik, 18. asirda bu agagilayici ¢agrisimlarindan
adim adim siyrilarak diigsel bir 6zgiirliik arayis1 i¢inde, Aydinlanma Cagi
Klasisizmine karsi1 Romantik ve estetik bir bagkaldiriya doniigmiistiir. Po-
litik amaglarla, Gotik sézciigii, olumlu ve olumsuz olarak, feodal diizenin
karanligini, ezici ve yikiciligini dile getirmek icin kullanilirken, 6zgiirlii-
giin ve masumiyetin altin ¢agini da ¢agrigtirmigtir. Béylelikle sozciik, mo-
dern ve klasik olan ve gegmisle bugiin arasinda siiregiden bir savagi betim-
ler olmugtur. Buna gore, ge¢migin bozulmamusg, saf ve olumlu yanlari ile
giiniimiiziin kétiiliikleri yenilgiye ugratilabilir ve yeniden baglangigtaki
masumiyet ve denge ortamina doniilebilir. Gotik, her anlamda kirletilmis,
uzlagmaz celiskilerle dolu modern toplum yasamimizin olugsmasindan da-
ha 6nce varolan bir yitik cennetin pesindedir ve bakiglarim tarihe gevir-
mektedir. Zamanla genel bir ‘anti-tez’ e doniisen Gotik, diizen i¢inde ol-
maya kaos ile, yalinlik ve safliga satafat ve karmagiklikla, diizenin 6nerdi-
gi kiiltiirel modellere agirilik ve abartiyla yanit verir, modern olana kars
eski ve modas1 gecmis olani, uygar olana kars1 barbarligy, zariflige kargi
kabalig1, kozmopolit yiiksek tabakaya karsi feodal baronlari temsil
eder.”()

Gotik yazin 1760’lardan 1820’lere degin giiniimiizde de popiilerlikle-
rini siirdiiren Horace Walpole, Ann Radcliffe, Mattthew Lewis ve Mary
Shelley gibi yazarlarin yapitlariyla gelismistir. Bu yazarlarin yapitlarinda-
ki Gotik ozellikler, arka plandaki agkla birlikte dogaiistii olusumlar, haya-
letler, vampirler, karanlik, perili satolar ve aristokrat karakterlerdir. Daha
esnek bir Gotik yaklagimin temsilcisi olan Charles Brockden Brown, Ed-
gar Allan Poe, Nathaniel Hawthorne ve Henry James gibi yazarlar ise ya-
pitlarinda gergeklige iligkin unsurlari psisik (tinsel) diizeyde diigler ve rii-
yalarla birlestirerek gercekligin dogaiistii olusumlarla degil, tinsellikle
(psise), karmagik insan psikolojisi ile kusatilmig oldugu savini kanitlamug-
lar ve 20.ylizy1l modern Gotik yazininin geligimi i¢in gerekli zemini hazir-
lamiglardir.

Igerdigi 6nemli bir 6ge olan ‘gercek-dig1’ unsurlarini koruyan giinii-
miiz Gotigi, modern goriintiisii ile Ingiltere ve Amerika’da hala yaygin bir
tiirdiir. Mervyn Peake, John Hawkes, James Purdy, Thomas Pynchon, Wil-

() Maggie Kilgour, The Rise of the Gothic Novel, New York, Routledge, 1995, 14.
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liam Boroughs, Angela Carter, Margaret Atwood ve Joyce Carol Oates
oteki yapitlarmin yani sira Gotik tiiriin de bagarili 6rneklerini vermiglerdir.
Neo-Gotik tiirii temsil eden bu yazarlarin yapitlarinda korku, yalnizca gid-
detin neden oldugu durumlarda ortaya ¢ikmayip, giinliik yagsamin doku-
sunda siirekli varolan bir tiir mide bulantisi, kronik bir hastalik gibidir. Sa-
vag ekonomisine dayanan tiiketim toplumunun agir talepleri kargisinda bi-
reylerin yasamsal 6nemi olan sorulari sormalart bile engellenmektedir.
Modern Gotik karakterler alabildigine yalniz ve ¢aresiz bireylerdir; fizik-
sel saglik, giic ve onur onlarin huzur bulabilmelerine yetmemektedir.
Umutsuzca yaklasan yikimin ve siddetin tehdidini hissederler. Ellerinden
bir sey gelmez ¢iinkii bu kronik migde bulantisinin kaynagini, bir bagka
deyisle yasami denetleyen egemen giiciin kaynagini gorebilme yetenekle-
ri kisitlanmugtir. Gergek benligin olusturulmasi i¢in, ya da yagsami yénlen-
diren giiciin sirrina erigmek igin ¢abalayanlar da kendilerini giderek daha
da korkung yikimlarin egiginde bulurlar, saldirilar, diismanliklarla dolu ya-
samin igkenceleri onlar1 yipratir, hatta paranoyaklastirabilir.

Gotik yazinin gecmiste ve giiniimiizde - tiim zamanlarda - varligim
stirdiirebilmesi aragtirmacilar ve elestirmenlerce bu tiirtin 6ziinde cinsiyet-
le ilintili oluguna baglanmaktadir. Ornegin, Susanne Becker’e gore Gotik
tiir, ‘kadinca’ ve ‘kadinsi’ olanla beslenmektedir ve Gotik yazinin gerek
kadin yazarlar, gerekse de kadin okuyucular arasindaki popiilerligi, geg-
migten bu yana onun disil bir tiir olmasinda, kadin kiiltiiriiniin bir boyutu-
nu olusturmasinda etkili olmugtur.® Gotik yazinin iki asirlik tarihsel akig
icinde kadin kiiltiiriine iligkin yerlesik kavram ve goriislerin sorgulanma-
sinda ¢ok 6nemli bir rolii oldugu reddedilemez. Ozellikle de Amerika’nin
kurulusundaki tarihsel kogullardan kaynaklanan nedenler, Amerika’da fe-
minen (kadins1) Gotik tiiriin yer edinmesine ve gelismesine yardimer ol-
mustu. Amerikali yazarlarin bir tarihi, atalarindan miras alabilecekleri ge-
lenekleri yoktu; yani gelismig yazinsal bir dil ve kiiltiirel ge¢misten yok-
sunlardi. Agk, bastan ¢ikarma, evlilik gibi konular Avrupa hatta Rus yazi-
ninda ana temalar1 olustururken Amerika’da kadin karakteri olmayan
Moby Dick en romantik yapit sayiliyordu. Amerikal1 yazar ilk kez olarak
acimasiz ve ¢iplak bir doga ile tek bagina miicadele etmenin nasil bir de-
neyim oldufunu anlatmaya c¢alistyordu. Insanlarin alabildigine yabanci-
lagmug olduklar1 byle bir toplumda, dogal olarak kadimn ve erkek de birbi-

) Susanne Becker, Gothic Forms of Feminine Fictions, Manchester, Manchester University Press, 1999, 1.
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rine yabancilagmisti. Bu nedenle yapitlarda kizilderililer ve siyahlarla ilig-
kiler, dogayla miicadele ve baba ocagim terkeden, kirallar1 ve dini otorite-
leri reddeden, bunun i¢in su¢luluk duyan Amerikali insanin dykiisii anla-
tild1. Kadinlar ise sug ortag oldular; iistelik de bir tiir ana-ogul ensest ilig-
kisi gibi, ogullariyla baglasiklik iginde, yeni bir gelecek kurmak igin ata-
erkil otoriteye karg1 geldiler, onu reddettiler, terkettiler. Babalardan bosa-
lan yeri, anneler doldurdu, ve anneler babalardan farkli olarak yalmz gii-
cii, otoriteyi degil, sevgiyi de temsil etmelerinden dolayi Isa’nin yeryiiziin-
deki gorevini iistlenebilirlerdi; yani kadinlar artik saflifin kutsal sembolii
olarak giinahkar ruhlan giinahlarindan arindirabilirdi. Sonug olarak, Les-
lie Fiedler’in ‘Amerikan Romaninda Agk ve Oliim’ adl1 yapitinda belirttigi
gibi, Avrupa romaninda anti-aristokratik 6zlii ‘bastan ¢ikarma’ temasi ig-
lenirken, reddedebilecegi bir aristokrat ya da dinsel mirasa sahip olmayan
Amerikan romaninda feminizm yesermeye bagliyordu.®

Kadin yagsamini en iyi yansitabilen tiir olan Gotik, dogas1 bakimindan
(feminen) ve kadinca olduguna gore, feminen Gotik, kadin yazarlar tara-
findan yazilmig yapitlardan ¢ok, kadin merkezli, kadin deneyimini konu
alan yapitlara odaklanir. Feminen Gotik yazin yiizyillar icinde 6zgiin eg-
retilemeler, uyarlamalar, parodiler, pastigler, semboller ve dinamikler ge-
ligtirerek kendine 6zgii bir kimlik kazanmus, 6teki yazn tiirleri arasinda
kendi yerini belirlemigtir. Korkunun her tiirii, hayaletli satolar, ruhlar,
vampirler, cinsel cazibesi olan {irkiitiicii kadinlar, canavarlar, yanik ¢ehre-
li igkence edilmig yaratiklar ve bilinmezliklerin yarattig1 panik gibi klasik
Gotik unsurlar feminen Gotik metinlerde farkl kiiltiirel yapilanmalar igin-
de yansitilirlar ve metinlerarasi etkilesim bu metinlerin birbirleriyle iligki
icinde biitiinliik olugturmasini saglar.

Feminen Gotik tiire kimlik kazandiran ve onun giiniimiize degin var-
Iifint siirdiirmesini saglayan ii¢ devingen unsurun altin1 ¢izmek gerekir.
Bunlar, Deneyim, Agirilik ve Abarti ve Kagis unsurlaridir:@

DENEYIM: Terim, feminen estetik ve feminist pratik i¢in Onem tagi-
maktadir. Bireyin toplumsal yasam i¢inde ‘6zne’ olma siireci geklinde ta-
mmlanir. ‘Ozne’ olma siireci, kisinin, yagadig1 diinyada, yani kiiltiirel-ta-
rihsel gergeklik i¢inde konumlanma tarzim dogrudan etkileyen, araliksiz

@) Leslie A. Fiedler, Love and Death in the American Novel, New York, Penguin Books Ltd., 1960, 145,

4) Becker, 19.
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stiren bir siirectir. Birey, kendisini ¢evreleyen diinya goriigleri, diisiinsel zi-
hinsel uyarilarla kargilikli bir etkilegim i¢inde yeni tavirlar benimserken,
benimsedigi yaklagimlari degistirerek onlara katkida da bulunabilir. Bu
nedenle deneyim terimi, yazin alaninda oldugu kadar, séylem ve toplum-
sal-kiiltiire] uygulamalarin elestirisi alanlarinda da 6nem kazanmugtir. Go-
tik yazin, yadsimalara dayanan kimligiyle tinlenmis bir tiir olarak, igerdi-
g1 gergek-disi, akil-dis1 ve ahlak dig1 unsurlarla, ‘6teki’ kavramina yolu ag-
maktadir. ‘Oteki’,’kadims1’ (feminen) olandir, bir egretilemeye doniigmiis-
tiir. Gotik yazin bundan dolay1 genel yazin tiirleri arasinda zaman zaman
sert bir bicimde elestirilmig, dislanmaya ¢alisilmigtir. Oysa Gotik yazinin
dogasinda besledigi ve digardan anargistge, ya da olumsuz goriinebilecek
yadsimalar, bu tiir ile feminist hareket arasinda saglam bir koprii kurmak-
tadir ve s6z konusu yadsimalar giiniimiiz neo-Gotik yazarlarinin yapitla-
rinda da yogun bicimde yansitilmaktadir. Deneyim ve ‘Ozne olabilme’ sii-
reci acisindan, erken dénem Gotik yazininda, kadin karakterler ‘aksesuar’
olarak ve Gotik kurgunun arkaplanini olugturan ikincil karakterler olarak
yansitildilar. Charlotte Bronte’nin Jane Eyre adli yapitinda iz birakan bir
karakter olan ‘catida hapsedilmis deli kadin’ tiplemesi zamanla ‘Gzne
olusturma siirecinde’ yeni adimlar atarak gii¢lii kadin tiplemelerine doniig-
tii ve kadin karakterler Feminen Gotik yazinin ana karakterleri oldu.

“Deneyim siirecinin anlatiminin daha etkili kilinmasinda ‘degistirim’
(defamiliarization) ve ‘Oykiide yaratilan kugkunun metin digina taginmasr’
gibi iki 6nemli arag kullanilmaktadir ki, bu araglar Gotik metnin dokusun-
da yer alarak bizi ¢evreleyen dig diinyanin aligilmig bigimde algilanmasi-
na engel olurlar.”® ‘Degistirim’, carpitmalari, karmasay, farkli bir imge-
ye doniistiiriilmeyi kapsar. Frankenstein’da, canavar goriiniimlii bir yaratik
bu diinyanin bilinen yasam a1 icine yerlestirilerek giinliik yasam gercegi
alt {ist edilir, carpitilir. Yaratilan etki, birinci tekil gahis kullanilarak katlan-
mig olur ve okuyucu, artik Frankenstein’i yadirgamaz, onu giinliik yaga-
min bir pargas: olarak algilar. Boylelikle dze iliskin kusku metin disina ta-
sinmig ve okuyucunun zihnindeki yerini almig olur.

Agirilik ve Abarti: Gotik elegtirinin ana terimleridir. Gotik yazin ‘ag1-
riliklart ve abartiyr” yansittifi i¢in, bu unsurlari dncelikle 18. Yiizyil akil-
ciligina ve ahlak anlayigina saldir araci olarak kullanmugtir. Giiniimiiz Go-

() Becker, 25.
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tigi ise modernite siirecini, Aydinlanma doneminin insancil degerlerini
kullanarak elestirmektedir. Giinlimiiz diinyasinda artik seytanlar, vampir-
ler, ya da hayaletler yoktur. Ne var ki, ¢ok iyi tanidigimiz bu diinyada gii-
niin birinde dyle bir olayla karsilasabiliriz ki, tanidigimiz ve bildigimiz ya-
salar ve kurallarla bu olay1 agiklamamiz olanaksizdir. Gotik yazinda, agik-
lanmasi gii¢ olan boyle bir olay, dehset, terér ve kopma (ayrilma) kavram-
larim1 giindeme getirmektedir. Gerek klasik Gotik, gerekse de neo-Gotik
yazinda giinliik yasam agiriliklara karg1 soluk soluga miicadele ig¢inde ge-
cer. Insan iligkilerinin tiimiinde; evliliklerde, ana-babalar ve gocuklari,
kardesler, arkadaglar arasindaki iligkilerde ve her tiirlii hiyerarsik iligkide
‘agirilik’lar s6z konusudur. Giivenlikten yoksun olma duygusunun ve {ir-
pertici korkularin etkisi Gotik i¢in yeterince gii¢lii degildir; Gotik anlatim
bu korkuyu igren¢ asirliklar ve kargasa ile iist sinira yiikseltmeyi hedef-
ler. Yasamda dogal olan ve istikrar icinde olan herseyin baski altina alin-
mas1 gerekir. Gotik yazinin sergiledigi ‘agiriliklar’ iki yanlidir. Insan ruhu-
nu riskli olana kigkirtirken, zevk ve doyum vaat ederek kisiyi kandirir..
Asirilik, insan ruhunda varolan celigkili egilimler seklinde belirir; yaratti-
g1 asirt duygular, hatta takintilarla Gotik kiskirticiligin merkezinde yer alir.
Yazinsal anlatimin temel motifleri olan ev, aile ve bunlarin olugturdugu
ideolojik diizen gibi yerlesik kiiltiirel yapilar alt-iist eder. Asirilik kavra-
minin igerdi§i celiski heniiz ana rahminden ayrilirken insan ruhuna siz-
maktadir. “Giivenli, karanlik rahimden koparak 151k ve dig diinya ile karsi-
lagmak bir ‘tabu’ anidir; siimiik, salya ve kana bulanmigizdir, yani insani
goriintiimiizii carpitan, igren¢ kilan, agagilayan bir gerilim amdir. Tiim
varhigimiz1 ortaya koyarak verdigimiz ana rahminden ‘kopma’ savasiyla,
benliimizi olusturma yolunda ilk adimi atmig oluruz. Kopma, ‘Gteki’ne
kargin ve ‘Gteki’nden bagimsiz olarak kendi ‘ben’imizi tanimamiz, kabul
etmemizdir.”©® Bu, feminen yazinda daha ¢ok kizlarin aile evini terketme-
leri ve yagamlarini annelerininki gibi ve toplumun onlardan bekledigi gibi
gecirmeyi reddetmeleri seklinde yansitilmistir. Ornegin, Cagdas Amerika-
I1 yazar Joyce Carol Oates’un Gykiilerindeki geng kizlar enerji dolu, mo-
torsiklet ya da araba ile hiz yapan erkeklerin pesinden giderler, iistelik so-
nunda hep ac1 ¢ekerler; gebe kalirlar, kiirtaj nedeniyle ya da trafik kazasin-
da oliirler, 6lmezlerse doviiliir, terkedilir, sevgisiz ve yalmiz olarak yazgi-
* lariyla bagbaga kalirlar. Bu 6rnek, Gotik yazinda ‘agirilik” kavraminin iki

(6) Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, New York, Colombia University Press, 1980, 11.
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yanhligim ¢ok iyi agiklamaktadir: bir yanda zevk, yasama istegi, diger
yanda ise dehset, siddet ve kan. Gotik anlatimda ‘agirilik’, bedene yonelik
olan her tiir agirthigi, yani siddetin, dehgetin beden ile iligkisini kapsadig
i¢in, beden bir tiir egretilemeye doniigmiistiir ve mikro diizeyde, bedenin
kendi benligini olugturma savagi, daha genig anlamda bireyin toplum ya-
samindaki sosyal, kiiltiirel sinirlamalari zorlamast ile dogrudan iligkilendi-
rilmigtir. Bir bagka deyisle, kendimizi aradigimiz i¢in korkuyu ariyoruz ve
buluyoruz. Karanlik, derin, bilinmezliklerle dolu bir yasam kaynag1 olan
rahim, yazarlar tarafindan ‘gii¢’iin simgesi olarak goriiliiyor. Tipki ‘gro-
tesk’ (tuhaf) bir magara gibi; ¢iinkii, kan, savas, siddet ve igreng goriinen
her sey o magaradan ¢ikiyor ve kadina ait olduklar ilan ediliyor. Gotik an-
latim, cinsellik ve gii¢ iligkisini, sapkinlig1 sergiler, siradan, rahat ve gii-
venli goriiniiglerin ardinda gizlenen insani 6ze aykin eziyetleri, iskencele-
ri, ve baskilari grotesk bir abart1 i¢inde sunar. Kadinin siddete maruz kal-
mas1 Gotik yazinin 6ne ¢ikan bir 6zelligi haline gelmistir. Kurban genel-
likle aldatilmig, kandirilmig, kapana kistirilmig bir kadindir ve ensest, te-
caviiz ya da bunlara benzer agmazlari yagsamaktadir. Erkek kahramanin
goziinde giiclii olan kadin kahraman, saldiriya adaydir, saldirinin olagan
nesnesidir. 70’li yillarla feminist hareketin gelisimine kosut olarak, Gotik
yazinin kadin kahramanlar da erkeklere meydan okuyan, iiretkenliginin
ve yaratict giiciiniin bilincinde olan kadin tipine doniistii. Gotik anlatim,
kadin tiplemesini en ug noktaya dek abartt1 ve ‘canavar’ kadin tipini yarat-
t1. Canavar kadin, sevecen, zarif ve dogasinda analik giidiisii tagtyan nor-
mal kadin tipinin tam bir anti-tezidir. Giiciin yanisira algaklig1, ahlaksizli-
g1, utanmasizlifi da simgeler. Kadin bedeni, ‘canavar’ kadin tipinde yeni
bir egretilemeye doniigiir ve ‘agirilik’ ile ‘kopma’ kavramlar arasinda bag
kurulur. Ana rahminden kopma ile baglayan ve kizlarla anneler arasindaki
ayrilma ve bagimsiz benlik olugturma miicadelesi, Gotik yazinda canavar
kadin tiplemeleriyle yansitilmistir. Sara Paretsky’nin (A Taste of Life) ‘Bir
Yasam’™ adli neo-Gotik dykiisiinde, annesinin kurbani olan bir kizin dra-
mu1 anlatilir. Daphne, medyatik bir model olan annesi tarafindan ezilir, hor-
lanir, ¢iinkii annesi onu kendisine rakip olarak goriir ve dogdugundan be-
ri onun kendisi i¢in bir bag belasi oldugunu diigiiniir. Daphne giizelligi ile
fotografcilar etkilemis, annesinin sofuk giizelligine kargin sicakligi ve
tatlilifiyla dikkatleri gekmistir. Annesi daha bebekken onu agir1 yemek ye-

© M Sara Paretsky, A Taste of Life and Other Stories, London, Penguin Books Ltd., 1988, 1-10.
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mege zorlayarak sisman bir geng kiz olmasina yol agar. Daphne ne zaman
agagilanmis, sevgisiz ve yalniz hissetse, hi¢ durmadan yemek yemekten
kendini alamaz.. Annesi daha da ileri giderek, Daphne’nin yasamin siisle-
yecek tek diisii olan evlenecegi adamu bagtan ¢ikarir. Oykiiniin sonunda
annesini bagina bir gece lambasi vurarak 6ldiiren Daphne’nin, cesedin ko-
lunu kapip agzina gotiirmesi ve onu yemege calismasi, geng Kizin igine
diigtiigii korkung agmazi gozler 6niine seren parodik Gotik bir sahne, ayni
zamanda da miithig bir agirilik ve abart: 6rnegidir. Daphne 6lmek ister; ar-
tik kimse onu sevmeyecektir. Yemek, yemek, 6lene kadar yemek ister.
Daphne’nin annesi Sylvia tiim giiciiyle kizinin kendisinden ‘kopma’sina
ve bagimsiz bir benlik olusturmasina engel olan canavar kadin tipine iyi
bir 6rnektir. Cinsel cazibesini zararli bir bigimde kullanarak kizinin nigan-
lisin1 bagtan ¢ikarir. Sylvia, Daphne’yi agir1 yemege zorlayarak gercekte
yeni bir canavar kadin yaratmaktadir; ve sonunda yarattifi canavar
Sylvia’y1 yiyecektir. Agir1 sismanlik, Gotik anlatimda ezene ve agagilaya-
na karg1 bir tiir direnig ve bagkaldiri olarak kullanilmigtir. Baz1 anneler, er-
kek bakisi agisindan dylesine ‘ideal’ kadinca dzelliklere sahiplerdir ki, kiz-
larinin onlar1 &rnek alabilmeleri ya da onlara benzeyebilmeleri bastan yi-
tirilmis bir miicadele olur. Ciinkii bu kadinlar, yalnizca giizellikle degil,
sag, giyim, ev dekorasyonu, ve yasam tarzlar ile de idealdirler. 80’1i yil-
lardan baglayarak, ‘canavar’ kadin tipi, ekonomik ve cinsel bagimsizlig1
olan bagaril bir ig kadinina ve ayn1 zamanda da bir tiir popiiler-kiiltiir iko-
nuna doniistii. Ornegin, ‘Madonna’nin klipleri, kadin cinselligini uzaktan
kontrol edilebilen, bunun i¢in de iirkiitiicii olmayan, 6zenle ambalajlanmig
ve tiiketimi yinelenebilen bir meta tarzinda sundu. Cinselligini alabildigi-
ne kullanan, Gotik stilde bir makyaj ve giyimle iirperti yaratan bu kadin,
uzaktaydi; korkutmuyor, eglendiriyordu. Oysa Gotik anlatim, bu ‘mesafe-
li cinsellik’ anlayigini alaya alir, ve kargisina saldirgan cinsellik ve ‘Fem-
me fatale’ kadin tipini koyar. Femme fatale, kendi alam i¢cinde durumlara
egemendir; her zaman bir tehdit unsurudur; erkegin alanina tecaviiz eder
ve erkek egemenligini ve giiciinii yenilgiye ugratir. Boylece, kadin mazo-
sizmi ve pasifligi artik erkeklere ait egilimler haline gelir. Erkekler, kadin
cinselliginin tehdidi altinda yasarlar ve kadin hirsizlar tarafindan soyula-
bilirler, hatta kendilerini savunmaya ¢aligirken oldiiriiliirler.

Sonugta Gotik anlatim, kadinin yaratici giiciinii ‘agirilik ve abartma’
yoluyla her zaman iist sinirlarda yansitmigtir. Bu klasik Gotik anlatimda
da farkli diizeylerde yansitilmugtir; 6rnegin Jane Eyre’da Catida hapsedil-
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mis deli kadin Bertha’nin goriiniisii hayvani, vahsi ve korkutucudur.

Gotik anlatimin etkisini artirmak amaciyla kullanilan iigiincii unsur
olan Kagis, yalnizca fiziksel olarak sinirlarin agilmasi ve kotii olandan ka-
cis1 degil, kiiltiirel anlamda insan1 kugatmig olan duvarlarin ve sinirlarin
agilmasini da igeren bir egretilemeye doniigmiistiir. Gotik anlatimda, kadin
karakterlerin hareket alani alabildigine simirhidir. Klasik Gotik yapitlarda
yalnizca Jane Eyre gibi yoksul kadinlar degil, varlikl ailelerden gelen, ya
da varlikli esleri olan tutkulu kadmlar da ev ve ailenin belirledigi sinirlar
icinde yagamak zorundadirlar. Kadinlarin bu sinirlar i¢ine hapsedilmeye
bagkaldirmalari, ‘Viktoryan melek’ ya da ‘evdeki melegin’® yadsinmasi
anlamina gelir. Evdeki melek roliiniin yadsinmasi, 18.yilizyilda ‘delilik’
olarak, 19. yiizyilda da ‘isteri’ olarak goriildii. Bir evin, ya da satonun so-
mut siurlari, kadinin yasam alaninin sinirlarin belirledi ve bu belirleme
hi¢ bir zaman kadinin toplumdan, dogadan ve diinyanin geri kalan bolii-
miinden yalitlanmasi olarak goriilmedi. Yani dyle goriiniiyor ki, sinirlan-
mi§ bir yasam alanina hapsedilmig olmak agisindan, ‘catidaki deli kadin’
ile soziimona 6zgiirce evinde yagamini siirdiiren heniiz aklini yitirmemis
kadinlar arasinda pek de 6nemli bir fark yok. Sonugta ‘kagis’ olanaksiz, ya
da cok gii¢. Yine Joyce Carol Oates’un bashig: kara bir dikdortgen seklin-
de ¢izilen feminen Gotik bir dykiisiinde® ilk kez zengin amcasinin muh-
tesem evine davet edilen 11 yagindaki June’un, amcasinin tacizi kargisin-
da nasil ¢aresiz kalip kapana kisildig1 anlatilir. June, cocuksu heyecanlar
icinde, ilk kez boylesine zengin ve giizel bir malikhane gormektedir. Ne
yazik ki, yengesinin ve kuzeninin kars1 koymalar1 amcasinin June’a teca-
viiz etmesine engel olamaz ve kilitlenen kapinin ardinda ¢igliklarla bagla-
yan tecaviiz an1 oykiide daha biiyiik kara bir dikdortgen ile ¢izilir. Bu 0y-
kiide amca paray: ve giicii, yani ailede ataerkil otoriteyi temsil eder ve am-
canin yorumlari, goriigleri ve kararlar aile iiyelerinin sessizce kabul etme-
leri gereken yasalardir. Bu yiizden 6ykii boyunca amcanin ¢ocuklarini ve
karisimi ortiilii bir baski ile susturmaya galigtig1 her an kara, Gotik ¢agri-
simlar yapan bir dikdortgen ile simgelenmistir.

Kagis, cogunlukla olanaksiz goriiniiyor. Kagmaya ¢aligan kadin ge-
nellikle yiiksek bir bedel ddiiyor: Kimi zaman ardinda birakti1 bogucu

() Sandra Gilbert & Susan Gubar, The Madwoman in the Attic, New Haven, Yale University Press, 1979.
9 Joyce Carol Oates, The Collector of Hearts, New York, Plume, 1998, 91-106.

® Joyce Carol Oates, The Collector of Hearts, New York, Plume, 1998, 91-106.
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yasamuin bir benzerine adim atiyor, kimi zaman kendisini daha dayanilmaz
bir yagamun tutsag1 olarak buluyor. ‘Kagis’ olgusu, ‘agma’ kavramu ile ilig-
kisi icinde ele alindiginda, kagistan sonraki yagamin bilinmezlikler, kaos,
fantezi ve riiyalardan olustugu goriiliir. Evet, bilinmeyen, korkutucu bir
gelecege kosulur, fakat, bedeli ne olursa olsun, kendi yazginizi 6zgiir ka-
rarlarinizla belirleyebileceginiz bir kagistir, bu. Bir egretileme olarak ‘ev’,
erkek egemenliginin, ya da ataerkil otoritenin hiikiim siirdiigii alan, yani
bir tiir tutsaklik alan1 oldugu i¢in, ‘ev’in temsil ettigi her tiir sosyal-kiiltii-
rel sinirlamanin agilmasi feminen Gotik anlatimda kadin yagaminin biricik
miicadelesi olmaktadir. Yine Jane Eyre’da gatidaki tutsak kadin Bertha’nin
evi yakmasi 6liimiine neden olur. Bu &liim, bir anlamda Jane Eyre’in Roc-
hester ile evlenmesinin yolunu agsa da, Jane Eyre haketmedigi bir bedeli
ddeyecek, bir sinir1 asarken yeni mutsuzluklarla kargilagacaktir. Yangin ve
oliimle betimlenen bu mutsuz son, metinlerarasi iliskilendirme yoluyla fe-
minen Gotik yazin alanindaki bagka yapitlarda da kargimiza ¢ikmustir. An-
gela Carter’in The Magic Toyshop'® adli roman1 da benzer bir sekilde so-
na erer: 15 yasindaki Melanie’nin amcas, karisinin ogullariyla ensest ilig-
kisini farkettigi zaman ¢ilgina déner ve evi atese verir. Amca digindaki tiim
ev halki, nereye gittiklerini bilmeksizin evden, daha dogrusu evdeki yasa-
min ezen, somiiren diizeninden kagarlar. Kagis, 6zgiirliiktiir, fakat bedeli
yiiksek olabilir.

Feminen Gotik anlatim, deneyim, asirilik ve abarti, ve son olarak ka-
¢1s dinamiklerinin Gotik etkiyi artiran kullanimi ile 6zenle islenir ve ara-
larindaki yakin baglar feminen Gotik metne 6zgiin bir yapi kazandirir. Bu
dinamikler, tematik olarak kadin yagsamim kugatan ideolojik yapinin yani-
sira, Gotik metnin yapisini da irdeleyip sergilemektedir.
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