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GOTiK VE FEMiNiST ANLATININ BULUSMASI 

Serpil TUN<;ER* 

Gilnilmilzde, yalmz yazm alanmda degil, genel olarak sanatta 'Gotik 
tilriln etkisinin artt1gma ve ge9mi§ten gelen geleneksel zenginligini yitir­
meksizin modem toplum ko§ullannda yeni bir kirnlik edindigine tamk 
oluyoruz. 

Gotik tilriln akhm1za getirdigi ilk sozcilk 'korku'dur. Korkun9, daha­
s1, 'grotesk', yani tuhaf, itici ve tiksindirici olan, sanatsal dilzlemde nas1I 
boylesine anlamh kilmabiliyor? Deh§et ii;inde ya§amlan ai;mazlar nas1l 
CO§ku ve canhhk yaratabiliyor? Korkunun aym zamanda bir 'zevk' kayna­
g1 olmas1 nasil ai;1klanabilir? Bu sorulann yamtlan sadizm olgusunun ruh­
cozilmsel analizlerinde mi aranmahdir? 

Bir yamyla, korku, bedensel duyarhhgm ve sezgilerin etkinliginin 
olabildigince artmlmas1m saglar. Beden tilm duyulanyla izlenenlere yamt / 
verir. Gotik yap1tlarda korku ve deh§et, bedensel duyumlarla ula§ilan bil-
yilleyici, takint1h ve tutkusal bir deneye donil§ilr. Bedenin zay1fhklarmm 
ve ai;hgmm list smirlanm sergiler. Frankenstein ve Drakula'nm hem ya-
zmda hem de sinemada hala ilgi gorilyor olmasmm nedeni sadist9e zevk-
Iere davet ediyor olmasmdan m1d1r? Bu yap1tlar, daha 9ok okuyucuya ya 
da izleyiciye kendilerini, yani benliklerinin d1§a vurumunu yans1tabildik-
leri ii;in begenilmi§tir. Yani, hep birlikte bir ger9egi kabul etmemizi sagh-
yorlar: bizler de birer canavanz, insan eti yiyen yamyamlanz, hatta olil-
miln i§birlik9isi olan §eytani yarat1klanz. Ger9ekten, en 9ok da yine ken-
dimizden ve kendi cinsimizden korkuyoruz. Ai;hg1m1z ve tutkulanm1z, 
benligimizin bitimsiz zaferler kazanmas1 ii;in onu zorlarken aym zamanda 
da onun y1k1mm1 hazirhyor. Bu nedenle, ozellikle Gotik yazmda benlik ve 
benligin tatmini baglammda korku, olilm, teror ve sapkm cinsellik konu-
lan onemli yer tutmaktadJr. 

* Okutman. lstanbul Oniversitesi. 
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" 'Gotik' sozci.igi.i Roma imparatorlugunun y1kil1§mda rol oynayan sa­
va§<;l bir kabile olan 'Goth'lardan ti.iremi§tir. Asirlar boyu barbarhg1 ve 
vah§iligi r;agn§t1ran sozci.ik, 18. asirda bu a§ag1lay1c1 r;agn§Imlanndan 
ad1m ad1m s1ynlarak di.i§sel bir ozgi.irli.ik aray1§1 ir;inde, Aydmlanma \:ag1 
Klasisizmine kar§I Romantik ve estetik bir ba§kaldmya doni.i§mi.i§ti.ir. Po­
litik amar;larla, Gotik sozci.igi.i, olumlu ve olumsuz olarak, feodal di.izenin 
karanhgm1, ezici ve y1kic1hg1m dile getirmek ir;in kullamhrken, ozgi.irli.i­
gi.in ve masumiyetin altm r;ag1m da r;agn§tirmI§tir. Boylelikle sozci.ik, mo­
dem ve klasik olan ve ger;mi§le bugi.in arasmda si.iregiden bir sava§I betim­
ler olmu§tur. Buna gore, ger;mi§in bozulmam1§, saf ve olumlu yanlan ile 
gi.ini.imi.izi.in koti.ili.ikleri yenilgiye ugratilabilir ve yeniden ba§lang19taki 
masumiyet ve denge ortamma dontilebilir. Gotik, her anlamda kirletilmi§, 
uzla§maz r;eli§kilerle dolu modern toplum ya§am1m1zm olu§masmdan da­
ha once varolan bir yitik cennetin pe§indedir ve bakI§lanm tarihe r;evir­
mektedir. Zamanla genel bir 'anti-tez' e doni.i§en Gotik, di.izen i<;inde ol­
maya kaos ile, yahnhk ve safhga §atafat ve karma§1khkla, di.izenin onerdi­
gi ki.ilti.irel modellere a§mhk ve abart1yla yamt verir, modern olana kar§I 
eski ve modas1 ger;mi§ olam, uygar olana kar§1 barbarhg1, zariflige kar§I 
kabahg1, kozmopolit yi.iksek tabakaya kar§I feodal baronlan temsil 
eder."Cll 

Gotik yazm l 760'lardan 1820'lere degin gi.ini.imi.izde de popi.ilerlikle­
rini si.irdi.iren Horace Walpole, Ann Radcliffe, Mattthew Lewis ve Mary 
Shelley gibi yazarlann yap1tlanyla geli§mi§tir. Bu yazarlann yap1tlannda­
ki Gotik ozellikler, arka plandaki a§kla birlikte dogalisti.i olu§umlar, haya­
letler, vampirler, karanhk, perili §atolar ve aristokrat karakterlerdir. Daha 
esnek bir Gotik yakla§1mm temsilcisi olan Charles Brockden Brown, Ed­
gar Allan Poe, Nathaniel Hawthorne ve Henry James gibi yazarlar ise ya­
p1tlannda gerr;eklige ili§kin unsurlan psi§ik (tinsel) di.izeyde di.i§ler ve ri.i­
yalarla birle§tirerek gerr;ekligin dogai.isti.i olu§umlarla degil, tinsellikle 
(psi§e), karma§Ik insan psikolojisi ile ku§atilm1§ oldugu savm1 kamtlam1§­
Jar ve 20.yi.izyil modern Gotik yazmmm geli§imi i<;in gerekli zemini hazir­
lam1§lardir. 

1r;erdigi onemli bir oge olan 'ger9ek-d1§1' unsurlanm koruyan gi.ini.i­
mi.iz Gotigi, modern gori.inti.isi.i ile lngiltere ve Amerika'da hala yaygm bir 
ti.irdi.ir. Mervyn Peake, John Hawkes, James Purdy, Thomas Pynchon, Wil-

( I ) Maggie Kilgour, The Rise of the Gothic Novel, New York, Routledge, J 995, 14. 
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liam Boroughs, Angela Carter, Margaret Atwood ve Joyce Carol Oates 
oteki yap1tlarmm yam Slra Gotik ttiriin de ba§anh omeklerini vermi§lerdir. 
Neo-Gotik tiirii temsil eden bu yazarlann yap1tlannda korku, yalmzca §id­
detin neden oldugu durumlarda ortaya c;1kmay1p, giinliik ya§amm doku­
sunda siirekli varolan bir ttir mide bulant1Sl, kronik bir hastahk gibidir. Sa­
va§ ekonomisine dayanan tiiketim toplumunun ag1r talepleri kar§1smda bi­
reylerin ya§amsal onemi olan sorulan sormalar1 bile engellenmektedir. 
Modem Gotik karakterler alabildigine yalmz ve c;aresiz bireylerdir; fizik­
sel saghk, giic; ve onur onlarm huzur bulabilmelerine yetmemektedir. 
Umutsuzca yakla§an y1kimm ve §iddetin tehdidini hissederler. Ellerinden 
bir §ey gelmez c;iinkii bu kronik migde bulant1smm kaynagm1, bir ba§ka 
deyi§le ya§am1 denetleyen egemen giiciin kaynag1m gorebilme yetenekle­
ri kis1tlanm1§tlr. Gerc;ek benligin olu§turulmas1 ic;in, ya da ya§am1 yonlen­
diren giiciin s1mna eri§mek ic;in c;abalayanlar da kendilerini giderek daha 
da korkunc; y1kimlann e§iginde bulurlar, saldmlar, dii§manhklarla dolu ya­
§amm i§kenceleri onlan y1pratlf, hatta paranoyakla§tlrabilir. 

Gotik yazmm gec;mi§te ve giiniimiizde - tiim zamanlarda - varhgm1 
siirdiirebilmesi ara§tirmac1lar ve ele§tirmenlerce bu tiiriin oziinde cinsiyet­
le ilintili olu§una baglanmaktadlf. Ornegin, Susanne Becker' e gore Gotik 
tiir, 'kadmca' ve 'kadms1' olanla beslenmektedir ve Gotik yazmm gerek 
kadm yazarlar, gerekse de kadm okuyucular arasmdaki popiilerligi, gec;­
mi§ten bu yana onun di§il bir tiir olmasmda, kadm kiiltiiriiniin bir boyutu­
nu olu§turmasmda etkili olmu§tur.<2l Gotik yazmm iki as1rhk tarihsel akt§ 
ic;inde kadm kiiltiiriine ili§kin yerle§ik kavram ve gorii§lerin sorgulanma­
smda c;ok onemli bir rolii oldugu reddedilemez. Ozellikle de Amerika'nm 
kurulu§undaki tarihsel ko§ullardan kaynaklanan nedenler, Amerika'da fe­
minen (kadms1) Gotik tiiriin yer edinmesine ve geli§mesine yard1mc1 ol­
mu§tu. Amerikah yazarlann bir tarihi, atalarmdan miras alabilecekleri ge­
lenekleri yoktu; yani geli§mi§ yazmsal bir di! ve kiiltiirel gec;mi§ten yok­
sunlard1. A§k, ba§tan c;1karma, evlilik gibi konular Avrupa hatta Rus yaz1-
nmda ana temalan olu§tururken Amerika'da kadm karakteri olmayan 
Moby Dick en romantik yap1t say1hyordu. Amerikah yazar ilk kez olarak 
ac1mas1z ve c;1plak bir doga ile tek ba§ma miicadele etmenin nasll bir de­
neyim oldugunu anlatmaya c;ah§1yordu. lnsanlarm alabildigine yabanc1-
la§mI§ olduklan boy le bir toplumda, dogal olarak kadm ve erkek de birbi-

(2) Susanne Becker, Gothic Forms of Feminine Fictions, Manchester, Manchester University Press, 1999, I. 
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rine yabanc1la§mI§tI. Bu nedenle yap1tlarda kmlderililer ve siyahlarla ili§­
kiler, dogayla mticadele ve baba ocagm1 terkeden, klrallan ve dini otorite­
leri reddeden, bunun i9in su9luluk duyan Amerikah insanm oyktisti anla­
tildi. Kadmlar ise su9 ortag1 oldular; tistelik de bir tiir ana-ogul ensest ili§­
kisi gibi, ogullanyla bagla§1khk i9inde, yeni bir gelecek kurmak i9in ata­
erkil otoriteye kar§I geldiler, onu reddettiler, terkettiler. Babalardan bo§a­
lan yeri, anneler doldurdu, ve anneler babalardan farkh olarak yalmz gti­
cti, otoriteyi degil, sevgiyi de temsil etmelerinden dolay1 lsa' nm yerytiztin­
deki gorevini tistlenebilirlerdi ; yani kadmlar art1k safl1gm kutsal sembolti 
olarak gtinahkar ruhlar1 gtinahlanndan annd1rabilirdi. Sonu9 olarak, Les­
lie Fiedler'm 'Amerikan Romanznda A~k ve O/Um' adh yap1tmda belirttigi 
gibi, Avrupa romanmda anti-aristokratik ozlti 'ba§tan 91karma' temas1 i§­
lenirken, reddedebilecegi bir aristokrat ya da dinsel mirasa sahip olmayan 
Amerikan romanmda feminizm ye§ermeye ba§hyordu.<3l 

Kadm ya§amm1 en iyi yans1tabilen tiir olan Gotik, dogas1 baklmmdan 
(feminen) ve kadmca olduguna gore, feminen Gotik, kadm yazarlar tara­
fmdan yazilmI§ yap1tlardan 9ok, kadm merkezli, kadm deneyimini konu 
alan yap1tlara odaklamr. Feminen Gotik yazm ytizy1llar i9inde ozgtin eg­
retilemeler, uyarlamalar, parodiler, pasti§ler, semboller ve dinamikler ge­
li§tirerek kendine ozgti bir kimlik kazanml§, oteki yazm tiirleri arasmda 
kendi yerini belirlemi§tir. Korkunun her ttirii, hayaletli §atolar, ruhlar, 
vampirler, cinsel cazibesi olan tirkiitiicti kadmlar, canavarlar, yamk 9ehre­
li i§kence edilmi§ yaratiklar ve bilinmezliklerin yaratt1g1 panik gibi klasik 
Gotik unsurlar feminen Gotik metinlerde farkh kiiltiirel yapilanmalar i9in­
de yans1t1hrlar ve metinlerarasL etkile~im bu metinlerin birbirleriyle ili§ki 
i9inde btitiinltik olu§turmas1m saglar. 

Feminen Gotik tiire kimlik kazand1ran ve onun giiniimtize degin var­
hgm1 stirdtirmesini saglayan ti9 devingen unsurun altm1 9izmek gerekir. 
Bunlar, Deneyim, A~irliLk ve Abartl ve Kap~ unsurland1r:<4l 

DENEYIM: Terim, feminen estetik ve femini st pratik i9in onem ta§I­
maktadir. Bireyin toplumsal ya§am ic;inde 'ozne' olma siireci §eklinde ta­
mmlamr. 'Ozne' olma siireci, ki§inin, ya§ad1g1 dtinyada, yani kiiltiirel-ta­
rihsel ger9eklik i9inde konumlanma tarzm1 dogrudan etkileyen, arahks1z 

(3) Leslie A. Fiedler, Love and Death in the American Novel. New York, Penguin Books Ltd., 1960, 145. 

(4) Becker, 19. 
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stiren bir stirec;tir. Birey, kendisini c;evreleyen dtinya gorti§leri, dti§tinsel zi­
hinsel uyanlarla kar§1hkh bir etkile§im ic;inde yeni tavirlar benimserken, 
benimsedigi yakla§1mlan degi§tirerek onlara katk1da da bulunabilir. Bu 
nedenle deneyim terimi, yazm alanmda oldugu kadar, soylem ve toplum­
sal-ktilttirel uygularnalann ele§tirisi alanlannda da onem kazanm1§tlr. Go­
tik yazm, yads1malara dayanan kimligiyle tinlenmi§ bir ttir olarak, ic;erdi­
gi gerc;ek-d1§1, akil-dt§l ve ahlak dt§l unsurlarla, 'oteki' kavramma yolu ac;­
maktadlf. 'Oteki' ,'kadms1' (feminen) olandlf, bir egretilemeye donti§mti§­
ttir. Gotik yazm bundan dolay1 gene! yazm ttirleri arasmda zaman zaman 
sert bir bic;imde ele§tirilmi§, di§lanmaya c;ah§1lm1§tlr. Oysa Gotik yazmm 
dogasmda besledigi ve d1§ardan anar§istc;e, ya da olumsuz gortinebilecek 
yads1malar, bu ttir ile feminist hareket arasmda saglam bir koprti kurmak­
tadir ve soz konusu yads1malar gtintimtiz neo-Gotik yazarlarmm yap1tla­
nnda da yogun bic;imde yans1tilmaktadir. Deneyim ve 'Ozne olabilme' sti­
reci ac;1smdan, erken donem Gotik yazmmda, kadm karakterler 'aksesuar' 
olarak ve Gotik kurgunun arkaplamm olu§turan ikincil karakterler olarak 
yans1t1ldilar. Charlotte Bronte'nin Jane Eyre adh yap1tmda iz birakan bir 
karakter olan 'c;atida hapsedilmi§ deli kadm' tiplemesi zamanla 'ozne 
olu§turma stirecinde' yeni ad1mlar atarak gtic;lti kadm tiplemelerine donti§­
tti ve kadm karakterler Feminen Gotik yazmm ana karakterleri oldu. 

"Deneyim stirecinin anlat1mmm daha etkili kllmmasmda 'degi§tirim' 
(defamiliarization) ve 'oyki.ide yarat1lan ku§kunun metin d1§ma ta§mmas1' / 
gibi iki onemli arac; kullamlmaktadlf ki, bu arac;lar Gotik metnin dokusun-
da yer alarak bizi c;evreleyen di§ dtinyanm ah§IlmI§ bic;imde alg1lanmas1-
na engel olurlar."<5> 'Degi§tirim', c;arp1tmalar1, karma§ay1, farkh bir imge-
ye donti§ttirtilmeyi kapsar. Frankenstein'da, canavar gortintimlti bir yarat1k 
bu dtinyanm bilinen ya§am ag1 ic;ine yerle§tirilerek gtinltik ya§am gerc;egi 
alt list edilir, c;arp1tihr. Yaratilan etki, birinci tekil §ah1s kullamlarak katlan-
m1§ olur ve okuyucu, art1k Frankenstein'1 yadirgamaz, onu gtinltik ya§a-
mm bir parc;as1 olarak alg1lar. Boylelikle oze ili~kin ku~ku metin di~zna ta-
~znnu~ ve okuyucunun zihnindeki yerini alm1§ olur. 

A~<1mlik ve AbartL: Gotik ele§tirinin ana terimleridir. Gotik yazm 'a§1-
nhklan ve abart1y1' yans1tt1g1 ic;in, bu unsurlan oncelikle 18. Ytizy1l akll­
c1hgma ve ahlak anlayi§ma saldm arac1 olarak kullanm1§tlf. Gtintimtiz Go-

(5) Becker, 25. 
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tigi ise modemite silrecini, Aydmlanma doneminin insanc1l degerlerini 
kullanarak ele§tirmektedir. Gilnilmilz dilnyasmda art1k §eytanlar, vampir­
ler, ya da hayaletler yoktur. Ne var ki, c;ok iyi tamd1g1m1z bu dilnyada gil­
niln birinde oyle bir olayla kar§Ila§abiliriz ki, tamd1g1m1z ve bildigimiz ya­
salar ve kurallarla bu olay1 ac;1klamam1z olanaks1zdir. Gotik yazmda, ac;1k­
lanmas1 gilc; olan boyle bir olay, deh§et, teror ve kopma (aynlma) kavram­
lanm gilndeme getirmektedir. Gerek klasik Gotik, gerekse de neo-Gotik 
yazmda gilnliik ya§am a§mhklara kar§I soluk soluga milcadele ic;inde ge­
c;er. lnsan ili§kilerinin tilmtinde; evliliklerde, ana-babalar ve c;ocuklan, 
karde§ler, arkada§lar arasmdaki ili§kilerde ve her ttirlti hiyerar§ik ili§kide 
'a§mhk'lar soz konusudur. Gtivenlikten yoksun olma duygusunun ve tir­
pertici korkulann etkisi Gotik ic;in yeterince gilc;lii degildir; Gotik anlat1m 
bu korkuyu igrenc; a§mhklar ve karga§a ile tist sm1ra ytikseltmeyi hedef­
ler. Ya§amda dogal olan ve istikrar ic;inde olan her§eyin baskl altma alm­
mas1 gerekir. Gotik yazmm sergiledigi 'a§mhklar' iki yanhd1r.1nsan ruhu­
nu riskli olana kl§k1rt1rken, zevk ve doyum vaat ederek ki§iyi kandmr .. 
A§mhk, insan ruhunda varolan c;eli§kili egilimler §eklinde belirir; yaratt1-
g1 a§m duygular, hatta takmtllarla Gotik k1§klrt1c1hgm merkezinde yer ahr. 
Yazmsal anlat1mm temel motifleri olan ev, aile ve bunlann olu§turdugu 
ideolojik dilzen gibi yerle§ik ktiltilrel yap1lan alt-tist eder. A§mhk kavra­
mmm ic;erdigi c;eli§ki henilz ana rahminden aynhrken insan ruhuna s1z­
maktadir. "Gilvenli, karanhk rahimden koparak l§Ik ve di§ dilnya ile kar§I­
la§mak bir 'tabu' amdir; silmtik, salya ve kana bulanm1§1zd1r, yani insani 
gorilntilmilzil c;arp1tan, igrenc; kllan, a§ag1layan bir gerilim amdir. Tilm 
varhg1mm ortaya koyarak verdigimiz ana rahminden 'kopma' sava§iyla, 
benligimizi olu§turma yolunda ilk ad1m1 atm1§ oluruz. Kopma, 'oteki'ne 
kar§m ve 'oteki'nden bag1ms1z olarak kendi 'ben'imizi tammam1z, kabul 
etmemizdir."<6> Bu, feminen yazmda daha c;ok klzlann aile evini terketme­
leri ve ya§amlanm annelerininki gibi ve toplumun onlardan bekledigi gibi 
gec;irmeyi reddetmeleri §eklinde yans1tilm1§tlr. Omegin, <;agda§ Amerika­
h yazar Joyce Carol Oates'un oyktilerindeki gene; k1zlar enerji dolu, mo­
torsiklet ya da araba ile h1z yapan erkeklerin pe§inden giderler, tistelik so­
nunda hep ac1 c;ekerler; gebe kahrlar, ktirtaj nedeniyle ya da trafik kazasm­
da Olilrler, olmezlerse dovtiltir, terkedilir, sevgisiz ve yalmz olarak yazg1-
lanyla ba§ba§a kahrlar. Bu ornek, Gotik yazmda 'a§mhk' kavramrnm iki 

(6) Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, New York, Colombia University Press, 1980, 11. 
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yanhhgm1 <;ok iyi a<_;:1klamaktadir: bir yanda zevk, ya§ama istegi, diger 
yanda ise deh§et, §iddet ve kan. Gotik anlat1mda 'a§mhk', bedene yonelik 
olan her ttir a§mhg1, yani §iddetin, deh§etin beden ile ili§kisini kapsad1g1 
i9in, beden bir ttir egretilemeye donti§mti§tiir ve mikro diizeyde, bedenin 
kendi benligini olu§turma sava§I, daha geni§ anlamda bireyin toplum ya­
§ammdaki sosyal, ktilttirel sm1rlamalan zorlamas1 ile dogrudan ili§kilendi­
rilmi§tir. Bir ba§ka deyi§le, kendimizi arad1g1m1z i<;in korkuyu anyoruz ve 
buluyoruz. Karanhk, derin, bilinmezliklerle dolu bir ya§am kaynag1 olan 
rahim, yazarlar tarafmdan 'gii(iin simgesi olarak goriiltiyor. T1pk1 'gro­
tesk' (tuhaf) bir magara gibi; 9iinkii, kan, sava§, §iddet ve igren<; goriinen 
her §ey o magaradan 91kiyor ve kadma ait olduklan ilan ediliyor. Gotik an­
lat1m, cinsellik ve gii<; ili§kisini, sapkinhg1 sergiler, s1radan, rahat ve gii­
venli goriinii§lerin ardmda gizlenen insani oze aykin eziyetleri, i§kencele­
ri, ve baskdan grotesk bir abart1 i9inde sunar. Kadmm §iddete maruz kal­
mas1 Gotik yazmm one 91kan bir ozelligi haline gelmi§tir. Kurban genel­
likle aldatilm1§, kandmlm1§, kapana k1stmlm1§ bir kadmdir ve ensest, te­
caviiz ya da bunlara benzer a<_;:mazlan ya§amaktadir. Erkek kahramanm 
goztinde gii<;lti olan kadm kahraman, saldmya adaydir, saldmmn olagan 
nesnesidir. 70'li y1llarla feminist hareketin geli§imine ko§ut olarak, Gotik 
yazmm kadm kahramanlan da erkeklere meydan okuyan, iiretkenliginin 
ve yarat1c1 gticiintin bilincinde olan kadm tipine donii§tii. Gotik anlat1m, 
kadm tiplemesini en u9 noktaya dek abarttl ve 'canavar' kadm tipini yarat­
t1. Canavar kadm, sevecen, zarif ve dogasmda anahk giidiisii ta§1yan nor­
mal kadm tipinin tam bir anti-tezidir. Gticiin yamsira al9akhg1, ahlaks1zh­
g1, utanmas1zhg1 da simgeler. Kadm bedeni, 'canavar' kadm tipinde yeni 
bir egretilemeye donti§tir ve 'a§mhk' ile 'kopma' kavramlar1 arasmda bag 
kurulur. Ana rahminden kopma ile ba§layan ve kizlarla anneler arasmdaki 
aynlma ve bag1ms1z benlik olu§turma miicadelesi, Gotik yazmda canavar 
kadm tiplemeleriyle yans1t1lm1§tlr. Sara Paretsky'nin (A Taste of Life) 'Bir 
Ya~am '<7> adh neo-Gotik oykiisiinde, annesinin kurbam olan bir k1zm dra­
m1 anlat1hr. Daphne, medyatik bir model olan annesi tarafmdan ezilir, hor­
lamr, 9iinkii annesi onu kendisine rakip olarak goriir ve dogdugundan be­
ri onun kendisi i9in bir ba§ belas1 oldugunu dii§iiniir. Daphne giizelligi ile 
fotograf9Ilan etkilemi§, annesinin soguk giizelligine kar§m s1cakhg1 ve 
tathhg1yla dikkatleri 9ekmi§tir. Annesi daha bebekken onu a§m yemek ye-

<6> <7> Sara Paretsky, A Taste of Life a11d 01/rer Stories, London, Penguin Books Ltd., 1988, 1- 10. 
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mege zorlayarak §i§man bir gene; kiz olmasma yol ac;ar. Daphne ne zaman 
a§agilanm1§, sevgisiz ve yalmz hissetse, hie; durmadan yemek yemekten 
kendini alamaz .. Annesi daha da ileri giderek, Daphne'nin ya§amm1 siisle­
yecek tek dii§ii olan evlenecegi adam1 ba§tan 91kanr. Oykiiniin sonunda 
annesini ba§ma bir gece lambas1 vurarak oldiiren Daphne'nin, cesedin ko­
lunu kap1p agzma gotilrmesi ve onu yemege 9ah§mas1, gene; klzm ic;ine 
dii§tiigii korkurn; ac;maz1 gozler oniine seren parodik Gotik bir sahne, aym 
zamanda da miithi§ bir a§mhk ve abart1 omegidir. Daphne olmek ister; ar­
t1k kimse onu sevmeyecektir. Yemek, yemek, olene kadar yemek ister. 
Daphne'nin annesi Sylvia tilm giiciiyle klzmm kendisinden 'kopma'sma 
ve bag1ms1z bir benlik olu§turmasma engel olan canavar kadm tipine iyi 
bir omektir. Cinsel cazibesini zararh bir bic;imde kullanarak k1zmm ni§an­
llSlm ba§tan 91karlf. Sylvia, Daphne'yi a§m yemege zorlayarak gerc;ekte 
yeni bir canavar kadm yaratmaktadir; ve sonunda yaratt1g1 canavar 
Sylvia'y1 yiyecektir. A§m §i§manhk, Gotik anlatimda ezene ve a§ag1laya­
na kar§I bir tiir direni§ ve ba§kaldm olarak kullamlm1§tlf. Baz1 anneler, er­
kek bakJ§I ac;1smdan oylesine 'ideal' kadmca ozelliklere sahiplerdir ki, k1z­
lanmn onlan omek alabilmeleri ya da onlara benzeyebilmeleri ba§tan yi­
tirilmi§ bir miicadele olur. \:iinkii bu kadmlar, yalmzca giizellikle degil, 
sac;, giyim, ev dekorasyonu, ve ya§am tarzlan ile de idealdirler. 80'li yil­
lardan ba§layarak, 'canavar' kadm tipi, ekonomik ve cinsel bag1ms1zhg1 
olan ba§arlh bir i§ kadmma ve aym zamanda da bir tiir popiiler-kiiltiir iko­
nuna donii§tii. Omegin, 'Madonna'nm klipleri, kadm cinselligini uzaktan 
kontrol edilebilen, bunun ic;in de iirkiitiicii olmayan, ozenle ambalajlanm1§ 
ve tiiketimi yinelenebilen bir meta tarzmda sundu. Cinselligini alabildigi­
ne kullanan, Gotik stilde bir makyaj ve giyimle iirperti yaratan bu kadm, 
uzaktayd1; korkutmuyor, eglendiriyordu. Oysa Gotik anlat1m, bu 'mesafe­
li cinsellik' anlay1§1m alaya ahr, ve kar§1sma saldirgan cinsellik ve 'Fem­
me fatale' kadm tipini koyar. Femme fatale, kendi alam ic;inde durumlara 
egemendir; her zaman bir tehdit unsurudur; erkegin alamna tecaviiz eder 
ve erkek egemenligini ve giiciinii yenilgiye ugrat1r. Boylece, kadm mazo­
§izmi ve pasifligi art1k erkeklere ait egilimler haline gelir. Erkekler, kadm 
cinselliginin tehdidi altmda ya§arlar ve kadm h1rs1zlar tarafmdan soyula­
bilirler, hatta kendilerini savunmaya c;ah§irken oldiiriiliirler. 

Sonuc;ta Gotik anlat1m, kadmm yarat1c1 giiciinii 'a§mhk ve abartma' 
yoluyla her zaman list sm1rlarda yans1tm1§tir. Bu klasik Gotik anlat1mda 
da farkh diizeylerde yans1t1lm1§tlr; omegin Jane Eyre'da \:atida hapsedil-
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mi§ deli kadm Bertha'mn gorilnil§il hayvani, vah§i ve korkutucudur. 

Gotik anlatimm etkisini artirmak amac1yla kullamlan il9ilncil unsur 
olan Ka91§, yalmzca fiziksel olarak sm1rlarm a§ilmas1 ve kotil olandan ka-
91§1 degil, kiiltilrel anlamda insam ku§atmI§ olan duvarlann ve smlflann 
a§1lmasm1 da i9eren bir egretilemeye donil§mil§tiir. Gotik anlatimda, kadm 
karakterlerin hareket alam alabildigine smlfhdlf. Klasik Gotik yap1tlarda 
yalmzca Jane Eyre gibi yoksul kadmlar degil, varhkh ailelerden gelen, ya 
da varhkh e§leri olan tutkulu kadmlar da ev ve ailenin belirledigi sm1rlar 
i9inde ya§amak zorundad1rlar. Kadmlann bu smirlar i9ine hapsedilmeye 
ba§kaldlfmalan, 'Viktoryan melek' ya da 'evdeki melegin'C8l yadsmmas1 
anlamma gelir. Evdeki melek roliiniln yadsmmas1, I 8.yilzy1lda 'delilik' 
olarak, 19. ytizyilda da 'isteri' olarak goriildil. Bir evin, ya da §atonun so­
mut sm1rlan, kadmm ya§am alamnm sm1rlarm1 belirledi ve bu belirleme 
hi9 bir zaman kadmm toplumdan, dogadan ve dtinyamn geri kalan bolii­
mtinden yahtlanmas1 olarak goriilmedi. Yani oyle gorilntiyor ki, Slillflan­
ffil§ bir ya§am alamna hapsedilmi§ olmak a91smdan, '9at1daki deli kadm' 
ile sozilmona ozgtirce evinde ya§amm1 silrdtiren hentiz akhm yitirmemi§ 
kadmlar arasmda pek de onemli bir fark yok. Sonu9ta 'ka91§' olanaks1z, ya 
da 9ok gti9. Yine Joyce Carol Oates'un ba§hg1 kara bir dikdortgen §eklin­
de 9izilen ferninen Gotik bir oykilstindeC9l ilk kez zengin amcasmm muh­
te§em evine davet edilen 11 ya§mdaki June'un, amcasmm tacizi kar§1sm­
da nasil 9aresiz kahp kapana k1s1ld1g1 anlatihr. June, 9ocuksu heyecanlar 
i9inde, ilk kez boylesine zengin ve gtizel bir malikhane gormektedir. Ne 
yaz1k ki, yengesinin ve kuzeninin kar§l koymalan amcasmm June'a teca­
vtiz etmesine engel olamaz ve kilitlenen kapmm ardmda 91ghklarla ba§la­
yan tecavtiz am oyktide daha bilytik kara bir dikdortgen ile 9izilir. Bu oy­
kilde amca paray1 ve gticil, yani ailede ataerkil otoriteyi temsil eder ve am­
canm yorumlar1, goril§leri ve kararlan aile ilyelerinin sessizce kabul etme­
leri gereken yasalardlf. Bu yilzden oykti boyunca amcanm 9ocuklanm ve 
kar1sm1 ortiilti bir bask! ile susturmaya 9ah§tig1 her an kara, Gotik 9agn­
§1mlar yapan bir dikdortgen ile simgelenmi§tir. 

Ka91§, 9ogunlukla olanaks1z gortinilyor. Ka9maya 9ah§an kadm ge­
nellikle ytiksek bir bedel odtiyor: Kimi zaman ardmda birakt1g1 bogucu 

(8) Sandra Gilbert & Susan Gubar, The Madwoman in the Attic, New Haven, Yale University Press, 1979. 
9 Joyce Carol Oates, The Col/ecror of Hearts. New York, Plume, 1998, 91-106. 

(9) Joyce Carol Oates, The Collector of Hearts, New York, Plume, 1998, 91-106. 
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ya§amm bir benzerine ad1m atiyor, kimi zaman kendisini daha dayarulmaz 
bir ya§arrun tutsag1 olarak buluyor. 'Ka91§' olgusu, 'a§ma' kavram1 ile ili§­
kisi i9inde ele almd1gmda, ka\:l§tan sonraki ya§amm bilinmezlikler, kaos, 
fantezi ve ri.iyalardan olu§tugu gori.ili.ir. Evet, bilinmeyen, korkutucu bir 
gelecege ko§ulur, fakat, bedeli ne olursa olsun, kendi yazgm1z1 ozgi.ir ka­
rarlanmzla belirleyebileceginiz bir ka91§t1r, bu. Bir egretileme olarak 'ev', 
erkek egemenliginin, ya da ataerkil otoritenin hi.iki.im si.irdi.igi.i alan, yani 
bir ti.ir tutsakhk alam oldugu i9in, 'ev'in temsil ettigi her ti.ir sosyal-ki.ilti.i­
rel sm1rlamamn a§Ilmas1 feminen Gotik anlat1mda kadm ya§ammm biricik 
mi.icadelesi olmaktad1r. Yine Jane Eyre'da 9at1daki tutsak kadm Bertha'mn 
evi yakmas1 oli.imi.ine neden olur. Bu oli.im, bir anlamda Jane Eyre'm Roc­
hester ile evlenmesinin yolunu a\:sa da, Jane Eyre haketmedigi bir bedeli 
odeyecek, bir smm a§arken yeni mutsuzluklarla kar§!la§acaktlf. Yangm ve 
oli.imle betimlenen bu mutsuz son, metinleraras1 ili§kilendirme yoluyla fe­
minen Gotik yazm alanmdaki ba§ka yap1tlarda da kar§1m1za 91km1§tlf. An­
gela Carter'm The Magic Toyshop< 10l adh romam da benzer bir §ekilde so­
na erer: 15 ya§mdaki Melanie'nin amcas1, kar1smm ogullanyla ensest ili§­
kisini farkettigi zaman 91lgma <loner ve evi ate§e verir. Amca d1§mdaki ti.im 
ev halkl, nereye gittiklerini bilmeksizin evden, daha dogrusu evdeki ya§a­
mm ezen, somi.iren di.izeninden ka9arlar. Ka91§, ozgi.irli.ikti.ir, fakat bedeli 
yi.iksek olabilir. 

Feminen Gotik anlatlm, deneyim, a~mlzk ve abartz, ve son olarak ka­
r;z~ dinamiklerinin Gotik etkiyi art1ran kullamm1 ile ozenle i§lenir ve ara­
lanndaki yakln baglar feminen Gotik metne ozgtin bir yap1 kazandmr. Bu 
dinamikler, tematik olarak kadm ya§amm1 ku§atan ideolojik yapmm yam­
s1ra, Gotik metnin yap1sm1 da irdeleyip sergilemektedir. 
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