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Tezhip sanatinin ilk 6rneklerini sekizinci ve onuncu yiiz-
yillar arasinda istinsah edilen Kur’an-1 Kerim yazmalarinda
gormekteyiz. Yapilan tezhipler donemlere, cografyaya, atol-
yeye veya sanatciya gore farklilik gosterebilir. Tiim bu fark-
liliklar @slup olarak adlandirilir. Tezhip sanatindaki islup-
lar genellikle eser tahlili iizerinden incelenmektedir fakat
sanat eseri sadece sanatin degil tarihin, dinin ve kiiltiiriin
de bir triintdiir. Usluplarin tiim bu faktorler gergevesin-
de incelenebilmesi i¢in belli bir takim metodlar ve tasnifler
tercih edilmelidir.

Ozellikle 19. yiizyilda Hegel ve Kant gibi diisiiniirlerin et-
rafinda sekillenen tarih felsefesi, tarihyazimin etkilemistir.
Buna paralel sanat eserlerinin incelenmesi ve yazilmasinda
da yenilikler yaganmstir. Aragtirmamizda tezhip sanatin-
daki Gsluplarin incelenmesi hususu bu akimlarin ve me-
todlarin gercevesinde temellendirilmistir. Bu metodlardan
neden-nasilci usule gore tarihyazimi, karsilagtirma ve es
zamanlama gibi metodlar ile tezhip sanatindaki tisluplarin
tarihsel baglamda kapsaml bir sekilde incelenebilecegi 6r-
neklerle ortaya koyulmustur. Bu metodlar altinda incelenen
tsluplarin tasnifi ise zaman ve mekén olarak iki baghk al-
tinda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Uslup, Tasnif, Metod

ABSTRACT

THE METHODS AND CLASSIFICATIONS REQUIRED
FOR THE ANALYSIS OF STYLES FOR ILLUMINATION

We see the first examples of the illumination in Quranic
manuscripts, which were reproduced between the eighth
and tenth centuries. The illuminations that were produced
may differ according to the period, the geographical area,
the workshop it was completed in, or the artist. All these
differences called as style. The styles in the art of illumi-
nation are generally examined through the analysis of the
artwork, but the work of art is not only a product of art but
also a product of history, religion, and culture. To examine
the styles within the framework of all these factors, certain
methods and classifications should be preferred.

The philosophy of history, which was shaped around the
ideas of such as Hegel and Kant particularly in the 19th
century, has influenced historiography. Correspondingly,
there were innovations in the way the works of art were
examined and written. In this research, the subject of ex-
amining the styles in the art of illumination is based on the
framework of these movements and methods. Among these
methods, it has been demonstrated with examples that the
styles in illumination can be examined comprehensively in
the historical context with methods such as historiography,
analogy, and synchronization according to the cause-effect
method. The classification of the various styles examined
under these methods has been analyzed under the two sub-
headings of temporal and spatial.
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Giris

“Mimari eser veya bir grup el sanat1 iiriiniind,
sadece miikemmel bir sekilde tarif etmekle,
ayni zamanda o eseri mitkemmel bir sekilde

gevresinden kopartmis oluruz”
(Miilayim, 1993, s. 31)

iisleme sanatlarimiz, klasik ve geleneksel sanatlari-

mizin tamaminda yer almaktadir ve sanat tarihimiz

boyunca ekollerin ve farkli kiiltiirlerin taginmasiyla
meydana gelen kesismelerin imzasi niteligindedir. Her
asrin kendi i¢inde olgunlagan siislemeleri, mimaride, bil-
hassa cami ve tiirbelerde 6ne ¢ikarken énemi hig eksilme-
yen kitap sanatlarinda da en ince maharetlerle yansitil-
migtir. Kur’an-1 Kerim’ler basta olmak tizere, dini ve tarihi
ierikli eserlerin kaplarina uygulanan bezemeler, i¢indeki
ince tezhipleri aratmayan kompozisyon ozellikleri goster-
mekte ve neredeyse tamami deri tizerine altinla uygulanan
tezyinat temasa edenleri hayran birakmaktadur.

Zaman, mekin ve olay tgliisiiniin merkezinde bulunan
insan yaptig1 her faaliyet neticesinde tarihe konu olur.
Boylece insanin var oldugu her yerde tarihten ve dahi sa-
nattan bahsetmek miimkiindiir. Sanat insanlikla yagit olsa
da belli bir yontem, bilgi ve estetik birikimin sonucun-
da ortaya ¢ikar. Insan elinden ¢ikmis herhangi bir iiriinii
sanat eseri olarak degerlendirebilmemiz i¢in o eserin bir
takim ozellikleri biinyesinde bulundurmasi gerekir. Bun-
lardan en 6nemlisi eserin, bir sanat¢i tarafindan meydana
getirilmesidir. Sanat eseri uzun bir olgunlasmanin tri-
nidir, tesadiifi olarak degil bilingli bir sekilde meydana
gelir. Onu ortaya ¢ikaran kisinin tiim benligini kapsar ve
iginde sanat¢idan bir mesaj bulundurur. Tiim benligin-
de, yasadig toplumun kiiltiiriinii tagtyan sanatgi, eserine
bunu bilerek veya bilmeyerek de olsa yansitir. Béylece
bir sanat eseri ne kadar eski olursa olsun gayet aragtiri-
lirsa belli bir zamanin, cografyanin ve kiiltiiriin izlerini
tasidig1 anlasilir. Tezhip sanat1 da gerek sanatkarlar: gerek
nadide 6rnekleri ve tisluplart ile tarihi sertiveninin arasti-
rilmasi gereken bir sanattir.

Vahyin sona ermesinden sonra bir araya toplanan say-
falarin bir kitap haline déniigmesiyle baslayan Kur’an-1
Kerim'i daha giizel yazma ve siisleme gayreti tezhip sa-

natinin ortaya ¢ikmasina ve ge¢miginin bu kadar eskiye
dayanmasina vesile olmugtur. “Yazma kitaplar, levhalar ve
murakkaalar {izerine ezilen altinin fircayla siiriilmesiyle ve
gesitli renklerin kullanilmasiyla gerceklestirilen ve bir be-
zeme sanati olan tezhip sanatin’” (Derman, 2015, s. 532)
sekizinci ve onuncu yiizyillar arasinda ge¢ Emevi ile erken
Abbasi donemlerinde istinsah edilen Kur’an niishalarinda
gormekteyiz. Miisliman devletler arasinda zamanla ¢ok ge-
nis cografyalara yayilan tezhip sanati giiniimiizde halen icra
edilmektedir.

Bir bezeme sanati olan tezhip sanatinin temelinde motifler
yer alir. “Tezhipte kullanilan motifler diger siisleme sanat-
larinda goriilen motiflerden daha kiigiik ve sadedir. Sanati
icra eden miizehhip, motifini tasarlarken sectigi modelin
ana ¢izgilerini ve bu c¢izgilerin belirledigi deseni koruya-
rak onu tahayyiil ettigi sekilde gizer. Béylece modelin ger-
ek goriiniisi, sanatkarin tasavvur derinligi icinde yeni bir
yorumla bicimlenerek motif 6zelligi kazanir. Bu anlayisla
yapilan ¢izimlere tisluplastirma, tisluba ¢ekme, stilize etme
ad1 verilir” (Birol, 2012, s. 61). Desenin yap1 taglar1 olan
motiflerin; 6zelliklerini, ¢ikis kaynagini, tarihi gelisimini,
¢izim teknigini, desen iginde kullanis sekli ve cesitlerini
iyi tanimak desen tasariminda atilacak ilk 6nemli adimdir.
Ozellikle tezhip sanatindaki desenlerin iki énemli &zelligi
bulunmaktadir. Milli islubu belirleyen birlestirici ortak
ozelliklerdir ki bunlarin hassasiyetle korunmasi sarttir.
Clinki bu ozellikler ait oldugu milletlerin kimlikleri gibidir
ve sanatinin her dalina mutlaka yansimistir. Sadelik i¢inde
glizelligi ve cazibeyi yakalamak, eserin disini sade birakip,
icini daha yogun siislemek, eserlerde anlatmak istedigi
manay1 veciz bir ifade ile dile getirmek veya az malzeme
ile mana zenginligini yakalayabilmek, Tiirk sanatinin ana
karakterini olugturur. Diger 6zellik ise ait oldugu sanat dali-
n1 zenginlestiren, tasarim hacmini genisleten, iisluplar ara-
sindaki farkliliklar1 belirleyen ayirici 6zelliklerdir. Ornegin,
“Fatih Devri bezemelerinde hakim olan Babanakkas tislu-
bundaki yuvarlak uglu yapraklar (bkz. Gorsel 1) ile Yavuz
Sultan Selin’in Caldiran Seferinden dénerken beraberin-
de getirdigi sanatkarlardan Sah Kulu'nun ortaya koydugu
sazyolu tslubunun ince uzun, sivri uglu yapraklar: (bkz.
Gorsel 2) ve daha sonra saray nakkashanesi basnakkasi
Karameminin hasbahgenin ¢iceklerini tezyinata tagiyarak
baglattig1 natiiralist {islubun yapraklar: (bkz. Gorsel 3) bir-
birinden sekil itibariyle farklidir” (Birol, 2002, s. 311-312).
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Gorsel 1
Mecmair’l-Acip, 15.
yiizy1l, Osmanli, baba-
nakkays iislubu, TUK.,
n. F 1423, vr. 13a.

Gorsel 2

“Amel-i $ahkulu 414
tariki’l-megk” yazili
Sah Kulu'na ait ¢izim,
16. yiizyil, Osmanli,
saz tislubu, New

York Metropolitan
Museum, n. Acc.
57.51.26, metmuseum.
org, 2020.




Gorsel 3

Divan-1 Muhibbi,
16. yiizyil, Os-
manli, natiiralist
iislup, TUK,, n.
5467, vr. 354b.
Atasoy, 2016, s.
230.

Sanatta bir sanat¢1 veya bir devri digerlerinden ayirmamizi

saglayan kendine has ifade bicimini anlatmak i¢in kullanilan
tslup, onemli bir kavramdir. Ayn1 zamanda y6ntem, tarz,
selika, ifade, uyum, ahenk, 6l¢ii, tertip, terkip ve renk gibi
bir ¢ok kavrami kapsamaktadir (Cin, 1971, s. 819). “Her-
hangi bir sanat eseri, icinde dogdugu kiiltiir ortaminin gor-
sel sifrelerini tagiyorsa aldig etkileri kendi kiiltiir ikliminin
potasinda eriterek yeni bir senteze varabilmigsse, zamaninda
emsalleri arasinda fark yaratmig ve bu farkin zaman iginde
takipgileri olmugsa bir tsluptan s6z etmek mimkindir”
(Asicy, 2015, s. 310). Buna mukabil “daha ¢ok mimari siireg-
lerde izlemeye ¢alistigimiz islup devreleri, camiden kitap
sanatlarina, vitraydan haliya kadar sanatin farkl tiirlerinde
ayn1 anlatim bigimleriyle yankilanan tek bir ritim gostermez-
ler. Ayni yillarin farkli sanat tiirlerinde gecikmeler, kaymalar
ve atak davranislar yaganmigtir. Bu bakimdan sanat tiirleriyle
tslup devrelerini 6rtiistiiren kesin kronolojik sinirlar verile-
memektedir” (Miilayim, 2006, s. 361).

Sanat kismen zamanin bir eseridir yani etki sadece sanatin
mali degil biraz tarihin biraz dinin biraz da belli bir hava-
nin malidir. Bu bakimdan sanat sadece sanat¢inin kendi
kudretine baglanmamalidir. Sanati biitiin bunlardan ay1-
rirsak ortada sadece bi¢im ve renk elemanlar: kalir (Read,
1974, s. 27). Cag, donem ve ¢evre icinde gelisen iiretim-
titketim iligkileri, dolasim ve niifus hareketleri, tislubun
ve anlatim dilinin olusumunda etkili olan unsurlardir.
Bununla birlikte, toplumu olusturan etnik topluluklarin
begenisi, aligilmis sema ve tekniklerin kullanimi tislubun
belirlenmesinde etkin rol oynayan diger unsurlar olarak
karsimiza ¢ikar. Kisisel iislubun yaninda okul, memleket ve
wrk dsluplart da vardir. Boylece her yerde sekil ve zevkin,
manevi-ahlaki sartlara dogrudan dogruya bagh bulundu-
gu unutulmamalidir (Acara ve Eser, 2000, s. 20). Sanat i¢in

nesnel goriis diye bir seyin asla var olmadig1 ve her sanatci-
nin renk ve sekilleri kendi mizacina gore bagka bagka yol-
larla kavradig1 sonucu agikardir. Dolayisiyla kisisel tisluplar
belirgin olarak birbirinden ayrilirlar. Bu bir mizag farkidir
ve bu fark ister biitiinii ister kisimlari kargilasin her sanatci-
da daima vardir. Sadece desende degil 15181n diizenlenisi ve
renkte de kisisel tislup tiplerini kavrayabilmek i¢in tek tek
unsurlarla tiim arasindaki baglantiyr inceliklerine inerek
meydana koymak gerekir. Boylece, belirli bir sekil anlayi-
sinin zorunlu olarak belirli bir renk anlayisina bagl oldugu
kavranir ve boylelikle tiim kisisel iislup 6zelliklerinin belirli
bir mizacin ifadeleri olduguna erisilir (Wolfflin, 1973, s. 8).
Tezhip sanatinda benimsenen ve desen tasariminda uygu-
lanan bitkisel ve hayvansal kokenli motifler sanat¢ilar i¢in
ortak bir tasarim modelini olusturur. Fakat aym kiiltiiriin
icinde yetigsmis olsalar bile her sanatkér yukarida da bah-
sedildigi gibi 151k-golge veya renkte yani sekil zevklerinde
mizag farklarini ortaya koyabilmekte ve kisisel tisluplarini
ortaya ¢tkarmaktadur.

Sanattaki @isluplarin bir ¢ok nedene bagl olarak gelismesi
sanat olgusunun, malzemenin goriisiine bagh tek boyutlu
agiklamalarla kavranamayacagi gercegini ortaya koyar. Us-
luplarin tarihi anlamlarinin kavranmasinda toplumsal ve
siyasi tarih arastirmalarinin aydinlattigi boyutlar sanat tari-
hi biliminin de ¢ok yonlii ve birden fazla bilgi alanina bas-
vurarak calismasini zorunlu hale getirmektedir (Miilayim,
1993, 5. 29). Sanat iisluplarini sanat tarihinin metodlaryla
aciklayabilecegimiz gibi toplumsal ve siyasi olaylar netice-
sinde sekillenebilen iisluplari yine ayni sekilde tarih ilminin
metodlariyla agiklamak ve tasnif etmek de miimkiindiir.

Insanlarin hal ve fiillerinde kargilikli baglanti ve tesirler
bulunur, bu tesirler tarihin ve dahi sanatin meydana
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gelmesini saglar. Karsilikli tesirleri ve etkileri dikkate almak
olaylarin tek basina gerceklesmedigini; sosyal, ekonomik ve
dini sahalarda yasanan degismeler ve hareketler sonucunda
meydana geldigini gosterir. Bunun neticesinde tarihi
hadiseleri tek baglarina incelemenin imkansizligini bunun
mutlaka diger sosyal olaylarla ayn1 zamanda ve esit kiymette
ele alinmas gerektigini kabul etmek gerekir (Kafesoglu, t.y.,
s. 26). Tarihi bu denli karmagik boyutlariyla ele almak bera-
berinde bir zorlugu meydana getireceginden hadiseleri bir
metod ¢ercevesinde incelemenin gerekliligi kaginilmazdir.

“Metod, herhangi bir ilmin konusu #izerinde ugrasilan
maddelerden g¢ikarilmas: istenilen neticeleri ve bilgileri
elde etmenin vasitalar1 ve yollar1 demektir” (Togan, 1969,
s. 28). Tarih metodu, ilim ve fikir hayatindaki gelismeler
ile insanlardaki goriis ufkunun genislemesi sonucu orta-
ya ¢ikmustir. Metod, tahlil ve terkip olarak iki kisma ayri-
lir. “Tarihi tasnif edene kadar yapilan biitiin isler tahlildir.
Tahlil edilen tarihi hadiseler artik tasnif edilmeye hazirdir.
Tasnif etme isi ise aslinda ayr1 ayr1 hadiseleri bir ¢at1 altinda
toplama yani terkiptir” (Togan, 1969, s. 29). Tarihin tasnifi
zaman, yer (mekdn) ve konu bakimindan ti¢ farkli terkiple
yapilabilir. (Kafesoglu, t.y., s. 41). Sanatta goriilen tsluplar
da zaman, mekan ve konu bakimindan tasnif edebiliriz. Fa-
kat unutmamak gerekir ki ayr1 ayr1 tarihler yoktur, bir tek
tarih vardir o da insann tarihidir. “Bu anlamda tarihin ce-
sitlere ayrilmasi 6zellikle sanat tarihinin kapali bir koridor
gibi algilanmas1 aragtirmaciyr sonuca gitmekten alikoyan
en biiyiik goriis hatasidir. Bugiinkii arastirmacilarin var-
diklar1 sonuglarin s1§ ve yavan olmasi, kitaplarin kupkuru
olmas1 Tiirk sanatinin herhangi bir dénemi veya tislubunun
onu yaratan genis tabanli bir sosyal tarih iizerine yapilandi-
rilmadi8i icindir. Tiirk sanati i¢in de gegerli olan bu kural;
sanat tarihinin genel tarihin bir pargasi oldugu gergeginin
onemsenmemesidir” (Milayim, 1993, s. 31-32).

Tiirk sanatinin geleneksel unsurlarini biinyesinde bulun-
duran tezhip sanatinin ge¢misinin ¢ok eskiye dayanmasi ve
tislup bakimindan bir ¢ok farkl: tarzi i¢inde bulundurmas:
bu sanatin tahlilini, tasnifini ve terkibini mecbur hale ge-
tirmistir. Akillara gelen ilk soru bu tasnif ve terkibin hangi
usule gore yapilacagidir. Tezhip sanatini, sanat tarihi me-
todolojisinin kaynaklari ile incelemek arastirmamizi kolay-
lastiracaktir. Fakat yukarida da deginildigi gibi, sanat tari-
hini toplumsal ve siyasi hadiselerden bagimsiz diistinmek
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mimkiin degildir. Bu yiizden tarih ilminin metodlarindan
da yararlanmak gerekir.

Tarihyazimi Metodlan ve Sanat Tarihi Yazim

“Hadiselerin seyrinden hatta madde ve esyanin mazi ve
halinden bahseden her yazi her hikéye tarihtir. Bu itibarla
tarih, igtimai biinyenin 4zasi olmak itibariyle insanhigin fiil
ve fikirlerinin inkisafini takip eden bilgidir” (Togan, 1969,
s. 2). Tarih, ge¢misteki olaylarla ve olaylarin zaman igin-
deki akigiyla ilgilenir tarifi, tarihin konusunu belirlemede
yetersiz kalir. Tarih, bir olaylar dizisini degil insanlarin dii-
sincelerinin ifadesi olan ve zamanla ortaya ¢ikan olaylari,
insanlarin yonlendirdigi sosyal gelenekleri konu edinir.
Bunlar1 sekillendiren kanunlari bulmayi, gelisme-c¢okiis,
tekdmiil-yozlasmanin sart ve sathalarini agikliga kavustur-
may1 vazife edinir (Kitiikoglu, 2017, s. 2). Bu vazifeyi gere-
¢i gibi yerine getirebilmek igin belli tetkikler esas alinarak
tarihyazimi gergeklestirilir. Tarihyazimi yorumlarinin ve
niyetlerinin altinda ortak bir kaygi vardir. Insan yagami-
nin iki temel boyutu arasinda yani degisim ve devamlilik
arasinda dogru dengeyi kurmaktir. Bu nedenle tarihyazimi
ister kronolojik olsun ister tipolojik olsun tarihsel yorumla-
rin basit bir siralamasindan ibaret degildir (Breisach, 2009,
s. 503).

Tarih ne zaman baglamistir sorusunun cevabi toplumla-
rin tarihe olan bakis acilar1 neticesinde gesitlenmis ve ge-
nellikle ii¢ sekilde cevaplanmugtir. Insanligin yeryiiziinde
goriildiigii an ile insanoglunun ardinda biraktig: ilk kayit-
lar (magara ve kaya gizimleri vs.) veya yazinin icadiyla. ilk
iki cevabi her ne kadar antropoloji ve arkeoloji gibi bilim
dallar1 sayesinde cevaplayabiliyorsak da tarih, kayit altina
alinmayla yani yazinin icadiyla basladigi kabul edilir. Ta-
rihyaziminin ilk evreleri 6nemli devlet adamlarinin faali-
yetlerinin anlatildig1 listelerden olugan kitabelerdir. Ilkel bir
tarihi bilincin ve belki de kronolojik anlayigin ortaya ¢ik-
t1g1 donemdir. Hanedan-hiikiimdar merkezli bir tarihgilik
benimsenmistir. Yunanl tarihgiler ise dogruyu yanlistan
ayirmanin usulii olarak elestirel tarih yazimini gercekles-
tirmistir. Olaylarin akic1 agiklanmasini ve arastirilmasini
saglamiglardir. Olgular1 anlatmakla kalmayip, olgularin
arasinda baglantilar kurmuslardir. Bunu sebep sonug ilis-
kisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Roma merkezli
tarihcilik ise tarihe ve millete dogrudan dogruya bir mis-



yon yiikleyip tarihin daha siyasi ve ideolojik tasvir edilme-
si ozelligine sahiptir. Ulusal tarih anlayisini ve kavramini
olusturup gelistirmislerdir. Tanr1 merkezli yani teolojik ve
evrensel bir tarihyazimi anlayigy; tanri tarafindan 6nceden
takdir edilmis bir karara uygun olarak hareket eder. Tari-
hi siire¢ belli bir ama¢ dogrultusunda ilerler. Bu dénemin
tnli tarihgisi Augustinus (354-430) Kitab-1 Mukaddes’ten
hareketle tarihi siireci ¢izgisel tasavvur etmistir. Kadim ol-
guda yer alan dongiisel tarih siireci bundan sonra ¢izgisel
olarak ilerlemeye baslamistir. Béylece modern tarihgilige
de 6nemli bir etkisi olmugtur. Bundan sonra yine Tanri ta-
rafindan belirlenen fakat bagi, ortast ve sonu olan cizgisel
bir siireg anlayig1 hakimdir ve tarihin artik ¢aglara ayrilma-
st $6z konusudur. Islam tarihgiligi ise kainatin, diinyanin,
insanin, peygamberlerin, Hz. Muhammed’in ve muhatap
oldugu toplumlarin ilgili olaylarini bir biitiin halinde anla-
tilmasindan hareketle genel olarak biitiinciil bir tarih anla-
yisina sahiptir. Biitlinciil yaklasim; gegmis, an ve gelecegin
timiini kapsarken metod olarak rivayetgi/nakilci anlayisa
sahiptir. Tarihyaziminin tarihte gegirdigi biitiin bu evreler-
den sonra Avrupada yasanan biiyiik kriz ve doniigiimlerin
neticesinde modern tarihgilik ortaya ¢ikmustir. 12. yiizyilda
Ronesans ve ardindan 13.-17. yiizyillar arasinda Aydinlan-
ma donemleri tarih bilincini ve tarihgiligi degistirmistir.
Fen ve bilim ile kesin bilginin 6énemi artmis, din ve me-
tafizik geri planda kalmis hatta reddedilmistir. Olgularla
desteklenen veya olgulara dayanan bilgiyi kapsayan kesin
bilgi ile sekiilerlesen tarihin metodu da degismistir. Tabi-
at bilimlerinin metodlariyla tarihyazimi gergeklestirilirken
19. ylizyilda ise Avrupada yaganan modern felsefe ve siya-
si akimlar neticesinde tarihyazimi cesitlenmistir (Alkan,
2015, s. 22-31).

Tarihin ne oldugu, kaynaklarin tenkidi ve arastirma yon-
temleri ile ilgili ¢aligmalar tarihin metodolojik kismini
olustururken tarihin yorumlanip nasil yazilmas: gerektigi
konusu ise tarihyaziminin ve tarih felsefesinin alanina gir-
mektedir. Tarih felsefesi, insan topluluklarinin degismesi-
ni ve gelismesini idare eden genel kanunlarin arastirilmasi
veya bu evrimin manasi ve insanliin gelecegi iizerine fikir-
ler 6ne siirer. Daha genis manasiyla ilke olarak tarihi hadi-
selerin genel sebeplerinin aragtirilmasidir. Dar manada ise
insanligin olusumunun, gegirmis ve yagamis oldugu olay-
larin biitiinlini bir sistem ve ahenk i¢inde izahidir (Bolay,
1990, 5. 9).

Tarih felsefesi terimini ilk defa 18. yiizyilda tarih¢inin eski
kitaplarda buldugu oykiileri tekrarlamasi yerine elestirel
ya da bilimsel tarihten hareketle tarihsel diistinme tipin-
den baska bir sey kastetmeyen Voltaire bulmustur (Collin-
gwood, 1990, s. 21). “Aslinda 17. ytizyildan itibaren tarih
felsefesiyle ilgilenen pek ¢ok isim bulunmaktadir. Bu isim-
lerin baginda ahlaki tarihin son eregi olarak kabul eden ve
Alman idealistlerinin tarih felsefesine genis etkisi olan Kant
(1724-1804) ile 19. ylizyila tarih yiizyil dedirten filozoflarin
basinda gelen ve tarihi 6zgiirlikk prensibine dayandiran He-
gel (1770-1831) gelir” (Sulul, 2002, s. 125). Tarihin, felsefe
temelleri iizerinde yorumlanmasiyla birlikte sanata olan
bakis acgis1 da farklilagmaya baglamigtir. Sanatin tarihini
yazmak ve bunu hangi usullere gore yapmali sorularinin
cevabu tarih felsefesinin getirdigi fikirler ¢ercevesinde se-
killenmeye baslamustir. italyan Sanat¢1 Vasari (1511-1574)
gorsel sanatlar tizerine kapsamli ve uygun bir tarih olarak
adlandirillacak kadar tutarli ilk metinleri hazirlamistir.
Boylece en az iki yiizyildir sanat tarihi igin uyulmasi gereken
bir disiplinin temel kurallarin1 koymustur (Fernie, 1996, s.
12). Ama onu sanat tarihgisi yapan sey, sadece yazdig1 biyog-
rafiler degildir; daha ¢ok sanat1 tarihsel bir fenomen olarak
diizenleme ve kavramsallastirma yontemidir. Vasari'ye gore
diizen, ayristirma ve siniflandirmayla ilintilidir. Ayristirma
ve ayirma, kesin Kkategoriler yaratir; boylece seyler
sinirlanabilir, sinirlar1 belirlenebilir, konumlandirilabilir,
temellendirilebilir ve saptanabilir hale gelir (Minor, 2012, s.
97-98). Vasari, sanat dallarinin degisik ¢ag ve kisilerde ge-
¢irdigi yitkselme ve gerilemenin kaynagini ve nedenlerini
tarihcilerin metodlarini kullanarak acgiklamaya ¢aligmigtir:
“En saglam yapitlar: ortaya koydugu herkesce kabul goren
tarihgiler, olaylarin ¢iplak bir anlatisin1 sunmakla yetinme-
mis, biiylik bir gayret ve son derece bityiik bir merakla baga-
rili insanlarin giristikleri zorlu igleri yiiriitiirken kullandig
yol yordamlari, yontemleri arastirmislardir. Tarihin gercek
ruhu budur iste, insanlarin ihtiyath davranmasini sagla-
makla ge¢mis olaylar1 bugiin oluyormuscasina sunarak
keyif vermenin diginda nasil yasamalar1 gerektigini onlara
gostermekle gercek amacini yerine getirir. Ben de bityiik ta-
rih¢ilerin yontemlerine olabildigince 6ykiinmeyi denedim.
Sadece sanatcilarin neler yaptigini kayda gecirmeye caba-
lamakla kalmadim, iyi ve en iyiyi birbirinden ayirt etmeye,
ressam ve heykeltiraslarin yontemlerini, tarzlarini, iislupla-
rin1, davraniglarini ve diisiincelerini dikkatle kaleme alma-
ya calistim. Cesitli tisluplarin kaynaklarini ve kokenlerini,
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sanatin ¢esitli donemlerde ve ¢esitli uluslarda ilerleme ya da
¢6kme nedenlerini kendi kendime anlamayanlara bildigim
en iyi sekilde yardim etmeye ¢abaladim” (Vasari, 2013, s.
73-74). Vasari, kronolojik bir sira izlemekten ziyade ekol-
lere ve iisluplara gore sanatcilari ele almaya galistigini da
belirtmistir (Vasari, 2013, s. 42).

Vasariden sonra sanat tarihi yontemlerinde ilk biyiik ye-
nilik Winckelmannin (1717-68) kiiltiirel tarih gelisimiydi.
Yani sanat1 onlari tireten kiiltiirler baglaminda incelemekti.
Vasariden farkli olarak bir ‘sanatgi tarihinin aksine ilk ‘sa-
nat tarihini yazmustir. Kiltiir ilkesini merkeze almasinin
disinda yontemi Vasarininkine ¢ok benzemektedir. Yonte-
mi, sanat yapitinin dikkatli bir sekilde incelenmesini, sanat-
¢1 goziiyle bakilmasini, teknik ilerlemenin analiz edilmesi-
ni, ideal gizelligin tanimlanmasini ve belgesel kanitlarin
incelenmesini igerir (Fernie, 1996, s. 12).

19. yuzyilda ise tarih ampirizm ve idealizmin ¢ok farkl iki
yaklagimiyla karakterize edildi. Felsefe Almanyada Hegel'le
birlikte idealizm ilkesine dayanan yeni bir boyut kazandi.
Hegel'e gore tarihin sekli, kendini daha tam olarak gercek-
lestiren diinya ruhunun her ¢agda birbirini izleyen isleyisi-
nin bir sonucuydu. Dolayisiyla sanat yapitlarinin aldig bi-
¢imler, bireylerin veya hatta onu yaratan toplumsal giiglerin
eylemlerinin sonucundan ziyade, belirli bir ¢agin ve onun
ruhunun tezahiirleriydi (Fernie, 1996, s. 14). Bu baglamda
Hegel'in tarihyazimi metodlarini ve bu metodlarin sanat ta-
rihi yazimina etkilerini degerlendirmek gerekir.

Hegel tarihyazimini ii¢ farkli sekle ayirmistir. “Ilkel tarih:
Herodotos, Thukydides ve &biirlerinin tarih yaziciligidir.
Bunlar betimledikleri eylem, olay ve durumlar1 kendi 6n-
lerinde olup-biten seyler olarak bulan tarih yazicilaridir. Bu
demektir ki o ana kadar olup bitmis ve olmakta olan olay-
lar, o olaylarin ait oldugu ayni tinsellikten ¢ikan tasarimlar
altina sokulmus ve ayni tasarimlar altinda ele alinmglardur.
Bagkalarinin anlattiklar1 ve haber verdikleri seyler bir bii-
tiinliige sokulmalar1 gereken parcalardir ne var ki bunlar
hep bolik porgiik, yetersiz, rastlantisal, 6znel malzemeler-
dir. Bu tiir ilkel tarihlere, masallari, halk sarkilarini, gore-
nekleri ve hatta manzumlar1 da katiyorum. Yazar burada,
az veya ¢ok, bagkalariyla bir arada yaptig1 hi¢ olmazsa bas-
kalariyla bir arada yasamis oldugu seyi betimler. Bunlari bir
araya toplarlar; onlar gézlemci bir anlatim i¢cinde 6nlerinde
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bulduklar1 bu seyleri gelecek kugaklarin tasarimina iste bu
yolla saptayarak tagimis olurlar. Bu tiir tarihyazicilarinda,
yazarin kisiligini olugturan seyler ile eserinde ele aldig:
olaylar yani yazarn tini ile s6ziinii ettigi olaylarin ve eylem-
lerin tini bir ve aynidir. Bu tiir tarihyazicilari, kendi halk-
larmin maksimlerini, kendi 6zel kisiliklerini, kendi siyasal
durumlarinin bilincini, kendi ahlaki ve tinsel hal ve dogala-
riny, kendi amag ve eylem tarzlarinin dayandig ilkeleri dile
getirirler. Tarih yazicis1 bunlarin digina ¢ikarak refleksiyon
yoluyla pek az seye deginir veya hicbir seye deginmez” (He-
gel, 2006, s. 156-158)

“Refleksiyonlu tarih: Yazarin ge¢mis lizerine betimini bu-
giinden kalkarak yaptig1 tarihtir. Genel tarih yazicihig ola-
rak adlandirilabiliriz. Tarihyazicis: tarihi sanki gozlemleye-
rek betimler gibidir, o okuyucunun géziinde olaylar1 kendi
¢agdaslarina bir gozlemci gibi anlatma kaygisinda oldugu
izlenimini birakmak ister. Refleksiyonlu tarihin ikinci tiirii
pragmatik tarihtir. Olaylar farkly, bir bagska doneme ait ol-
salar bile, onlarin genelligi ve ickinligi tek bir baglamda
ele alinmis olur. Pragmatik refleksiyon &ylesine soyuttur ki
gecmiste kalan bugiin olmus gibi anlatilir ve olaylar sanki
bugiin yasaniyor gibidirler. Burada 6zellikle ahlaki bakish
bir refleksiyonla ¢alisilir ve ¢ogu kez, edinilmis bir ahlaki
Ogreti ile tarihten bir ders ¢ikarilmasina gayret edilir. Bura-
da hiikiimdarlar, devlet adamlari, uluslar 6zellikle tarihten
ders ¢ikarma bakimindan tanitilirlar. Refleksiyonlu tarihin
Uglincu tarzi elegtirel tarihtir. Elestirel tarih burada s6z ko-
nusu edildigi sekliyle tarih degildir, tersine bir tarih tari-
hidir ve tarihsel anlatim ve tarih aragtirmasmnin dogruluk
ve inanilirlig1 Gizerine bir yargilama tarzidir. Refleksiyonlu
tarihin son tarzi parcali caligan dzel tarihtir. Sanat, hukuk,
din tarihleri gibi. Bu tarihin y6neldigi tek tek alanlar, bir
ulusun tarihinin biitiini ile iligkilidir ve bu tarih tarzi ne var
ki ancak biitiindeki baglama isaret etmek veya sadece digsal
iligkileri arastirmakla ilgilenir, ikinci durumda bu iliskiler
uluslarin tamamen rastlantisal tekillikleri olarak goriiniir-
ler” (Hegel, 2006, s. 161-164).

“Felsefi tarih: Felsefi diinya tarihinin genel bakis noktas
somut ve tamamen bugiine ait bir bakis noktasidir; ¢linkii
o sonsuz olarak bizzat kendinde olan ve hi¢bir gecmisi bu-
lunmayan tinin ya da idenin bakis noktasidir. Tarih felsefe-
si hi¢ kuskusuz tarihin diisiinsel yoldan incelenmesinden
baska bir gey degildir. Insani olan her sey, duygu, tanima



ve bilgi, yonelim ve irade hayvansal olmay1p insani oldugu
siirece diisiinmedir bu yiizden tarihe yonelen her ugrasi da
o olacaktir. Felsefe tarihte verilmis ve varolan seyin ne oldu-
guna bakmaksizin gene kendisinden yola ¢ikarak spekiilas-
yon yoluyla kendi iirlinii olan diisiinceleri betimler. O tari-
he boyle yaklastiginda onu bir materyal (igerik) gibi goriir,
onun nasil olduguna bakmaz tersine ona diisiinme icinden
yonelir ¢linki tarih bilimi olaylar1 ve eylemleri nasilsa ve
nasil olmugsa dylece kavrar ve o verilere yoneldigi oranda
dogru yoldadir. Oysa bu ¢aba ile felsefe birbirine karsit-
lik i¢inde goriiniirler. Felsefenin getirdigi biricik diigiince,
aklin diinyaya egemen oldugu, o halde diinya tarihinin de
akilsal olarak olustugu hakkindaki aklin yalin diigiincesidir.
Bu inang ve bakis bu haliyle aslinda tarih tizerine bir tasa-
rimdan ibarettir ama felsefede o artik bir tasarim olmaz”
(Hegel, 2006, s. 164-165).

Hegel'in diisiinceleri Heinrich Wolfflin (1864-1945) ve en
¢ok da Avusturyali Alois Riegl (1858-1905) gibi sanat tarih-
gileri tarafindan en yaratici sekilde gelistirildi. Sanat tari-
hi literatiiriinde sekilden, hareketten ve sekil problemleri
tizerinden sorulan sorular1 yani uslup tarihini olugturacak
bilgileri 19. ylizyila kadar cevaplamak miimkiin degildi.
Bu istikamette ilk defa tslup tarihi olarak sanat tarihi
denemesini Heinrich Wolfflin ele almistir (Ipsiroglu, 1974,
8. 26-27). 19. ylizyildan itibaren yeni bir anlayisla belgelere
ve gorsel malzemeye dayali yorumlar yapilmaya baglanir.
20. ytizyila gelindiginde ise sanat tarihi yazimi metodolojik
problemler {izerinde durmaya baslayacaktir. WolfHlin'in
1915 tarihli Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: adli kita-
b1 bu bakimdan h4la énemini korumaktadir. Uslup tarihi
sayesinde artik sanat eserlerinin igerigini eskiden oldugu
gibi genel bir tarih ve kiiltiir gevresi i¢inde agiklamakla
yetinmeyip bir devrin diinya goriisii, sanatkirin gahsiyeti
ve milli hususiyetleri yani sanat eserinin sekil disinda
bulunan taraflari da incelenmeye baslanmistir. Ciinki
sekil problemlerinin dogusunda ve tekamiiliinde bunlarin
biiyiik bir pay1 vardir. Sanat tarihgisi bu sayede muayyen bir
devirde tesadiif edilen bir iislup degismesini sadece sekiller
tizerinden betimlemekle kalmiyor; bu degismenin neden ve
hangi sartlar altinda oldugunu sorarak ister istemez sekil
disinda kalan etkenlere de el atmak zorunda kaliyor. Bu
sekilde sanat tarihgisi, islup aragtirmalarinin neticelerinden
uzaklasmadig1 yahut bu neticeleri muayyen tezlere, pesin
hitkiimlere uysunlar diye zorlamaya kalkigmadigi miiddetce

sekillere ve sekil dis1 unsurlara el atmakla tslup tarihinin
karakterini bozmamugtir da (Ipsiroglu, 1974, s. 35-36).

Wolfllin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: adli eserinde,
Gslup degisikliklerinin sekil bakimindan bes baglik altin-
da incelenebilecegini aciklamigtir: 1. Cizgi ve golge-1s1k 2.
Satih ve derinlik 3. Kapali ve agik form 4. Cokluk ve bir-
lik 5. Vuzuh ve vuzuhsuzluk.? Bu bes baslik sanat eserleri-
nin usluplarinin gekil bakimindan tasvir edilmesinde bize
yardimci olurken kisisel iislup, milli islup ve ¢ag tislubu
da sanat eserinin amaglarini agiklamak i¢in bagvurulacak
bakis agilarini olusturur. “Sanat eseri sadece kendi bagina
incelendiginde bu tarihgiye daima bir huzursuzluk verir.
Tarihgi sanat eserini kendi havasinin i¢ine sokmaya ve bagh
bulundugu biitlinlin igine yerlestirmeye ¢alisacaktir. Ta-
rih¢i bunu iki sekilde yapabilir. Eseri bir olusun butiinliigii
i¢ine koyarak bir 6nceki ve bir sonraki basamaklar1 ortaya
¢ikarir ya da eserin ¢agdas ve akraba sanatla olan benzerlik-
lerini belirtir. Boylece eser mektep ve irktan tutun da i¢inde
sanatin kok saldigi degismez millet karakterlerine kadar
genisletilebilecek olan ve her seyi kavrayan bir daire icine
alinmis olur” (Wolftlin H. , 1974, s. 54). Diger bir tarz da
zamanin gelismesi i¢inde sanat eserinin yerini takip etmek-
tir. “Gelisme devresinin baslangig, yiikselis ve sonraki basa-
maklarini ayirmak sadece digtan pargalara ayirmak demek
degildir. Bu sekilde her bir gelisme basamagina belli bir se-
killendirme tarzinin uygun geldigi kanaati ortaya ¢ikabilir.
Halbuki tislup basamaklar1 kendi aralarinda daima ve her
yerde bir ¢esit akrabalik gosterirler. Tarihin her zaman ken-
di i¢ine kapanmis gelismeler halinde ortaya ¢ikmadigini ve
sanat yesilliginin tek bir agagtan ¢ok bir ormana benzeti-
lebilecegini diisiinmek gerekir” (Wolftlin H. , 1974, s. 59).
Bu suretle sanat tarihinde hadiseleri ve bunlarin zaman ve
mekan i¢inde birbirleriyle olan miinasebetlerini ne kadar
tasvir esersek edelim manasi derin bir a¢iklama yapilamaz
ve ortada olup biten biitiin bu seylerin ni¢in béyle olduguna
bir cevap verilmis olmaz. Bir sanat eseri i¢in kendisinden
oncesi olmaksizin higbir seyi ortaya ¢ikmayacag: gibi her
sey kendinden sonras i¢in de bir basamaktir. Bunu tek bir
sanatkirin eserinde gorebildigimiz gibi nesiller arasindaki
miinasebette de gorebiliriz. Her bir {islubun kendine mah-
sus bir gelismesi vardir, ¢esitli basamaklar fark edilir ve bii-
tiin milletlerin sanat tarihi devirleri ¢esitli isimlere ayrilir.

2 Bagliklar1 daha ayrintili incelemek icin bkz: Wolfflin, 1973, s.
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Bu tasnif bize sanatin daima ayni kolaylikla kullanilabilen
bir ifade aleti olarak hayata adim uydurmakla kalmadigin
ayn1 zamanda kendine has bir gelismeye ve yapiya sahip ol-
dugunu gosterir. Artik sanat denildi mi hatira tek bir sanat
tislubunun gelmemesi, sanat tarihinde bir tslup gesitliligi-
nin kabul edilmesi, sanat eserlerinin degerlendirilmesinde
goriilen giiclitklerin mithim bir kismini ortadan kaldirmig-
tir (Wolftlin, 1974, s. 55-63).

“Wolfllin ve Riegl gibi yazarlar, genel olarak felsefi nitelikte-
ki meselelerle Hegele kiyasla daha az ilgileniyorlardi. Bunun
yerine daha dar ve daha uzmanlasmis bir yolu izlediler. 20.
yiizyilin ilk yarisinda elestirel sanat tarihi kurama, felsefeye
giderek daha az bagli kalmaya bagladi ve Wolfflin ve Riegl
gibi yazarlar sayesinde de kendi kokenlerinden daha ¢ok
beslenir oldu. Sanat tarihi daha profesyonel ve daha aka-
demik bir hal ald1 ve siniflandirma, belgeleme, isimler, ta-
rihler ve donemsellestirme gibi meseleleri daha fazla dert
etmeye basladik¢a, alan disindaki giigler asla hafiflemedi.
Sanatin toplumsal, politik, epistemolojik ve psikolojik bo-
yutlari, sanat tarihcilerinin yani sira daha bir¢ok kisinin
ilgisini ¢ekmistir” (Minor, 2012, s. 118).

Hegelciligin diisiisii, modernizmin sanat tarihi tizerindeki
etkileriyle bireysel sanatg1 ¢aligmalari gii¢lendi. 20. yiizyilda
yeni sanat tarihgileri agirlik merkezlerini nesnelerden ide-
olojilere yani sosyal iktidar yapilarina oradan siyasete, fe-
minizme, psikanalize ve teoriye kaydirdilar. Ingiliz sanatg1
TJ. Clark (1943-73), Marx’a dayanan ancak daha sofistike
ekonomik modeller ve daha ayrintili tarihsel kanitlar kul-
lanan bir sosyal sanat tarihinin girisini aradi. Fransadaki
yapisalcilik akimiyla edebiyat ve tarihte meydana gelen ge-
lismeler yeni sanat tarihgilerini etkiledi. Yapisalc1 yaklagim
yiizey igeriginin altinda bir anlam arar. Bu sanat tarihgileri
tarafindan gostergebilim ya da gostergelerin incelenme-
si olarak uygulandi. Kadinlarin sanat tarihinin geleneksel
kanonlarindan diglanmas: ve ¢agdas istihdam ve kariyer
yapilar1 diinyasinda karsilagtiklar: dezavantajlar goz 6niine
alindiginda feministlerin de bu ikonolastik gelismelere 6zel
bir ilgisini ¢ekmistir (Fernie, 1996, s. 19-20).

Yukarida Hegel'in de bahsetmis oldugu gibi tarihyazim
sekilleri tarih felsefesinin getirdigi fikirlere gore sekillen-
mistir. “Metod olarak tarih yazilig tarzlarini Rivayet¢i Tarih,
Ogretici Tarih, Igtimai Tarih ve Neden-Nasilci Tarih olarak
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dort baslik altinda siralayabiliriz. Rivayetgi Tarih; tarihi ola-
y1 felsefi olarak tetkik etmeyip, sistemlestirmekle ugrasma-
dan dogrudan dogruya rivayet veya hikéye yoluyla aktaran
yazim seklidir. Ogretici Tarih; tarihi olay1 6grenerek faydali
bir netice ¢ikarmak gayesiyle yazilir. Ictimai Tarih; tarihi
olaylarin arkasina gizlenmis tarihi kanunlar dikkate alarak
yazilir. Neden-Nasilci Tarih; tarihi olaylar insan hayatinin
tekamiil sathalarini ve onlar1 doguran sebepleri arastirila-
rak yazilir. Neden-Nasilct usule gore tarih yazmak zaman
ve mekan ile ayr1 goriinen olaylar1 birlestirebilmektir” (To-
gan, 1969, s. 3-5). Genel olarak dort baslik altinda toplanan
tarihyazimi metodlar: tarihin alanlarina gore sekillenebilir.
Giincel tarihyazim usullerinden; sosyal tarih, karsilagtir-
mal1 tarih, kliometri, sozli tarih, kent tarihi, mikro tarih,
feminist tarih, bibliyografya ve psikotarih en bilenen yazim
sekilleridir. Bunlardan bazilar1 Tiirk tarihcileri tarafindan
da benimsenmistir; karsilastirmali ve sosyal tarih bunlar-
dan ikisidir.

Modern baglamda tarih felsefesi sorunlari, Tiirkiyede 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tartisilmaya baslanmakla
birlikte asil ¢aligmalar 20. yiizyilin baglarindan itibaren
verilmistir. Tarih felsefesi sorunu olarak ilk tartigilan
konulardan biri terakki (ilerleme) digiincesidir. Namik
Kemal, Miinif Paga, Ahmet Mithat Efendi, Filibeli Ahmet
Hilmi gibi dénemin bir¢ok diisliniirii basta ilerleme olmak
lizere tarih ve tarih felsefesi sorunlariyla ilgilenmislerdir.
Adnan Adivar, Macit Gokberk, Zeki Velidi Togan, Nermi
Uygur, Takiyettin Mengiisoglu, Osman Turan gibi isimler
tarih metodolojisi ve tarih felsefesi alaninda ¢aligmalara
imza atmigtir. Fuad Koprili'niin 1913 yilinda yaymladig
Tiirk Edebiyat: Tarihinde Usul baglikli makalesi (1329/1913),
Tiirkiyede tarih felsefesinin 6nemli kose taslarindan biridir
(Bigak, 2011, s. 231-236).

Fuad Koépriild, tarih icindeki kurumlar1 bazen toptan yok
olan bazen aniden ortaya ¢ikan siirpriz olaylar olarak degil;
stirekli sekil ve mahiyet degistiren kesintisiz bir siire¢ ola-
rak gérmiistiir. Ayn1 kiiltiir dairesi i¢indeki veya miisterek
tarihe malik olan kavimleri karsilagtirmali olarak incele-
mistir. Kisacas1 Kopriili'ye gore; bir donemde tarihsel ol-
guyu aciklamak s6z konusu ise her seyden 6nce o déneme
damgasini vuran cesitli kiiltiir merkezlerindeki gelismeleri
g6z oniinde tutmak gerekir. Bir ulusun sosyal tarihi onun
gecmisiyle biitiinlestiginden herhangi bir noktadan itiba-



ren olgularin yorumlanmasi1 kopukluk yaratabileceginden
tarafsizlik ilkesi tehlikeye diisebilir. Bu nedenle siireklilik ve
bitiinciiliik tarihsel yontemin vazgecemeyecegi bir kavram
ciftidir. Sadece bir ulusun folklorunu aragtirmak demek as-
linda temelinde yatan ¢ok bataryali etkenleri iktisat, hukuk,
ahlak ve genel ideolojisini bilmeyi gerektirir (Tiirkdogan,
1996, s. 35). Baz1 aragtirmacilar Koprili'niin izledigi yolun
Fransada ortaya ¢ikan Annales Ekolii etkisinde ortaya koy-
dugunu ileri siirerek Kopriiliniin bu ekoliin Tiirkler ara-
sinda temsilcisi oldugunu belirtirler. Fakat Kopriili eserini
1918de kaleme almistir, Annales Ekolitniin ise en erken
1920li yillarda ortaya ¢ikmis oldugu unutulmamalidir (Ars-
lan ve Celepi, 2016, s. 21). Koprili'niin dogrudan Anna-
les’le ilgisi kronolojik olarak miimkiin olmayip, sdylenecek
sey Kopriili tizerindeki Annales etkisinden ¢ok tarihgilikte
yeni Fransiz dalgas: denilebilecek seyle ilgilidir. Gerek si-
yasal tarihgilikten uzak olusu gerekse diger disiplinlerden
de yararlanilmasi gerektigini belirtmesi ile pek ¢ok yoniiyle
Annalescilere benzemektedir. Kisacas1 Fransada modern
tarihciligin devrimini gergeklestiren Annalescilerse, Tiir-
kiyede bu devrimi gerceklestiren Fuad Kopriilii olmustur.

Sosyal Tarih anlayisinin en bilinen ekollerinden biri Anna-
les okuludur. Bu ekoliin kokeni, Henri Berr (1863-1954)'in
1890da teshis ettigi bir zafiyete dayanmaktadir. Bu ¢ag,
miinferit yasamlarin veya olaylarin anlatimi yerine genel-
lemelere agirlik veren, yalnizca devlet adamlarini ve devlet
meselelerini degil, yagamin tiimiinii kapsayan ve agiklama-
lariny, felsefi veya ilahi unsurlara miiracaat etmeden yapan,
daha bilimsel bir disiplin gerektiriyordu (Breisach, 2009, s.
462). Annales’i bir okul olarak okumaya ve anlamaya yo-
nelten ii¢ temel 6zellik s6z konusuydu. Bu ilkelerden ilki,
tarihteki biricik olaylarin olusturdugu geleneksel anlatinin
yerini, sorun odakli analitik tarih arastirmalarina birak-
masi gerekliliginin vurgulanmastyd. Ikincisi, esas olarak
siyasete odaklanan bir tarih tahayyiliiniin yerine, insan
faaliyetlerinin tamamina yonelen tarih aragtirmalarinin
savunulmastydi. Ugiinciisii de sozii edilen bu iki ilkenin
miimkiin kilinabilmesi i¢in sosyal bilimlerin diger disip-
linlerle isbirligi yapilmasinin altinin ¢izilmesiydi (S6nmez,
2008, s. 132).

Kopriliniin ¢alismalarimin kurgulanisi Annales ile ben-
zer bicimde sorun odakli analizlere dayanir. Tanimlayici
degil agiklayict bir nitelik tagir. A¢iklamalar siyasi temele

dayandirilmaz. Koprilii de bu metodu gormek miimkiin-
diir, ayrica disiplinler arasinda bir yaklasimi savunarak ta-
rihsel agiklamalarini bu tutum dogrultusunda insa etmistir
(Ayan, 2011, s. 90).

Tirkler arasinda sosyal tarih yaziciligi Kopriilitden 6nce
rastlanan bir anlayis degildi. Tiirk Edebiyatinda Usul maka-
lesinde Kopriilii, o giine kadar yonetici-hanedan merkezli
bir tarih anlayisi oldugunu fakat bu anlayisin terk edilmesi
gerektigini, bunun da sosyal tarih aracilifiyla olabilecegini
belirtir. Makalesinde edebiyat tarihi yaziminda metodoloji
sikintilari ile ilgili verdigi bilgilerde aslinda baglamsal ku-
ramcilarin sistemlegtirerek ortaya koyduklar1 goriislere iga-
ret etmistir. Avrupa tarzinda modern bilimsel yontemlerin
Tirkiye'ye girisinin sinyallerini vermistir. Makalesine usu-
liin tanimini yaparak baslar. Ona gore usul, zihnin hakikate
ermek i¢in takibe mecbur oldugu yoldur. Usul meselesinin
sadece mantik¢ilarin isi olmadigini anlayan bilim insanlar1
ve dustnirlerin hepsi kendi disiplinleri i¢in usul-yontem
arayislarina girmislerdir. Bu gergevede her ilim sadece
kendisine uygun olan usullerin kullanilmas: ile tesekkiil
edebilir (Arslan ve Celepi, 2016, s. 24). Ona gore fertler ne
kadar biiyiik ve deha sahibi olursa olsun, onlar1 zaman ve
mekandan siyrilmis olarak anlayip anlatmak imkansizdir.
Bir sanatkar: tek bagina her tiirli iliskilerden soyutlagtira-
rak anlamaya calismak onu hi¢ anlamamak demektir. Bir
edebi-sanat eserinin bize sdylemeye ¢alistig1 seyi anlamlan-
dirabilmenin yegane yolu o eserin ruhuna niifuz edip ger-
¢ek manasini ortaya ¢ikarmaktir (Arslan ve Celepi, 2016, s.
28-29).

Tarihyaziminda 6ne ¢ikan ve bizi son derece ilgilendiren
metodlarin basinda eszamanlama ve karsilastirma gelir.
Zamansal anlamda paralel bir distintisle ayni ya da benzer
olguya iliskin gerceklestirilen ¢ok yonlii karsilastirmalar ya
da anlamlardaki zamansal tutuma eszamanlilik denir. Ele
alian bir olgunun gerceklestigi zamanda bagka cograf-
yalarda konuya iligkin nelerin, nasil gelistiginin bilinmesi
doénemin ruhunun kavranmasi ve ele alinan olgunun daha
saglikli anlagilabilmesi i¢in karsilagtirma imkanlar1 sunar.
Zamandaglariyla etkilesim sonucunda neler oldugu, bazi
kurumlarin zamana bagl olarak nasil ortaya ¢iktiklar: ya
da degistikleri dikkatlerden kagirilmaktadir (Sakal, 2011, s.
78).
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Karsilastirma, iki nesne arasindaki farklar1 ortaya koymak,
ustiinliik, eksiklik, iyi ve kotii yonleri ve fonksiyonellikle-
ri agisindan daha ¢ok ise yarar veya yaramaz olani ortaya
gikarmaktir. Kargilagtirma sayesinde eksiklikler, fazlaliklar
ortaya cikar, makul olan sonuca daha ¢abuk, isabetli bir
sekilde varilabilir. Ayrica varliklar arasindaki benzerlikler
ve kargitliklardan yararlanarak daha istiin olan tespit
edilebilir ve yargiya varilabilir (Atik, 2017, s. 375). Kars1-
lastirmali tarih, zaman ve mekén agisindan farkli iki top-
lumun veya zaman ve mekéin agisindan yakin ve birbirle-
rinden siirekli etkilenmis iki toplumun karsilastirilmasidir.
Cok temel olarak farkli zamanlarda veya cografi ¢evrelerde
benzer tarihi olaylarin diizenli bir sekilde incelenmesidir.
Karsilastirilmali tarih detayli inceleme ve karsilastirma igin
bir ¢ok bilgi toplar ve sonra 6nemli benzer ve farkli durum-
lar1 karsilikli tanimlamak i¢in ¢aligir. Boylece tarih hadise-
lerini ve kurumlarini, o devrin sartlarini ve fikir akimlarini
tespit ederiz. Tarihsel olay ve kurumlarin giiniimiize olan
etkilerini yasayan veya yagamayan gelenek ve adetleri kar-
silagtirlabiliriz. Boylece gegmisteki olaylar1 agiklayarak gii-
niimiiziin gerceklerini berraklastirmaya caba sarf edebiliriz
(Atik, 2017, s. 376).

Karsilastirma metodu kapsaml bir tarihyazimi i¢in gerekli
olan bir metottur fakat dikkat edilmesi gereken 6nemli
hususlar1 vardir: 1. Zaman iliskisi (Ayn1 ¢agda olmanin da
sorunlar1 vardir. Belli bir tarihte iki toplum bir¢ok ortak
ozellik ve etkilere sahip olsalar bile, ayn1 gelisme diizeyinde
olmayabilirler). 2. Karsilastirilan birimlerin tanimlanmasi
(Karsilagtirma alani ne kadar belirgin ve sinirh olursa va-
rilan sonuglar da o denli agik olur. Genellemelerin degeri
karsilagtirilan olgularin somutlugu ile dogrudan oranti-
lidir). 3. Kanitin kullanilmasi 4. Genellemelerin formiile
edilmesi (Tarihsel kargilagtirmalarda sik goriilen bir eksik-
lik de toplumlarin benzer olgu ya da kurumlarini ayn1 ne-
denle agiklamaya yonelmektir) (Atik, 2017, s. 382).

Metodlarin yani sira tarihyaziminda kullanilan temel kav-
ramlar1 bilmek sanat tislubu arastirmalarinda bize son de-
rece yardimci olabilir. Bunlardan olgu, kaynak, bakis agisi,
arastirma ve yorum temel kavramlardan bazilaridur.

Olgu; tarih aragtirmalarinda konu olarak secilebilecek her-

hangi bir seydir. “Olgular yalnizca tarihgi onlara bagvurun-
ca konugurlar, hangi olgulara hangi siraya ya da baglam
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icinde soz hakki verilecegini kararlagtiran tarih¢idir” (Carr,
2018, s. 62). “Cagdas tarih¢inin iki gorevi birden vardir. Az
sayidaki anlamli olgular1 bularak onlar: tarihin olgularina
doniistirmek ve pek ¢ok olgular: tarihi degildir diye bir ke-
nara birakmak” (Carr, 2018, s. 66). “Tarihci caligtik¢a hem
yorum hem de olgularin se¢imi ve siraya konmasi, birinin
ya da 6tekinin etkilesimiyle ince ve belki bir dl¢iide biling-
siz degisikliklere ugrar. Tarih¢i bugiiniin bir parcas: ve ol-
gularsa ge¢mise ait olduklarindan bu kargilikli etkilesim
ayn1 zamanda bugiin ile gegmis arasinda bir karsiliklilig
isin icine katar. Tarihgi ve tarihin olgular1 birbirleri i¢in ge-
reklidir. Tarihgi olgular1 olmaksizin koksiiz ve bos, olgular
tarihg¢ileri olmadan 6lii ve anlamsizdir. Bundan 6tiir, tarih
nedir sorusuna ilk cevabim su olacaktir: Tarihgi ile olgular
arasinda kesintisiz bir kargilikl etkilesim siireci, bugiin ile
gecmis arasinda bitmez bir diyalog” (Carr, 2018, s. 82)

Kaynak; tarihsel bir olgu hakkinda bize bilgi sunan veya
bilgiye dontisebilme kapasitesi olan, bir fikir ilham eden so-
yut ve somut her seye kaynak denir. Bakis agisy; tarih¢inin
sahip oldugu sosyal statii, kisisel egilimler, milliyet¢i-vatan-
sever duygulari, medeniyet anlayisi, dahil oldugu sinif, dini,
mezhebi, kiiltiirii ve diinya goriisiidiir. Bu yilizden suskun
nesneler olan kaynaklar1 konustururken tarihginin diiriist
ve titiz olmasi gerekir.

Aragtirma; konu ya da problem tespiti, ilgili olgularin ve
alanin tanimasi, konunun belirlenmesi, sinirlama, okuma
ve not alma, notlarin tasnifi, analizi, kritigi ve yazma gibi
temel islemlerden olusur. Yorum; segilen konunun aragti-
rilmasi ve ardindan sahip oldugu bakis agisinin da etkisiyle
sinirlar1 tam olarak ¢izilemeyen genis anlami olan bir kav-
ramdir. Belgelerden ¢ikarilan ham bilgilerin ve istatistiki
verilerin degerlendirilmesi esnasinda yorum son derece
degerlidir.

Tezhip Sanatindaki Usluplan Incelerken Kullaru-
labilecek Metodlar

Baslangicindan giintimiize tarih felsefesiyle sekillenen tarih
ve sanat tarihi yazim sekillerini ve metodlarini inceledigi-
mizde bu metodlarin geleneksel sanatlarimizi incelerken de
kullanilmas1 miimkiin miidiir sorusunu sormamiza vesile
olmustur. Ozellikle Hegel'in tarih yazimi iizerine yapmus
oldugu tasnif ve beraberinde Vasari ve Wolftlin gibi sanat



tarihgilerinin sanat eserlerini anlatmada kullandiklar1 me-
todlar sanat eserlerinin incelenmesine yeni bir bakis agist
getirmistir. Geleneksel sanatlarimizin ise en nadide 6rnek-
lerini tezhip sanatinda gérmekteyiz fakat bu nadide eser-
lerin hangi metod ¢ergevesinde incelenebilecegi hususu ne
yazik ki muallaktadir. Uslup bakimindan zengin bir gegmi-
se sahip olan tezhip sanatina ait eserlerin incelenmesi renk
ve desen analizleri ile sinirli kalmaktadir. Oysaki &gretici,
neden-nasilci veya sosyal tarih yazim sekilleri kullanilabilir
ayni zamanda karsilastirma ve es zamanlama metodlar: ile
incelemeler yapilabilir.

Sanatli bir yazma eserin sadece sanat unsurlarini incele-
mek, kodikoloji alanina katk: saglamaktan oteye ge¢mez.
Yazma eserler bilimi olarak bilinen kodikoloji bir yazma-
nin kagit tiretimi, mirekkep, ciltleme, cilt ve kitap kapagi,
fasikiil ve fasikiil dikimi, sayfa dizgisi ve tezhibi, talik ve
hasiye, kagit alim-satimi, kitabin vakfedilmesi gibi pek ¢ok
acidan yazmayi inceleyen bilim dali olarak gorilmektedir.
Eserin kaleme alinisindan giiniimiize ulagincaya kadar ge-
¢irdigi evrelerin ve degisikliklerin tamamuini bilimsel olarak
tanimlamaya ¢alisir (Bekiroglu, 2019, s. 865). Bir yazma
eserin desen ve renk analizlerini yani stil kritigini yaparak
tislubunu ortaya koymak yetersiz kalabilir. Belgeyi bulmak,
belgeyi yayimlamak siiphesiz 6nemli bir hizmettir. Ama
tarihgilik bundan ibaret degildir. O belgeden yararlanarak
belirli bir geye, bir olaya 151k tutmak gerekir. Bir belgeyi ay-
nen koyup ondan sonra onun hakkinda tarih metni yaz-
mak da ¢ok tatminkdr olmamaktadir. Boyle yapildiginda
o belge igreti durmaktadir, metnin disinda kalmis gibidir.
Onu gercekten metne sokmak ona mal etmek, onu az ya
da ¢ok ayrintili bir bicimde anlatmakla, tasvir etmekle, yani
bu sayede onu metne ve bu arada obiir belgelere drnekle
miimkiin olur. Boyle yapildiginda s6z konusu belge, tabir
caizse icsellesmis olur (Aksin, 1989, s. 17). Anlamini ya
da neye karsilik geldigini formiile ettigimiz zaman da onu
yaratan toplum ile baglant: kurabiliriz (Miilayim, 2012, s.
97). Bir sanat eserini ¢iktig1 toplumdan bagimsiz diisiinmek
neredeyse imkansizdir. Ne yazik ki sanat tisluplarini biiyiik
bir titizlikle irdeleyen pek ¢ok kitapta, toplumun nerede yer
aldig1 pek belli degildir. Sanat tarihgisinin agikladig: tislup
ve temalar, toplumsal katmanlara niifuz etmeden agiklana-
maz. Insani ve tarih kosullarindan dogan egyay1 inceleyen
bir bilimin toplumsal gelisme boyutlarina sirtin1 dénmesi
miimkiin degildir (Miilayim, 2012, s. 100).

Sanat eserlerinin ozelliklerini ayrintilariyla aragtirmak,
bunlar1 bagka eserlerde goriilenlerle karsilagtirarak ortak
ve ayrilan yonlerini tespit ederek bunlari sanat yoniinden
zaman i¢inde degerlendirmek gibi yapilan ¢alismalarin
hepsine stil kritigi veya stil elestirisi denir. Boyle ¢alismalar
eserin bolge, ekol ozelliklerini, hangi {istat veya atolye ta-
rafindan yapildigini belirlemek a¢isindan gegerli, yararli ve
verimli bir yoldur. Tezhip sanatinin tarihinin yazilmasinda
da bu metoda bagvurulur (Ozcan, 2002, s. 305). Sekil tah-
liline dayandig1 miiddetce her sanat tarihi metodolojisinin
kiyaslayic1 oldugunu séyleyebiliriz. Mesela yaraticisi bizce
bilinmeyen bir sanat eserini belli bir sanatkara mal etmek
istersek o eseri imza, yazi ve arsiv kaynaklarindan o sanat-
karin isi oldugu kesin olarak bilinen eserlerle karsilastiririz.
Bu karsilastirmada her benzerlik ayni 6nemi tagimaz. Asil
mithim olan ancak ve ancak o sanatkarin sahsiyeti ile izah
edilebilen benzerlikleri gostermektir. Bir halkin, bir yerin
tislubu komsu veya akraba kavimlerden ayirt edilince; bir
zamanin hususiyeti ise ondan evvelki ve sonraki tislup de-
virleriyle mukayese edilince meydana ¢ikar. Bundan 6tiirii
kiyaslama bakimindan benzerlik ve ayriliklar ayn1 derece-
de énemlidir. Uslup kritigi metodunun en gii¢ ve iizerinde
en ¢ok ¢ekisen meselelerinden birisi iste bu karsilagtirmaya
esas olan kriterlerin tespit etmektir (Frey, 1955, s. 142-145).

Genel olarak sanat tarihi alani, sanat eserinin hangi sanat-
¢tya ait oldugunu bulmak, sozii edilen eserin sanat¢inin
mesleki asamalarindan hangisinde olusturdugunu belirle-
mek ve 6zellikle incelenen eserin ve sanatgisinin varsa ken-
disinden sonrakiler iizerinde biraktig1 etkiyi bulup ortaya
¢ikarmaktir. Tarihi siire¢ icinde sanat eserinin baglanacag:
gelenegin {islup ve bicim gelismelerini tespit ederek kav-
rayabilmektir (Yigit, 2017, s. 224). Biitiin bu baglantilarin
saglanabilmesi icin tarihyazimi metodlarini sanat aragtir-
malarinda kullanabilme yetisinin gelismesi gerekir.

Ornegin 14. yiizy1l Tiirk cografyasinda Memliikler, Osmanlt
Beyligi ve Timurlular kitap sanatlarinin koruyucusu olarak
tarih sahnesinde bulunmaktaydilar. Bu ti¢ biiyiik Tiirk dev-
letinin yaninda Mogollar (ilhanli) ve Eyyubiler de kiiltiir ve
sanat ortamina verdikleri eserlerle katki saglamuislarda.

14. yiizyil islam diinyasinda politik giiclerde oldugu kadar

sanat hareketlerinde de Memliikler ve Ilhanlhlarin et-
kili oldugu bir donemdir. Mogol baskisindan kagan ve
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Memliiklere siginan seckin alimler 6zellikle Irak ve Iranl
zanaatkérlar kitap sanatlarinin gelismesini saglamustir.
[lhanli ve Memliik devletlerinin ayn1 doneme denk gelip
siyasi etkilesimde bulunmalari tezyinatlarinin da biytik
oranda benzesmesine sebep olmustur (Aksoy, 2014, s. 266).
Bu d6nemin iislubunda ¢ok kollu yildizlarin, ¢okgenlerin,
gecmelerin ve altin cetvellerin hakim oldugu geometrik
tasarimlar yer almaktadir. Geometrik tasarimlari doldu-
ran iri ve tombul rumi motifler dikkat ¢eker. Lapis, kiremit
kirmizisi ve bol altin bu dénemde tercih edilen renklerdir
(Temurgin, 2016, s. 41) (bkz. Gorsel 4, Gorsel 5). “Anado-
lwnun dogusunda Memliiklerin verdigi eserler incelendi-
ginde 14. yiizyilin kitap sanatlari bakimindan verimli bir
dénem oldugu gorilmektedir. Fakat ayn1 durumu beylikler
tarafindan boliinmiis olan Anadolu i¢in séylemek miimkiin

degildir. Beylikler arasinda siiriip giden karigikliklardan
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geriye kalabilen ve sanat eseri vasfini tagtyan ornekler azdir.
14. yiizyll Osmanl tezhibi arasinda bir koprii teskil eden
Anadolu Beylikleri tezhiplerinde isleme teknigi pek ince
degildir fakat iislup itibariyle hostur” (Derman, 1977, s. 56)
(bkz. Gorsel 6). Ayni yiizyilda dogudaki sanat merkezlerini
Timurlular ellerinde bulunduruyorlardi. Bunun sebebi Ti-
mur’un, Iran’in Fars bolgesine hakim olan Muzafferileri ve
Celayirlileri topraklarina katmastydi. Daha 6nceleri de bu
cografyanin lislubu olan $iraz, Celéyir ve naif iisluplar artik
Timurlu Devletinin himayesinde gelisimini siirdiirmistiir.
Bunlardan Muzafferiler'in benimsedigi naif tislubu serbest
cicek tislubu olarak da adlandirabiliriz. “Lacivert ve aherli
zeminler tizerinde altinli stk dallar yine altinli sik mini yap-
raklar, cicekler ve buketler goze ¢arpar” (Tanindi, 2009, s.
253) (bkz. Gorsel 7).

Gorsel 4

Mushaf, 14. yiizyil, Memliik,
TIEM,, n. 452, zahriye sayfa-
st Birol I. A, t.y,, 5. 135.
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i Egypt, n. 72, vr. 2a.

Lings, 2004, s. 71.
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Gorsel 6

Mesnevi, 14. yiizyil, Anadolu
Beylikler, SK., n. Halet Efen-
di 171, vr. 54b. Ozen, 2003,
s. 47.



Gorsel 7

Kuran-1 Kerim, 14. yiizyil,
Timurlu, Nasser D. Khalili
Collection of Islamic Art,
n. QUR181, vr. 1b. Wright,
2012, s. 50.
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Tezhip Sanatindaki Usluplan Tasnif Ederek
Incelemek

Inceleme, 6grenme ve 6gretimi kolaylagtirmak icin diger
bilim dallar1 gibi tarihin de tasnifinin yapilmasi zorunlu
hale gelmistir. Bu nedenle ¢esitli boliimlere ayrilan tarih;
zaman, yer ve konularma gore smiflandirilmaktadir.
Zamana gore yapilan tasnife, taksim denilmis ve bdylece
tarih kronolojik dilimlere, yiizyila ve gaglara bélinmiis,
her bir devreye ayr1 bir ad verilmigtir. Cografi yerle kayith
kalmakla birlikte, kita, tilke, bolge, sehir, kasaba ile kéylerin
bile tarihi s6z konusu edilebilir. Ayrica konularina gére de
tasnif yapilabilir. Bu tiir bir tasnifle toplumlarin tarihi, si-
yasi, ekonomik, askeri, sosyal ve kiiltiirel gibi yonleri ayr
ayr1 siniflandirilarak arastirilir. Ister kronolojik ister cografi
ister konularia gore ayrim olsun, bunlarin her biri tek
baslarina kullanildiklarinda tarihin bitiinliigiinii bozabilir.
Bu tiir tasnifler aragtirmaciya kolaylik saglarken tasniflerin
bitiinliik icinde bulugmas: ve bir arada kullanilmasinin ge-
rektigi bilinmelidir (Ozgelik, 2014, s. 17-22).

Kokeninde benzer tutkularla filizlenmis insanlik sanatini,
farkli siniflamalarla béliimlere, dallara veya kategorilere
ayirmak yapay olmakla birlikte gereklidir. Biliyoruz ki, bu
tir ayirimlarda esas alinan farkliliklar temelde olmayip,
yapida ve usluptadir. Sanatin bir tiiriiyle bir bagka tirt
arasindaki goriintii farki veya bu tiirler arasindaki gelisme
yollarinin farks, sanatlar olusturan sosyo-Kkiiltiirel baz1 kar-
magik yapisi ve toplumlarin deger yargilariyla baglantilidir
(Miilayim, 2015, s. 293). Sanat1 yaratmak, nasil ¢ok zengin
etkenleri bir araya getirmekle gerceklesiyorsa, sanat tarihini
anlamak da bu etkenleri ¢6ziimlemek ve birlesme ilkeleri-
ni ortaya koymakla olur (Miilayim, 1983, s. 198). Birlesme
ve ¢oztimleme yapilabilmesi i¢in incelenecek eserin veya
konunun simirlandirilmast gerekir. Siirlama genel olarak
birka¢ yoldan yapilabilir: 1. Konuda; motif ya da kompo-
zisyonlarda. 2. Mekénda; belirli bir sehir, yore ve bolgede.
3. Zamanda; yiizy1l, yar1 yiizy1l igcinde. 4. Malzemede; tugla,
ahsap, tas, al¢i, maden gibi malzemelerde. 5. Teknikte; bir
malzemenin belirli bir tekniginde (Miilayim, 1983, s. 214).

Tarihi olaylari; zaman, mekan ve konularina gore tasnifle-
mek miimkiinken ayni usul sanat tarihinde de devam eder
fakat buna malzeme ve teknik bilgisinden olusan bir tasnif
daha eklenmistir. Sanattaki tasnif; zaman, mekan ve tislup
(malzeme ve teknik bilgi sanattaki iisluplar: olusturdugun-
dan) olarak tice ayrilabilir. Tezhip sanatinda goriilen tislup-
larin tarihsel siire¢ i¢inde tasnifini incelerken bu {ti¢ yol da
denenmistir.

Yiizyrla Gore Tasnif

Tarihin nesnesi olarak adlandirilan olay, ¢esitli nedenlerin
etkisiyle olusur. Karmasik neden zincirlerini sonuna kadar
takip etmek neredeyse imkansiz oldugundan zaman gibi
gesitli kabullerle sinirlar getirilir. Zaman sinirlamasi, olayin
hangi tarihsel déonemde ortaya ¢iktig1 ve olus siiresinin ne
kadar oldugunu belirler. Zamansal sinirlari ¢izilen olay:
anlamak ve temellendirmek kolaylagir. Tarih aragtirmasin-
da uygun yaklasim, siiregleri anlamak ve anlatmaktir (B1-
cak, 2004, s. 245).

Sanat higbir zaman biitiiniiyle bagimsiz bir kurum olma-
mis; bir yandan toplumsal gelismenin kiiltiirel basamak-
larina, 6te yandan ekoloji, cografya, iklim ve ham madde
kaynaklarinin zenginligine gore sekil kazanmustir. Sanatin
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¢ok yonli etkiler altinda stirekli daralip genisleyen iligki-
ler gostermesi, sanat tarihi bilimini de ¢ok sebepli bilimler
kategorisine sokmaktadir. O halde her aragtirmaci krono-
lojik ¢izgi tizerinde ritim kazanan degisimleri gézlemek ve
olup biten her seyi tarihin biitiinliigii iginde kavramak du-
rumundadir (Miilayim, 1993, s. 30). Tiirklerin sanatlarini
da siyasi tarihin kronolojisine uygun bir sirayla incelemek
yaygin olarak benimsenen temel dogrulardan biridir. Bu
tutum kiiltiir, diistince ve sanati, birbirini izleyen Gsluplar
ve gelisme basamaklar1 halinde goren bir anlayis olarak pek
gok ornek tizerinde denendigi igin saglamlik kazanmis bir
anlayistir. Sanatin tarihini incelemekte olan bilim, islup-
lardaki degisme ve gelisme siireclerini sirayla anlayabilmek
i¢in baglica doniisiim noktalarinin hangi toplumsal yap1
katlarina karsilik verdigini elbette bir kronoloji i¢inde ser-
gilemek isteyecektir (Miilayim, 2015, s. 47).

Kronoloji sayesinde tarih boyu siiregelen sanat gelismele-
rini takip edebiliriz. Fakat bu takip edis her zaman diizenli
bir sira géstermemektedir. Sanat tarihi biliminin kronolojik
boyuttaki baslica sorunlarindan biri kopukluk veya bos-
luklarin yerini ve durumunu belirlemek, gelismenin ber-
rak bir sekilde secilebildigi evreleri tanimlamaktir. Sanatta
goriilen {isluplar, bir kiiltiirden bagka bir kiiltiire gecerken
omriinti tamamlayabilir, degisim sirasinda bazi 6zellikleri-
ni kaybedebilir, baz1 bigimleriyle ise sonraki devreye yan-
styabilir. Uslubun dogus ya da baglangi¢ halindeki formu,
zamanla bicimini tamamlamayabilir veya yarida kesilebilir.
Toplumdaki hareket ve degisme her zaman bi¢imde iler-
lemeyi saglamaz. Uslupta goriilen bu bigimsel kesintiler,
donemin genel tarihindeki bir kriz, go¢, savas ya da istifa
ile noktalanmis olabilecegi gibi degisen inang sistemi o
forma duyulan ihtiyaci ortadan kaldirmis olabilir. Bununla
beraber ¢agin ve bolgenin bagarisini simgeleyen siireclerde
belirli sanat iisluplarinda klasik denilen basamaklar olusur.
Usluplarda, 6lgii ve esaslar bakimindan bir denge hali
gozlemlenir, yepyeni bir sey bulunmadig gibi taklit de
yoktur ancak formlar yepyeni bir islev kazanmigtir (Miila-
yim, 2006, s. 158-160).

Usluplara ad verilirken ¢ag, bolge veya sanat eserlerinin
dogrudan dogruya yapisindan gelen ayrimlar; el kitapla-
rina, aragtirmacilara ve iislup metodolojisine esas olmak-
tadir. Caga gore tasnif yapmak, temelde sanat tarihini se-
killer tarihi olarak gorme aliskanliginin mantiki sonucuna
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dayanmaktadir. Insan elinden ¢ikmig olan sanat eserini
kronolojik siraya gore diizenlemek bdylece zaman igindeki
degisme ve gelismeleri gozleyebilmek bu anlamda nelerin
degistigini, yeni geleni ve kaybolup gideni arastirabilmeyi
saglar. Belirli bir zaman kesitini esas alarak {islup arastirma-
s1 yapmak isteyen arastirici, inceledigi donemin kiltiiriin-
deki biitiin sanatlarca paylagilan genel karakter ve anlatim
bicimlerini de incelemesi gerekir.

“Bununla birlikte en tutarli tasnif yontemi olarak goriilen
kronolojik sistem kendine 6zgii sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir. Sanatta siireklilik hakimdir, bir tslup birkag
asir devam edebilir ya da geri kalabilir, bir bagkasina ka-
rigabilir, ilerleme kaydedebilir veya biitiin bunlar birlikte
goriilebilir. Arastirmacinin bunlar1 dikkate almasi gerekir.
Usluplar kargilagtirilmayla ortaya cikacaklari i¢in krono-
lojik takvim dilimlerine tastamam bagli olmayabilirler.
Bu yiizden her bir {islubu kendi i¢cinde baslangiglari, yiik-
selmesi, klasiklesmesi, yozlasmasi ve bozulmas: gibi evre-
lerini agamalariyla tanimlamak gerekir. Uslup séz edildigi
gibi tek basina genetik bir gelisme gostermeyecegi i¢in ¢cag-
das akrabalik iligkilerine de dikkat etmek gerekir. Uslubun
bicimlenisi temelde ¢agin anlatim bigimine dayanmakta,
anlatim bigimi ise gogu kez karmagik baglantilarla alt yapiy1
olusturmaktadir. Ozellikle ¢agin siyasi yapisi iisluplarin
sekillenmesinde etkili oldugundan bu karmagik baglantilar
iyi tahlil etmek gerekir. Ciinkii sanat etkinliklerinin belirli
merkezlerde toplanmig olmasi -6zellikle mimari alaninda-
farkli tsluplar1 kaynastirip yogunlastirmis ortaklik ve
benzerlikleri olan genel bir {isluba yonelis gerceklesmistir.
Merkezi otoritenin siyasi ortamdaki denge ve tutarlilig: tis-
luplar1 homojen hale getirip, 6zendirici ve biitiinlestirici bir
etki yaratir” (Miilayim, 1984, s. 101-104).

16. yiizyilda Iran ve Irak cografyasinda Siraz ekoliinde tez-
hipler yapilirken Osmanli cografyasinda ise klasik, sazyolu
ve natiiralist éislupta tezhipler yapiliyordu. Gorildiugi gibi
ayn1 yiizyillda dort farkl dsluptan bahsetmek miimkiin-
diir. Eserleri kronolojik diizlemde inceledigimizde farkli
bir¢ok tislubun ayni anda ortaya ¢ikabildigini veya bu tis-
luplarin merkezleri birbirine ¢ok uzak olsa da iisluplarin
benzestiklerini gorebiliriz. Safevideki Siraz ekollii eserler
ile Osmanli klasik tislubundaki eserler bu benzerlige 6rnek-
tir. Her iki tslupta da sayfada bos yer kalmayacak sekilde
bezeme yapilir. Zahriye ve serlevha tezhiplerinde dikdort-



gen tasarimlar hakimdir. Sayfa kenarlar1 lacivert
renkli, semseli veya rumi tilar ile doldurulur.
Gosteris ve ihtisamin sembolt olarak altin ¢ok
fazla kullanilirken zeminde daha ¢ok lacivert renk
tercih edilmigtir. Cigekler ve yapraklar giderek
kiigiilmiis fakat sayilacak kadar da belirgin hale
gelmistir (Ersoy, 1988, s. 60) (bkz. Gorsel 8, Gor-
sel 9). Her iki Gslubun bu kadar benzer olmasi-
nin nedeni iki tilkenin bu dénemde siyasi olarak
son derece yakin iligkilerde bulunmasidir. Ornegin
“Caldiran Savas1 (1514) sonucunda Safevi elyaz-
malar1 ganimet olarak Osmanli sarayina girmeye
baslamustir. Satin alinan veya diplomatik hediyeler
yoluyla gelen kitaplarin akigi ytizyilin sonuna ka-
dar devam etmistir. Ozellikle Kanuni'nin 1534te
baslattigr ve Amasya Antlasmasi ile 1555’te sona
eren dogu seferi ile III. Murad déneminde on iki
yil devam eden Osmanli-Safevi Savagt (1578-90)
gibi iki tilkenin sicak savas icinde oldugu dénem-
lerde kitap akist hizlanmisa benzemektedir. Bunun
basta gelen nedeni, bu dénemlerde kis aylarini im-
paratorlugun dogu sinirinda gegiren Osmanli or-
dusu ve serdarlarinin dogudaki komsulariyla yakin
iliski icinde olmalidir. Siraz yazmalarinin Osmanl
topraklarina akist 1590 yilinda imzalanan Osman-
li-Safevi barig antlagmasinin ardindan yavaglamus,
16. ylizyilin sonuna gelindiginde ise sona ermistir”
(Ulug, 2006, s. 477). Siyasi tarihin tsluplar tizerin-
deki etkisini gorebildigimiz bu 6rnekte oldugu gibi
tiim bu {slup gelismelerini kronolojik diizlemde
izlemek daha kolaydur.

Tarihteki her biiyiik olayin yeni bir sanat goriisiinii
yeni bir estetigi beraberinde getirdigini soyleye-
biliriz. Gegmiste yaratilmis olan sanat eserlerinin
ortaya cikigindaki mekanizma ve bigimlenmis
sartlarin1 sosyolojik boyutlariyla ortaya koymak,
toplumdaki gelismeleri bunun sanat alanina yan-
styan motivasyonlarini yakindan tanimak gerekir.
Eserlerin hangi toplumsal dokulara tekabiil ettigini
donemlere gore ¢oziimlemek gerekir. Bir toplu-
mun hangi sosyal gelisme basamaginda yasadigi-
nin belirlenmesi, s6z konusu kronolojik dilimde
yagsamakta olan sanatlarin topyekdn yorumuna da
yanstyacaktir. Tiirklerin sanatlarini da siyasi tari-

Gorsel 8

Sahname-i Firdevsi, 16.
yiizyil, Safevi, Siraz tislubu,
TSMK., n. EH. 1497, vr.
519a. Ulug, 2006, s. 286.

hin kronolojisine uygun bir sirayla incelemek yaygin olarak
benimsenen temel dogrulardan biridir. Bir tutum kiiltiir,
diislince ve sanat1 birbirini izleyen isluplar ve gelisme ba-
samaklar1 halinde goren bir anlayis olarak pek ¢ok 6rnek
tizerinde denendigi i¢in saglamlik kazanmig bir anlayistir.
Usluplardaki degisme ve gelisme siireglerini sirayla anlaya-
bilmek i¢in, baslica doniisiim noktalarinin hangi toplumsal
yapi katlarina karsilik verdigini elbette kronoloji iginde ser-
gilemek isteyecektir (Miilayim, 1993, s. 36).
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Cografi Bolgeye Gore Tasnif

Bir tilkenin fiziki ve cografi kosullari ile o iilkede yagayan
insanlarin hayati, dolayisiyla tarih ve sanati arasinda bir
baglantinin oldugu agiktir.

Cografi mekanlar esas alinarak yapilacak bir tislup tasnifin-
de, yerytiziinii degisik kiiltiirlerin yagamig oldugu bir kiiltiir
cografyasi olarak gordigiimiizde anlam kazanir. Degisik
bolgelerde farkli anlatim bigimleriyle beliren dogal sinir-
larla belirlenmis olan bir yorenin sanat tislubu; benzerlik-
ler, ayniliklar, farkliliklar ve biitiin bunlarin kaynaklandig:
aligverisler ile bicimlenir. Bu sekilde tislup etkilesimlerini
belirtmek daha kolay olacaktir. Cinkii bir bélgenin sanat
aslubunu; iklim, yiizey sekilleri, madenler, ham madde
kaynaklari, hayvan ve bitki ortiisii, insan ve toplum yapist,
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ekolojik denge, jeopolitik konum gibi cografi etkenler ol-
dukga etkilemektedir. Biitiin bunlar y6redeki sanatin mal-
zemesi ve teknigini belirlemede 6nemli agiklama yollar:
verebilir. Fakat unutulmamasi gereken bir husus, taginabilir
sanat tiriinlerinin, ticaret, go¢, moda ya da armagan yoluyla
yoreye intikal etmis olabilecegidir. Biitiin bu hususlar1 dik-
kate alarak inceleme yapmak gerekir. Ayni sekilde tislupla-
r1 incelenen bélgelerin ekonomik yapilar: ve ihtiyaglar: da
iislubun sekillenmesinde etkilidir. Bélgenin sosyo-ekono-
mik yapisi, biriken para ve degerleri sanata hangi yonlerden
yansidig iyi degerlendirilmelidir (Miilayim, 1984, s. 105-
108).

Sinirlar1 belirlenmis bir bolgenin sanat Gislubunu bir yan-
dan yakin ¢evresindeki kiiltiir ve sanatlarla karsilastirirken
6te yandan o bolgenin kendi i¢ gelismesine de ayrica dikkat

Gorsel 9

Guyu Cevgan, 16.
ylizyil, Osmanli,
Klasik tislup,
TSMK., n. H. 845,
vr. 1b-2a. Atil,
1987,s.73.



>

14. yiizyil
n. 540, vr. 2a.

: 55
e ~
SEZ
mlTO
d | L.?.;
s,mM%o

o e ©
© 35 o 8
ONMES3
(wl




26

Gorsel 11
Divan, 14. yiizy1l, Celayirli, TIEM., n.
2046, vr. 198a. Wright, 2012, s. 83.

-

etmek gerekir. Sanat tislubundaki dokunun giicli, seyrek,
tekdiize ya da karmagsik yap1 gostermesi, saf ya da melez
tsluplar halinde birbirinden ayrilmas: kiiltiirel cografya-
nin ¢esitliligine baglidir. Yoresel tislubu yakin ¢evresinden
aywran nitelikler hem bir i¢ gelisjme hem de sayisiz yatay
aligverislerin sentezi olarak kargimiza ¢ikar. Boylece bicim
kazanan iislubu bilesenleriyle tam olarak kavrayabilmek;
yerli 6gelerle bunlara disaridan katilan 68elerin oran ve
dengelerini belirlemek {islup aragtirmalari igin son derece
onemlidir (Miilayim, 2006, s. 174-175).

Tarihteki siyasi ve kiiltiirel gesitliligi bakimindan fran
cografyasi tezhip sanatinin farkli Gsluplardaki bir ¢ok
ornegine sahiptir. Ilhanlilar (1256-1353), Celayirliler
(1340-1431), Karakoyunlar (1351-1496), Safeviler (1501-
1736) ve Kacarlar (1796-1925) gibi hanedan ve devletler,
tarih sahnesinde Iran cografyasinda bulunmustur. Bu cog-
rafyada bulunan Herat, Siraz ve Tebriz gibi sanat merkez-
lerindeki atolyeler her yeni gelen siyasi hakimiyetin altin-
da eser vermeye devam etmistir. Her ne kadar merkezler
ve atolyeler sabit kalip yoneticiler degismis olsa da zaman
icerisinde ekollerin farkli tsluplarda eserler verdikleri-
ni gortriiz. Karakoyunlar; Tiirkmen tslubunda tezhipler
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Gorsel 12
Divan, 15. yiizy1l, Karakoyunlu, TIEM., n. 1986,
vr. 2a. Lentz ve Lowry, 1989, s. 248.

yaparken bir sonraki déonemde Safeviler; Siraz iislubunda
eserler vermistir. S6z konusu sanat olunca devletlerin sinir-
larini kesin hatlarla ayirmak imkansizdir. iran cografyast
tarihte bu bes hanedan ve devletin himayesinde bulunmus
olsa da ¢agdaslar1 Timurlu, Osmanli ve Memliiklii gibi dev-
letlerin sinurlarinda yer almigtir. Bu sinurlar eserlerin yer
degistirmesine engel degildir. Usluplarin bu kadar akigkan
ve gecisli olmasi derinlemesine ve kapsamli bir arasgtirmay:
gerekli kilar (bkz. Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12, Gorsel
13, Gorsel 14).

Cografi faktorler olumlu ya da olumsuz yonden insanlik ta-
rihini fazlasiyla etkilemektedir. Burada unutulmamas: gere-
ken tarihi vakialarin ortaya ¢ikigini, gelisimini ve medeni-
yetlerin olusumunu yalnizca cografi sartlarla izah etmenin
mimkiin olmadigidir. Ciinkii tarih boyunca insan hayati
i¢in elverisli baz1 bolgelerde kayda deger hicbir tarihi gelis-
me goriilmedigi gibi son derece olumsuz sartlarda yiiksek
medeniyetler ortaya ¢ikabilmistir. Dolayisiyla cografi etki-
lerin olumlu ya da olumsuz etkisi incelenen bolge tizerinde
yasgayan insanlarin hangi 6l¢iide zeki, ¢aligkan ve kabiliyetli
oldugu ve kiiltiir etkilesimlerine hangi 6l¢tide maruz kaldi-
g1yla yakindan ilgilidir (Yigit, 2017, s. 226).
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Gorsel 13

Kiilliyat-1 Sadji, 16. yiizy1l,
Safevi, Oxford Bodleian
Library Fraser, n. 73, vr. 2b.
Ulug, 2006, s. 103.
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Gorsel 14

Kur’an-1 Kerim, 19. yiizyil,
Kagarlar, The Khalili Collec-
tions, n. QUR 188, vr. 2b-3a.
khalilicollections.org, 2020.
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Sonug¢

Tarz ve bi¢imi esas alan sanat tisluplarini en iyi sekilde tez-
hip sanatinda gorebiliriz. Cok erken devirlerde baglamis
olan bu sanatin giiniimiize kadar devam ediyor olmasi be-
raberinde bir ¢ok tislubun dogmasini saglamstir. Bu iislup-
larin hangi sanat¢ tarafindan, ne zaman ve nerede ortaya
¢ikarildiklarini, hangi atélyelerde kabul gordiiklerini sapta-
mak ise son derece zordur. Ozellikle sanat¢1 imzasi olma-
dan atolye uriinii olarak tarihe gecen bir ¢ok tezhip eserini
diistiniirsek tezhip sanatinin tarihini yazmanin son derece
zor oldugunu anlayabiliriz. Bunun yani sira daha ¢cok yazma
eserlerde kendini gosteren tezhip sanati, taginabilir oldugu
i¢in adeta bir seyyah gibi cografyalar arasinda gezinmistir.
Bunun neticesinde tezhiplerin hangi merkezlerde yapil-
digini, hangi ekoliin veya tslubun triinii oldugunu tespit
etmek de oldukga zordur. igcinde dogdugu atdlyenin tim
ozelliklerini iistiinde tagiyan eserler gittigi yeni yerlerde
ilgiyle karsilanirken ileride tarihi bir kaynak olarak ytiz-
yillarca saklanacaktir. Bununla birlikte bugiin tilkemizde
oldugu gibi diinyadaki bir ¢ok kiitiiphanenin hatir1 sayilir
sekilde tezhipli yazma eser koleksiyonlar1 oldugu bilinmek-
tedir. Bu yazmalarin mubhtevas: bir ¢ok ilmin kaynagini
olustururken ayni zamanda sanat 6zellikleri itibariyle sanat
tarihine de kaynak olmaktadir. Bu tiir sanat eserlerini ta-
rihten bagimsiz diisinmek ise imkénsizdir. Bu asamada su
soru akillara gelebilir. Peki bir sanat eserini -bunu 6zelde
tezhipli bir yazma eser olarak diisiinebiliriz- tarihsel boyu-
tuyla nasil arastirabiliriz? Bunun cevabini arayan ve cesitli
¢ozlimler ortaya koyan metodlar ve usuller vardir.

Neden-nasilct usule gore tarihyazimi, zaman ve mekan ile
ayr1 goriinen olaylar1 birlestirir. Bu bakimdan sosyal tarih
anlayigint da kapsayan bu tarihyazim usulii, sanat eserle-
rinin incelenmesinde tercih edilebilir. Desen ve motiflerin
ne zaman ve nerede ortaya ¢iktiklarini belirlemek son de-
rece zor oldugundan neden-nasilci usule gore yazilacak bir
tezhip tsluplari tarihi, derleyici ve kapsayici olabilir. Es za-
manlama ve karsilastirma tezhip sluplarini aragtirmada ve
yazmada son derece iki dnemli metodtur. Ornegin 15. yiiz-
yildan kalma bir tezhip 6rnegini arastirirken ayni yiizyilda
bagka cografyalarda nasil tezhip 6rnekleri vardi demek, ne-
lerin nasil gelistigini anlamaya ¢aligmak, donemin ruhunun
kavranmasini ve ele alinan konunun daha kapsaml anlagi-
labilmesini saglayacaktir.
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Giintimiizde tezhip sanatina dair yapilan arastirmalarin
¢ogu, tezhiplerin bigimsel tahlili {izerinedir. Alaninda ¢ok
degerli olan bu ¢alismalar sanatcilara yeni bakis agilar1 su-
narken motif, desen ve tasarim bilgisini zenginlestirmekte-
dir. Fakat bu kadar ¢ok eserin tahlil edilmesi beraberinde
tasnif sorununu getirmistir. Tezhip sanat1 {izerine yapilan
aragtirmalarin basliklarina bakildiginda ti¢ farkli tasnifin
tercih edildigi goriilebilir. Zaman, mekén veya isluplarin
esas alindig1 ana bagliklar altinda tezhip 6rnekleri incelen-

migtir.

Uslup baghigi altinda yapilan bir tezhip arastirmasinda
sadece sozii edilen tislubun tanimi, drnekleri ve goraldugi
bolgeler aragtirilir. Ornegin sadece sazyolu iislubunu ve
bu iislupta yapilmis eserleri inceleyen arastirmaci, sazyolu
uslubu 6zelinde arasgtirmasini stirdigiinden aym yiizyilda
goriillen diger isluplar1 anlatma ihtiyact hissetmeyebilir.
Eszamanlama metodunu kullanamadigindan iisluplar: kar-
silagtirip, soz konusu tslubun tarihteki yerini tam olarak
ifade etmekte zorlanabilir.

Mekéna yani cografyaya gore yapilan bir tasnifle tezhip sa-
natindaki Gisluplar1 tam manasiyla incelemek gii¢ olabilir.
Clinki incelenen cografyanin kendi icinde kronolojik bir
tarihsel seriiveni vardir. Segilen cografyada (Osmanly, Iran,
Endiiliis vb.) tarih boyunca bir ¢ok devlet-millet hiikiim
slirmis burada yasamis ve sanatlarini icra etmistir. Aras-
tirmamizda da degindigimiz gibi Iran cografyasi tarihte bes
devlet ve hanedana merkez olmustur. Bu yiizden cografi
tasnifin altinda bélgede hiikiim siirmiis devletlerin tarihsel
seriiveni ve burada goriilen usluplar: tek tek ayrica tasnif
etmek gerekebilir.

Zamana yani ylzyillik dilimler esas alinarak yapilan bir
tasnifle tezhip sanati kapsamli bir sekilde incelenebilir.
Ornegin 16. yiizy1l tezhip sanati denildiginde, bu ytizyil-
da yasamis ve tezhip sanatina dair 6rnekleri bulunan her
devlet her merkez ve her atdlye ayn1 anda incelenebilir. Bu
sekilde farkli cografyalarda olsalar dahi ayn1 ¢agda yasayan
sanatkérlarin @isluplarini karsilagtirmak miimkiindiir. Dev-
letlerin siyasi, sosyal ve kiiltiirel etkilesimleri agiklanabilir
bunlarin neticesinde sanatlarini nasil etkiledikleri rahatlik-
la ifade edilebilir. Ayrica siyasi ve sosyal her hadise sanat-
¢inin kisiligini ve ruh halini etkileyeceginden dolay: eser-
leri incelerken bu hadiseleri de géz 6niinde bulundurarak



degerlendirme yapmak gerekir. Zamana gore yapilacak bir
tasnifle tarihi ve sosyolojik hadiseleri incelemek miimkiin-
diir bu sekilde hadiselerin sanat¢1 ve eserine yansimalarini
tahlil etmek daha kolay olacaktir. Neticede tezhip sanatini
tahlil ve tasnif ederken yiizyillik zaman dilimlerinin tercih
edilmesi arastirmacilar i¢in daha elverisli olabilir.
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