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Ozet

Halkbilimi halkin yasayisi, orf, adet, gelenek, inaniglari kisaca halki ilgilendiren tiim unsurlari inceleyen bilim dalidir. Bu
birikim igerisinde, yiizyillarin olusturdugu tecriibe ve sirlarla, denenmisin hakikatini barindirir. Canli bir varlik olan kiiltiir
zaman iginde varligmi siirdiirecek yeni alanlar bulmustur. Giiniimiiz gorsel ¢agiyla birlikte medya ve kiiltiirbilim yeni
calisma alanlarindan biri olmustur. Caligmamizin konusu olan Mabel Matiz’e ait “Mendilimde Kirmizim Var” adli klip
ve giifte folklorik agidan incelenmistir. Tespit edilen unsurlarin Tiirk halk kiiltiiriiniin ¢esitli alanlarindan secilerek gerek
klipte gerek sarki sdzlerinde kullanildigi goriilmiistiir.

Calismanin giris bolimiinde sozlii gelenegin gelisimi gercevesinde postmodernizm ve halk miizigi-giiftesi iizerinde
durulmustur. Modern zamanda asiklik geleneginden etkilenen ve gelenegi siirdiiren sanatgilarin varligi s6z konusudur.
Alanda bu anlamda belirli aragtirmacilar tarafindan cesitli ¢alismalar yapilmigtir. Klip ve giiftelerinde postmodern
ozellikler sergileyen, gelenegin unsurlarimi ¢ok sesli bir sekilde kullanan Mabel Matiz’le ilgili herhangi bir ¢alismaya
rastlanmamigstir. Mendilimde Kirmizim Var adli klip ve giiftede tespit edilen folklorik unsurlar dort ana baglikta ele
almmustir. Postmodernizmin kiiltiirii zengin bir hazine olarak degerlendirdigi diisiiniildiigiinde, popiiler miizigi halk
kiiltiirii etrafindan isleyen Mabel Matiz postmodern ozan tipi sergilemektedir. Caligmamizin amaci dijitallesmenin giin
gectikce arttigi glinimiiz diinyasinda geleneksel unsurlarin yeni baglaminda doniisiimiinii tespit etmektir. Gelenegin
iiriinlerinin bugiin ¢esitli formlarla siirdiiriilmesi, kiiltiiriin yas alirken yaglanmamasi olarak degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Mabel Matiz, Gelenek, Postmodernizm, Folklorik Klip, Asiklik.
Abstract

Folklore is a discipline that researches the life of community, customs, traditions, beliefs, shortly all the factors that
concern the public. In this accumulation, it contains the truth of the tried, with the experience and secrets of centuries.
The living culture has found new fields for its existence. With our visual era, media and culture science becomes one of
its new research fields. Our research’s topic, the clip titled; I Have Red in My Handkerchief by Mabel Matiz and its lyrics,
was researched in a folkcloric perspective. It has been observed that the detected factors were selected from different
fields of Turkish folk culture and used both in the clip and its lyrics.
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In the introduction part of this research, postmodernism and folk music-lyrics are emphasized within the framework of
the development of oral tradition. In modern times, there are artists who are affected by the tradition of minstrelsy and
continue the tradition. In this sense, various studies have been carried out by certain researchers in the field. No study has
been found on Mabel Matiz, who displays postmodern features in her clips and lyrics and uses the elements of tradition
in a polyphonic way. The folcloric elements identified in the clip titled I Have Red in My Handkerchief and its lyrics are
discussed under four main headings. By considering that postmodernism evaluates culture as a rich treasure, Mabel Matiz
who processes popular music around folk music displays postmodern bald style. The aim of our study is to determine the
transformation of traditional elements in a new context in today's world where digitalization is increasing day by day. The
continuation of the products of tradition in various forms today has been evaluated as the culture not aging while getting
older.

Key words: Mabel Matiz, Tradition, Postmodernism, Folkloric Clip, Minstrel.

Giris

Sozlii gelenek, yazili ve elektronik siirecten ¢ok daha oOnce var olmustur ve hala varhigim
stirdiirmektedir. Kiiltiirel unsurlarin kisisel hafizalarda kaydedilip dilden dile aktarilmasiyla yasayan
s0zlii gelenek, gegmis yasam birikimini bugiine tasimaktadir. Toplumu bir arada tutma iglevine sahip,
simdi ve gelecek i¢in kiymeti olan kiiltiirel anlatmalar sozIlii bellegin ardindan yerini yaziya
birakmistir. Bu donemde sOylenenler yazilarak kayit altina alinmis ve varligin1 korumustur. Her yeni
giinde degisen diinya ve ¢esitli teknolojik gelismelerle yazili kiiltiir yerini elektronik kiiltiir ortamina
birakmistir. “Yiiz yiize iletisimin hakim oldugu sozlii kiiltiir ortaminin ardindan veya onunla birlikte,
yeni iletisim araglarmin gelismesiyle, yazi ile yazili kiiltlir ortamu; telgraf, telefon, radyo, televizyon,
bilgisayar ve benzeri araglarla birlikte de elektronik kiiltiir ortami sekillenmistir (Kii¢iikbasmaci,
2013: 1074). Bu ortamda icra edilenler kaset, cd, vb. {iriinlerle kayit altina alinmistir. Yeni gelismeler
bu anlamda toplumsal hayatin, kiiltiirel degerlerin degisip donlismesine sebep olmustur. “Sozliiden
yaziliya, yazilidan basiliya, basilidan radyoya, radyodan televizyona hiikiim siiren medyanin tarihi
evrimi, diger teknik kabiliyetlerin gelisimini 6nemli bir derecede etkilemekte ve insanin diisiince
tarzinda da buna uygun bir degisiklige sebep olmaktadir” (Haymes, 2010: 11). insan diisiincesinde
yasanan bu degisiklik ortaya konan, icra edilen ¢esitli sanat dallarinda kendini gostermektedir.
Popiiler miizik diinyasi bu alanlardan biridir. Ge¢misin bugiinle olan sentezi geleneksel olanin

yasatilmasini saglar. Metin Ekici bu durumu gelenegin gilincellenmesi olarak nitelendirmektedir.

“Herhangi bir yaratmanin i¢inde bulunulan zamana, dar veya genis anlamda mekéana ve mevcut
sosyo-ekonomik yapilara uygun hale getirilmesidir. Bunu, yeni bir yaratmay1 hi¢ yoktan olusturmak
diisiincesinden ayirmak gerekir. Ancak, daha onceden var olan bir yaratma giincellenebilir.
Geleneksel yaratmalar; sozlii, gorsel, isitsel veya materyal olsun kendi sekil, yaps, igerik, islev ve de
yaratma ve aktarma Ozelliklerine sahiptir. Giincelleme veya bunu saglayacak degistirme veya
yenileme olarak adlandirilan oldu da bu 6zelliklerin biri veya birkagi iizerinde yapilmaktadir” (Ekici,
2008: 36-37).

Aktarilirken giincellenen kiiltiirel degerlerden biri de sozlii gelenegin bir kolu olan halk miizigidir.
Halk ozan1 kahvehane ve divanhanelerden uzaklasarak genis bir kitlenin gorebilecegi bir yere gecis
yapmis; usta-cirak iliskisi ise bir nevi sOyleyen ve dinleyen iligkisine donlismiistiir. “Yiizyillar i¢inde

kiiltiirtin bir parcasi olan her unsur degiserek ve doniiserek farkli kiliklar i¢inde ait oldugu kiiltiirel
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kodlara sahip olan insanlara hitap etmektedir” (Basaran, 2015: 282). Bu yaratmalarin hitap edilen
kitlenin takdiri karsisinda sayis1 artmaktadir.? Bugiiniin sanatgilar diiniin ozanlar1 gibi hedef kitleye
yonelik sarkilar, miizikler ve bunun yani sira klipler icra etmektedir. Bade icerek s6z sdyleme ve
dogaclama tiirkiiler her ne kadar azalmissa da geleneksel halk siiri, halk miizigi unsurlarin1 kullanan

sanatcilar gelenegin yeni baglaminda nefes almasini saglar.

“Gelenegin modernlikle olusturdugu sentez, Dede Korkut’tan Baris Mango’ya uzanan cizgide
zamanin ihtiyaclarina cevap verecek yeni bir ozan modelini karsimiza ¢ikarmaktadir” (Eker, 2014:
404). Bu sentez her sanatgida farkli sekillerde goriilebilmektedir. Halk bilgisi tirtinlerini kendine has
iislubuyla harmanlayan Mabel Matiz bu sanat¢ilardan biridir. Sarki sozleri ve kliplerinde kullandig:
geleneksel motifleri genis bir kitleye sunmasi, aktarmasi onun postmodern ozan yoniinii gosterir
niteliktedir. “Barig Mango 6rneginde ezgilerin sdzlerinde yer alan; ‘Ya nasip ya kismet’, ‘Unutma ki
diinya fani, veren Allah alir cant’, ‘Can bedenden ¢ikmayinca’, ‘Sar1 ¢izmeli Mehmet Aga’, ‘Becerikli
isini dagdan asirmis, beceriksiz diiz ovada sasirmis’, 2Sar1 sar1 bilezikleri takarim kollara’ gibi pek
cok deneyime dayanan ve kadim halk kiiltiirinii yansitan 6zlii deyisler besteler esliginde cagdas
yasama ve gelecege tasinmaktadir” (Giinay, 1992: 22). Cagina taniklik eden sanatcilar halkbilim
iirlinlerini kullanip yasatmalarinin yani sira kendileri de bu iiriinlere bir seyler katarak yeni bir
yaratma ortaya koymaktadir. Barig Mango, Cem Karaca gibi sanatgilar gelenegi caz miizikle
harmanlarken Mabel Matiz bunu kliplerinde kullandig1 geleneksel unsurlarla 6ne ¢ikarmaktadir.
Mendilimde Kirmizim Var adl giiftede “yazi kalir s6z ugar, sayili glinler geger, basa gelen cekilir,
gormeyince goz katlanir mi1 goniil, biilbiiliin ¢aresi giildiir” seklindeki atasozlerini kullanarak zengin

bir sosyokiiltiirel veri sunar.

Gelenegin en 6nemli olgularindan biri devamli olmasidir. Bugiin ve yarin yasatilmayan gelenek
unutulmaya ve yok olmaya mahkimdur. Halk miizigi ve asiklik geleneginin gelisim seyrine
bakildiginda “Tiirk kiiltiir ortaminda sozel ortam yaraticihiginm piri olan Korkut Ata’dan Asik
Veysel’e, Neset Ertas’a, Astk Mahzuni Serif’e, Murat Cobanoglu’ya, Seref Tasliova’ya, Baris
Mango’ya, Ozay Génliim’e ve giiniimiiz gencliginin tutkuyla bagli oldugu geng tiirkiiciilere kadar
uzanan genis perspektifli zaman dilimi iginde, fonksiyon degisiklikleriyle varliklarini siirdiiren
icracilar, halk siiri motif/ezgilerini 21. yiizyilda da yasayip yasatmaktadirlar” (Eker, 2014: 406). Son
donemlerde cesitli sanat alanlarinda bazi sanatg¢ilarin modern bir yasamla beraber ge¢mis gelenekleri
ve dil 6zelliklerini birlestirdigi goriilmektedir (Uygur ve Altintop Tas, 2020). Mabel Matiz de 21.
ylzyilin bu sanatgilarindan biridir. Kliplerinde folklor iiriinlerini bilingli bir sekilde kullanmis,

gelenegin yeniden aktarimi siirecinde 6nemli bir yer edinmistir. “Bugiin aceleci bir tutumla popiiler

2 Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli giifte ve klibinin ardindan 16 Ekim 2020’de yaymladigi Toy’da da
gelenek ve tasavvuf islenmistir. Dinleyici tarafindan milyonlarca kez “tiklanan” bu yaratmalar sayilarinin artmasina yol
acar.
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miizik damgasinin vuruldugu sarkilar eskinin izlerini tasimaktadir. Popiiler kiiltiiriin zaman
kavramin1 degistirmesi sarkilarda kendini goOstermektedir. Gec¢misin hikayeleri haftalarca
siirebilirken bugiiniin hikayeleri bes dakika stirmektedir” (Bagsaran, 2015: 287). Giinlimiiziin hikayeli
sarkilar1 gorsel medyaya da aktarilmaktadir. “Eski”’den farkli olarak klip seklinde sunulan bu halk

siirleri ya da halk hikayeleri kisa siirse de kaliciligini1 korumaktadir.

Modern ¢agda kiiltiir unsurlarin1 doniistiirerek ve eserlerinde gegmise atiflarda bulunarak gelenekseli
aktaran Mabel Matiz bu anlamda postmodern bir ozan tipi sergilemektedir. Postmodernizmi gelenek
ve kiiltiir kavramiyla sinirlandirmak kavramin manasi agisindan eksik kalacaktir. Postmodernizm
birden fazla anlam tasiyan ¢ok sesli bir kavramdir. Modernitenin tarih ve gercekle ilgili yarattigi
biiyiik anlatilara siipheyle bakar ve yerelligi 6ver (Rickly, 2008). Postmodern bir anlatic1 gegmis
soylemlere gondermelerde bulunur. Metinlerarasilikla iliskili olan “Postmodernizm’e gore 6zgiinliik
artik miimkiin degildir ve sdylenecek s6z kalmamastir; is, artik daha dnce sdylenmis sozlere ilaveler
yaparak yeni bir iiriin ortaya ¢ikarmaktir” (Yaprak, 2012: 42). Modernizmin sonrast anlaminda
kullanilan postmodernizm, modern diisiince ve kiiltiire dair goriislerin sorunsallastirilmasiyla ortaya
cikmistir. Modern diinyada gelenek ve kiiltiiriin kiiclimsenmesine karsin postmodernizm, gelenegi

onemli bir hazine olarak degerlendirip gliniimiiz degerleriyle harmanlayarak kullanmaktadir.

“Postmodern sdylemde, gelenek modernitenin tikandigi yerde faydalanilan essiz bir kaynak olarak
degerlendirilir. Bireyin modern zamanlarda kaybettigi degerlere nostalji duygusu ile yaklasan
postmodernistler, farkli yollarla gelenekten yararlanmaya g¢aligirlar. Onlara gére modernitenin
insani, sanati, edebiyati, felsefeyi tek tiplestirmesinin iistesinden ¢ok seslilikle gelinebilir. Essiz bir
kaynak olan gelenegin yeniden yorumlanmasi s6z konusu ¢ok sesliligin elde edilmesine hizmet
eder” (Bingol, 2017: 2).

“Soylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin iist iiste gelerek birbiriyle karistiklari, her edebi metnin
aslinda ¢ok sesli Ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiylik 6l¢lide Onceki metinlerden gelen
kesitlerin i¢ ice gecmelerine baglh olarak {tiretildigi” (Nemutlu, 2003: 50) postmodernizmin bu
ozellikleri, incelenen Mendilimde Kirmizim Var adli giifte ve klipte tespit edilmistir. Klibin belli
sahnelerinin Nemrut daginda cekilmesi; cesitli tasavvufi tarikatlarin zikriyle baglamasi, giiftede
kullanilan motiflerin halk tiirkiilerini animsatmasi1 bunlardan bazilaridir. Dolayisiyla modernizmin
elestirisinin yapildig1 postmodern ¢cagda Mabel Matiz’in “Mendilimde Kirmizim Var” adl sarki ve
klibi kiiltiirel motiflerin ¢okg¢a kullanildig1 postmodern 6zellikler sergilemektedir. Sarkinin sozleri,

kullanilan atasozleri, konu, bi¢gim ve tiir agisindan asik siirini animsatmaktadir.

Asil ad1 Fatih Karaca olan Mabel Matiz’in, dordiincii stiidyo albiimii olan Maya, 20 Haziran 2018
tarihinde yayimlanmistir. Albiimiin hazirlik agsamasi iki y1l siirmiistiir. Matiz, albiimiin yayimlanma
tarihinden bir y1l 6nce 2017 yilinda Sultanahmet’te ¢ekilen bir fotografiyla annesinin ismi olan

Maya’y1 albiime verdigini duyurmustur. Bu albiimde sekiz sarkiya klip ¢ekilmistir. Bunlar; “Ya Bu
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Isler Ne?, Oyle Kolaysa, Sarmasik, A Canim, Mendilimde Kirmizim Var®, Cukur, Boyal1 da Saglarin
ve Comme un Animal” adli pargalardir. Biitiin sarkilar ve besteleri Mabel Matiz’in kendisine aittir.
Alblimde klibi ¢ekilmeyen on bes sarki daha mevcuttur. Bunlardan ¢alismamizi siirlandirmak
amaciyla geleneksel 6geler agisindan zengin buldugumuz ve Anadolu sufizmini yansitirken asiklik
geleneginden de izler tasidigi goriilen Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adh giifte ve klibi
secilmistir.* Calismada medya, kiiltiir, gelenek, asiklik ve postmodernizm ile ilgili literatiir taramasi
yapilmigtir. Caligmanin iskeletini olusturan Mendilimde Kirmizim Var adli eser, giifte-klip acisindan
incelenmistir. Gelenegin postmodern c¢agda giincellenerek sunulmasi {iizerine tespitlerde

bulunulmustur.
1. Geleneksellik ve Mendilimde Kirmizim Var

Gelenek bir toplumun gegmisten gelecege tasidigi maddi ve manevi kiiltiirel degerlerini yansitir.
Toplumsal hayatin akisi icerisinde kendine dnemli bir yer edinmis, kisilerin sosyal ve giindelik
hayatin1 diizenleyen, yonlendiren ata miras1 unsurlar gelenegin bir parcasidir. Gelenek modernizmin
ortaya ¢ikmasindan sonra belli bir siire sekteye ugramissa da zamanla toplumsal hayatin geleneksiz,
toresiz diisliniilemeyeceginin farkina varilmistir. Yirminci yiizyilda gerek filmlerde gerekse miizikte
geleneksel unsurlar kendini gostermistir. Cesitli halk kesimleri tarafindan koy kavramiyla
iliskilendirilmis olan gelenek sadece kirsalda degil kent hayatinda da ¢esitli doniisiimler yasayarak
varhigim siirdiirmiis ve siirdiirmektedir. Bugiin icra edilen ¢esitli Ramazan eglenceleri, Hidirellez
etkinlikleri bunlara 6rnek gosterilebilir. Gorsel sanatlarin neredeyse zirveye ulastig1 yirmi birinci
yilizyilda televizyon, tablet ve akilli telefonlar araciligiyla ulasilan sanal ortamlar gelenegin yeni
baglamlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Giintimiizde kiiltiirel alanlardaki doniisiimde en yogun etki
teknolojik faaliyetlerden kaynaklanmaktadir. Artik i¢cinde bulunulan ¢agin adlandirilmasi da iletisim
ve teknoloji cagi olarak yerlesmektedir. Teknolojik gelismeler iletisimi hizli, kolay, diisiik maliyetle
gerceklestirilebilir duruma getirmis ve bu durum kendini yenileyen dongtiyle siireklilik kazanmigtir”

(Fidan, 2017: 23).

“Sosyal bir varlik olan insan, ne kadar medeni bir varlik olursa olsun, milletlerin ihtiyaglarina cevap
verecek Olciide degisim ve gelisim goOsteren manevi degerlerin hazzina her zaman ihtiyag
hissedecektir. Teknoloji ve bilimin hizla hayatin her anina ve alanina niifuz ettigi giiniimiiz
diinyasinda, geleneksel degerler, aslin1 yitirmeden modern degerlerle sentez yaratarak varligini
devam ettirmektedir” (Eker, 2014: 401). Giliniimiiz dijital ¢caginda kisiler sosyal medyada ¢ok vakit
gecirmeye baslamistir. Gelenegi ve geleneksel unsurlari bu yeni mekaninda kullanan ve

dontistiirebilen kisi ve sanatgilar gecmis ve bugiinii gelecege tasirlar. Gegmiste dillenmis anlatilarin

3 Klip Adiyaman gevresi ve Nemrut Dagi’nda gekilmistir.
% Daha fazla bilgi i¢in kaynakcaya bkz. URL-2
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bugiin 6ziinden koparilmayip farkli alanlarda doniistiiriildiigli goriilmektedir. Bu yeni platformda ele

alinan yeni sdylemler metinlerarasilikla iligkilendirilebilir.

“Folklorik bir iriiniin degismeden, degistirilmeden bir donemden 6tekine aktarilmasi kliselesme,
basmakaliplasma, miizelesme tehlikesi doguracaktir. Oysa kiiltiirel unsurlar duragan degil, devingen
bir 6zellige sahip olduklari siirece varliklarini siirdiirebilecektir. Bu nedenle tutucu bakisin, durusun
baskin ¢iktig1 folklor alaninda yapitlarin yalnizca kendi baglamlarinda degerlendirilmeleri arayisi
yetersiz kalacaktir. Bir ulusun kiiltliriiniin temel unsurlarimi canli tutmanin yolu onlarin siirekli
olarak bagka donemlerde giincellenmelerine baglidir. En etkili glincelleme yolu ise baska yapitlarda
yeniden kullanima sokulmalari, bir bagka deyisle metinlerarasi bir siirece katilmalaridir” (Aktulum,
2013:9).

“Metinlerarasilikta diiz ve yalin bir anlatim degil, ¢ok katli ve ¢ok kodlu bir anlatim s6z konusudur”
(Karakas, 2018: 1120). Bu ¢ok yonlii anlatim ve icralar, maddi-manevi kiiltliir unsurlarindan
yararlanip genis bir ¢evreye hitap eden medya, sosyal medya araciligiyla hizlica yayilmaktadir.
Medyanin kiiltirden ve gelenekten yararlanip {irettigi bir¢ok reklam, film, dizi ve sarki klipleri
olmustur. Coca-Cola’nin Ramazan reklamlari, cay firmalarinin reklamlari, Turkcell’in tilkenin ¢esitli
sehirlerinin kiiltlirel 6gelerini isleyip yayinladigi reklamlar bunlardan sadece birkagidir. “Halkin mali
olan, anonim {iriinler (atasézii, bilmece, efsane, destan, halk hikayesi, tiirkii, masal vb.) matbu,
elektronik ya da dijital kayitlara doniistiiriilerek yine sahiplerine, yani halka belirli bir bedel
karsiliginda satilmaktadir. Bu kapsamda anonim tiirkiilerin farkli miizik tiirlerindeki eserlerin
temelini olusturdugu unutulmamalidir” (Ozdemir, 2015: 137). Giiniimiizde popiiler miizik
diinyasinda bu durum bazi sanatgilar tarafindan cesitli yontemlerle kullanilmaktadir. Ornegin Grup
Abdal anonim halk tiirkiilerini yeniden seslenirken Cem Adrian da bu tiirkiileri kendine has {islubuyla
yorumlamaktadir. Gelenegin iirlinlerini kullanma, ¢esitli miizik tiirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin metal miizik icracilarinin “miizik ve sarki s6zii anlaminda ‘beslendigi’ bir alan da halk bilgisi
iriinleri olmustur. Bu tiirde {irlin veren sanatgilar hem kendi kiiltiirlerinin hem de diinyadaki diger
kiiltiirlerin halk bilgisi lirtinlerinden faydalanarak eserlerini olusturmuslar ve metal miizik aidiyeti ve
benzerligiyle es zamanli olarak bir farklilik, bir tiir “6ze doniis” veya ‘“gelenekten beslenme”
gerceklestirmisler, kiiltiirel ve ulusal sanat iiretim siirecini es zamanli inga etmislerdir” (Sarpkaya,
2018: 416). Bu kiiltiirel siire¢ yine rap miizikte de kendini gostermektedir. “Geleneksel deyimleri
kullanmas1 baglaminda Tiirkiye’de rap sanat¢ilarin Onciilerinden Sagopa Kajmer de sarkilarinda
kiiltiirii siirdiiren sanat¢ilardandir” (Cetin, 2019). Bu 6rnekleri artirmak miimkiindiir ancak ¢alismada
gelenegin cesitli yonlerinden beslenen Mendilimde Kirmizim Var adli giifte ve klip incelenmistir.
Giifte, oncelikle ismi itibariyle geleneksel motifleri icermektedir. Bunlar, mendil ve kirmizi rengidir.
Tiirk geleneklerinde bilhassa Osmanli doneminde mendil birgok isleve sahip, genellikle kadinlarin
ve erkeklerin yaninda bulundurdugu bir esyadir. Klasik Tiirk edebiyati sairlerinin gazellerine

mazmun olmus bir kiiltiirel 6gedir. Mendil eski geleneklerde iki kisinin birbirine sevgi besledigini
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gosteren sembolik bir unsurdur.

“Adina ulatu” denmis, “peskir” denmis; onunla selamlasilmig, onunla vedalasilmis; bazen igine
seker doldurulmus, bazen de kosesi diigimlenmistir, mendilin. Askin, sevdanin, vedanin, hiizniin ve
gbzyasinin sembolii olan kenarlart igli, rengarenk mendiller ¢cok sey ifade etmistir. Asigin gozyastyla
islenip, onun derdine ortak olurken, sevgilinin kokusuyla dolarak giizelin elinde arz-1 endam
eylemistir. Kefen bezi ile yan yana gelerek hem diinyanin geciciliginden hem de 6liimiin kimmis,
neymis diye diisinmeden ansizin geldiginden dem vurmustur’’ (Tanribuyurdu, 2010: 196).

Islevsel ve kisisel bir esya olan mendilin kullaninm1 giiniimiizde azaldiysa da geleneksel el sanatlartyla
ugrasan ustalarin ellerinde hala islenmektedir. Kiiltiir turizminde kullanilan mendil, tiirkiiler ve
sarkilar igerisinde de motif olarak varligini siirdiirmektedir. Mendilin kirmiz1 olmasi da yine gelenegi
yansitmaktadir. Tiirk kiiltlirinde “kirmiz1” renk 6nemli bir yere sahiptir. Kina gecelerinde kirmizi
giyilir, beyaz gelinligin lizerine kirmiz1 kusak baglanir, Tiirk mitolojisinde olagantistii bir varlik
olarak yer alan Alkarisi’nin isminde de yine kirmizi vardir. Dolayisiyla kirmizi Tiirk kiiltiirtinde
genisce yer edinmis bir renktir. Toplumsal hayatta, kiiltiirel anlatmalarda bazen agki, bazen bekareti,
bazen de kan dokiiciiliigli temsil eder. Giiftede yer alan asi§in mendilinde kirmizinin olmasi hem aski
hem ayrilig1 temsil etmektedir. Sevgilinin yolunu tutan asik, dervis hiizlinli bir durus sergiler.
Mendilimde kirmizim var dizesinden sonra gelen “agladim da gérmedin mi” dizesi mendilin kirmizi
olmasinin sebebini de pekistirmektedir. Klipte kirmizi renk sembol olarak sevgili konumundaki
kisinin basma baglamis oldugu yazmada da kendini gdstermektedir. Burada yine kirmizi yazma
baglanmas1 gelenegin bir yansimasidir. “All1 yazmali gelin, oyali yazmali sevgili’’ tiirkiilerde motif
olarak ge¢misten giliniimiize kullanilagelmistir. Ancak postmodern ¢agin sevgilisinin gegmisteki
sevgililerden farki, sagcinin kinali degil boyali olmasidir. Zira klipte sevgili roliinde olan al yazmali
kadinin saclarinin boyali olmasi geleneksel unsurun giinlimiiz degerleriyle kullanilmasin1 gosterir.
Kiiltiiriin 6nemli bir unsuru olan giyim kusam, mensubu oldugu toplumun iklim, cografya gibi maddi

unsurlar1 hakkinda bilgi verirken deger, diisiince ve gelenegini de yansitmaktadir.

“Giyim kusamlar biitiin 6zellikleriyle bir kiiltiir ve sanat olayidir. Anadolu insaninin, manevi
diinyasin1 yansitan bi¢im ve motiflerle bezeli giyimler, ayn1 zamanda onlarin tdrelerine bagh
kalmalarina da yardim etmistir. Orta Asya’dan gelip Anadolu’yu yurt tutan Tiirklerin giyim kusam
gelenegi Anadolu Tiirk giyim kusam gelenegi, malzemesi, bigimi ve bezemesiyle Tiirk halk
kiiltiiriiniin zengin kaynaklarindan biridir” (Artun, 2019: 435-436).

Klipte sevgili konumunda olan kisinin basinda bulunan kirmizi yazma, belindeki kusak, lizerindeki

salvar ve ¢izgi desenli pestemal gdmlek geleneksel kdy yagaminin giyim kusamini yansitmaktadir.
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Gorsel 1. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Anadolu koylerinde geleneksel kadin giyimi etek, salvar, kusak, yelek, yazma ve yoreden yoreye
degisen cesitli basliklar1 igermektedir. Dogayla i¢ ice olan ve stirekli belli islerle ugrasan kadinin
giyimi buna gore sekillenmistir. Toprakla ugrasan, elinde elbise, camasir yikayan kadin yeri gelmis
beline kusak baglamis yeri gelmis giinesin sicagindan korunmak i¢in genis salvarlar, sile gomlekler
giyinmistir. Giyim kusam, iklim ve cografyaya gore farkli 6zellikler sergilese de klipte geleneksel
koy giyim kusami, belli bir portreyle anlatilabilmistir. Geleneksel olma giyimle sinirlandirilmayip
koy evi iizerinden de sunulmustur. Sevgili konumunda olan karakterin yasadigi ev bir kdy evidir.
Klipte zamanin kis mevsimi olmasi sebebiyle odada uzun kis gecelerinin elleri, goniilleri 1sitan egyasi
“soba” da bulunmaktadir. Sobanin iizerinde bulunan giiglim, odada bulunan eskimis ahsap ayna,
kirmiz1 giillii perdeler; divan, divan iizerinde yaslanmak i¢in bulunan yastiklar, yataklar1 saklayan
nakigh ortii, kap1 arkasina asili havlu, duvarda bulunan iizerlik nazarlig1 ve ortii serilmis mutfak
raflar1, mutfak raflarinda bulunan bakir kaplar geleneksel bir uyum igerisindedir. Ev bu anlamda
kendine ait bir takim degerler olusturmus ve bununla sarki ve klibin duygusalligini artirmistir.
Degisen yasam sartlariyla beraber ev kavrami ve dolayisiyla ev icinde bulunan esyalar degismis,
doniigmiistiir. Kent yasaminda eski mutfak raflari nostaljik bir atmosfer olusturmak i¢in duvarlara siis
olarak yerlestirilirken kdy yasaminda raflarin islevselligi yliksek, giiniimiiz mutfak dolaplarinin yerini
tutmaktaydi. Raflarda bulunan tabak, tencere vb. esyalarin bakir olmasi da gelenegin
unsurlarindandir. Bunun yani sira raflarda yer edinen ¢elik tencereler ve ¢aydanliklar ise eski ve

yeninin harmanini olusturur (Gorsel 2.).
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Gorsel 2. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Tiirk toplumunun demiri iglemedeki maharetinin Anadolu’ya gelisiyle birlikte demir, bronz, bakir vb.
madenlere Tiirk estetigi ve zarifligini ustaca yansitarak sekil verdigi; madeni tabaklar, masrapalar,
kazanlar, ibrikler vb. iirlinler bunlardan bazilaridir (Kafesoglu, 1998). Klipte yer alan bu ince
detaylarin tiimii halk dehasmin ve estetiginin birer iiriiniidiir.> Sanayilesmeyle baslayan fabrika
iiretimleri el dokumalarina ve kisi maharetinden ¢ikan iirlinleri azaltmis ve tek tiplesmeye dogru
yoneltmistir. Ev i¢i yerlesimi ve esyalar diinyay1 algilama bi¢imlerinin bir tezahiirtidiir. Koy odalari
el sanatlarindan olusan esyalarin ince ince islenip sade bir sekilde kullanildig1 ve kisilerin toplanma,
eglenme, bayramlagma vb. ritiiellerin icrasina hizmet etmekteydi. “Cesitli toplantilar yapmak icin
koyliilerin toplandiklart yer ve konuklarin kdyde kalmasi i¢in hazirlanan yer anlaminda agiklanan kdy
odalar1, halkin olusturdugu mimari yapilar ve sosyokiiltiirel tarihin 6nemli yerini kapsayan meskenler
olarak kabul gormektedir. Bu yapilar Tirk harsinin da agikca islendigi birtakim hikayelerde de
kendini gostermektedir” (Aksakal, 2019: 295). Kent yasami ise bunu degistirmistir. Sosyal
dayanismanin, birlikteligin mekani olan odalar, bos kalmaya mahkim edilmistir. “12 kisilik masa,
vitrin ve koltuk takimi salona krallar gibi kurulmustur, evin kadini, anneler orayi kullanima
bayramdan bayrama veya yilda birka¢ kez gelme ihtimali bulunan misafirden misafire acar” (Oguz,
2019: 37). Yilda birkag defa kullanilan bu odalarda yasayan giiniimiiz insani, geleneksel koy odasina
bu klipte rastlar. Gorsel sanatlarin genis bir kitleye hitap ediyor olmasindan dolay1 gelenekseli
islemesi kisilerde bir biling de uyandirmakta ve 6zendirmektedir. Yine gelenekseli sergileyen bu koy

evinde goriilen elektrik panosu, pimapen camlar; ¢elik mutfak esyalari, plastik ¢cop kutusu ve sepet

*Mabel Matiz’in Sarmasik adli sarki klibinin girisi geleneksel kilim ve motiflerin serildigi bir sahneyle baglamaktadir.
Maya albiimiinde geleneksel motifler ¢esitli kliplerde farkl klip hikayeleriyle ele alinmistir.
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disinda bulunan unsurlarin hepsi eski kdy yasamini yansitmaktadir. Eski ve yeninin birlikte sunumu
olan bu durum postmodern baglamda dikkate degerdir. Klibin baslangicindan gelisme ve sonug
kismina kadar yiliksek bir oranda islenen bir diger unsur ise Anadolu sufizmidir. Bu konu ayr1 bir

baslikta degerlendirilecektir.

2. Halk Siirinde Kosma ve Mendilimde Kirmizim Var

Kosma Tiirk halk siirinin 6nemli nazim sekillerinden biridir. Halk sairleri kosmanin bir¢ok érnegini
vermislerdir. “Mani gibi kendine 6zgii yonleri olan nazim sekli bir kenarda birakilacak olursa asik
siirinin yegane nazim seklinin kogsma oldugu sdylenebilir. Genellikle 8 ve 11°1i hece Ol¢iisiiyle
sOylenilen kosma, asil kogma, kelime oyunu ile kurulan kosmalar, ek getirilerek kurulan kosmalar,
kelime tagirmasi ile kurulan kosmalar ve karigik kurulan kogmalar seklinde 5’e ayrilmaktadir (Aca,

2014: 260-261). Sarkinin;
Mendilimde kirmizim var,
Agladim da gormedin mi?
Yangin oldum, yandim ben yar,
Su getirdin, sonmedin mi?

seklindeki ilk dortliigii 8’li hece dl¢iisiiyle yazilmis, kafiye semasi ise “abab” seklindedir. “Mi” soru
eklerinin redif olarak kullanilmasi, var ve yar kelimelerinde bulunan “-ar”larin tam uyak seklinde
goriilmesi dortliiglin halk siiri 6zellikleri tasidigini gostermektedir. Bununla beraber Mendilimde
Kirmizim Var’in giiftesi de halk siirinin konusuyla benzerdir. Sarkida genel olarak “agk ve hicran”
temalar1 islenirken “gérmeyince goz, katlanir mi1 goniil, kim dayansin yardan ayri, su getirdin
sonmedin mi” diyerek istitham sanatindan da destek alinmistir. Sarkinin ilk dort dortliigii konu ve
sekil agisindan kogmay1 hatirlatirken dordiincii dortliikten sonra gelen besinci ve altinci dortliikte “11,

8, 12, 9”Iu hece 6lg¢iileri her dizede ayr1 ayr1 olmak iizere kullanilmastir.
Geri ver geri ver bana diistimii, (11)

Yakiyor gercegim, aman. (8)

Gormeyince bu goz, katlanir mi goniil? (12)

Gorelim yeniden, yeniden. (9)

Sarki s6zlerinin yapist bu anlamda postmodern o6zellikler sergiler. Edebi eserlerde diizensizlik ve
oyun lizerine kurulu olan postmodernizm konu ve sekil acisindan kronolojik bir sira izlemez ve

serbest davranir. Dolayisiyla bes ve altinci dortliigiin diizensiz bir sekilde ele alinmasi postmodern
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anlatinin bir 6zelligidir. Yedinci dortliikk “konu, sekil, kafiye, redif” vb. acidan kosma 6zelligi

gostermektedir. Dortliik;
Mendilimde pare siimbiil, (8)
Kiistii can, agladi biilbiil, (8)
Kim dayansin yardan ayri? (8)
Biilbiiliin ¢aresi giildiir, (8)

seklindedir. Bunun ardindan gelen sarkinin son iki dizesi yine serbest bigimde ele alinirken kullanilan
motifler acisindan halk siiri ve asik siirini hatirlatmaktadir. Matiz sarkisin1 “Mendilimde pare siimbiil,
kiistii can agladi...” seklinde bitirir. Son dizede son kelimenin eksik birakilmasi yine postmodern
icranin bir 6zelligidir. Anlatici ya da yazar son kelimeyi okuyucuya birakmistir. Kimi “biilbiil” olarak
tamamlayacakken kimi de bagka sekilde tamamlayabilir. Postmodern metin okuyuculari tarafindan
farkli farkli yorumlanir. Dolayisiyla Matiz burada okuyucuyla degil dinleyiciyle oyun kurgulamistir

denilebilir.

Kosmanin “kosma sarki” ¢esidinde, kosma hanelerinin son dizeleri aynen tekrar edilir. Mendilimde
Kirmizim Var adli sarki sézlerinde her iki dortliigiin son dizeleri aynen tekrar edilmistir. Birinci ve
ikinci dortliigiin son dizeleri “su getirdin, sonmedin mi”, {i¢lincii ve dordiincii dortliigiin son dizeleri,
“sinemde bir agit yakilsin”, besinci ve altinci dortliiklerin son dizeleri, “gdrelim yeniden, yeniden”,
yedinci dortliik ve sekizinci misranin ise ilk dizeleri “mendilimde pare stimbiil” seklinde tekrar
edilmigtir. Sarkida gecen kelimelere ve motiflere bakildigi zaman Tiirk halk siirinden ve asik
geleneginden esinlenmis oldugu goriilmektedir. “Mendil, kirmizi, yangin, yar, su getirmek, aglamak,
agit, gil biilbil, siimbiil, yardan ayr1 olmak” seklindeki motifler, Mabel Matiz’in halk siiri
geleneginden etkilendigini gosterir. Matiz bunun yaninda Tirk kiiltliriiniin 6nemli atasozlerini de

sarkisinda kullanarak metnini zenginlestirmis, gelenegi giincellemistir.
3. Asiklik Gelenegi Baglaminda Mabel Matiz ve Mendilimde Kirmizim Var

Asiklik gelenegi gegmisten giiniimiize Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yer edinmistir. Var oldugu
toplumun sozciisii olan asik, gelenegin icracisidir. Saziyla sozler, ezgiler dizer. Cesitli kaynaklardan
etkilenen asiklik geleneginin 6nemli kaynaklarindan biri halk kiiltiirii ve asigin yasadigi hikayeleridir.
Asiklar yasadiklarmi dile getirirken toplumsal, dini ve bazen siyasi olaylar1 da siirlerinde
islemislerdir. Kimi aragtirmacilara gore asiklik geleneginin baslangict 13. yiizyilken kimi
arastirmacilar ise asiklik gelenegini 16. ylizyilda baglatir. Ancak asiklik gelenegiyle ilgili ilk defa
genis bilgilerin yer aldig1 donem 16. ylizyildir. Bu yiizy1l Hayali, Karacaoglan ve Pir Sultan Abdal

gibi onemli asiklar1 biinyesinde barindirmistir. 17. ylizyila gelindiginde ise asik edebiyat1 gelenekleri
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olusmus ve nitelik yoniinden olgunluga ulasilmustir. Kayik¢1 Kul Mustafa, Asik Omer, Ercisli Emrah
ve Gevheri bu donemde asik edebiyatinin dnemli 6rneklerini vermislerdir. 18. ylizyila gelindiginde
asiklik geleneginde bircok sanatc1 yetismesine karsin klasik edebiyata bir 6zenme durumu s6z konusu
olmustur (Diizgilin, 2014). Arastirmacilara gore bu yiizyilda asik sayisinin fazla olmasiin ancak
giiclii temsilciler yetismemesinin sebebi de klasik edebiyata 6zenmenin sonucudur. “Asiklar, kendi
tarzlarinin disina ¢iktiklar i¢in asil alanlarin1 bos birakmislar, fakat etkisi altinda kaldiklar veya
ozendikleri klasik siirde de yeterince basarili olamamiglardir” (Diizgiin, 2014: 297). 19. yiizyila
gelindiginde asiklik gelenegi yazili olarak da yayilmistir. Bu ylizyilda okur yazar asik sayisi artarken
gelenek elektronik kiiltiir ortamiyla tamigsacaktir. “Avrupa’da 19. yiizyilin baglarinda dokuma
tezgahlarinda makine kullanimiyla baslayan Endiistri Devrimi, kisa zamanda yasamin temel faaliyet
alanlarinda hissedilmistir. Miizik gibi sese dayali sanat alan1 da bu devrimden etkilenmis; sesin
nakledilmesi, kaydedilmesi, paketlenmesi {izerine yapilan ¢alismalar ylizyilin ikinci yarisinda sonug
vermistir” (Fidan, 2017: 29). 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyila gelindiginde asiklik geleneginde
bir degisim ve doniisiim s6z konusu olmustur. Bu donemde asiklar elektronik kiiltlir ortamiyla
tanismis ve sazli siirleri genis bir kitleye yayilma imkani bulmustur. “Onceleri radyo programiyla,
sonra plak ve kasetlerle, arkasindan televizyon aracilifiyla, asrin son yillarinda ise bilgisayar
CD’leriyle asik edebiyati iirlinleri sehir merkezlerinden en iicra koylere kadar her kesimden
dinleyicinin hizmetine sunulmus oldu” (Diizgiin, 2014: 306). Bu yiizyilda ulasimin gelismesiyle
beraber asiklar dinleyiciyle bulusabilmis, icralarini sozlii, yazili ve elektronik ortamda

aktarabilmislerdir.

“Sozli kiltiirin en 6nemli geleneklerinden olan asiklik gelenegi iizerinde, 6zellikle radyo ve

televizyon yaymnciligmin etkisi biiylik olmustur. 1940’1ara kadar yerel bellek ve gindemle yetinen

Agiklar, radyo sayesinde uluslararasi ve ulusal olaylar ve kisilerle ilgili deyisler séylemeye

baglamiglardir. 1950’li yillarda baslayan i¢ ve dig gog ile ses kayit ve iletisim teknolojilerindeki

gelismelerle birlikte Tiirk asiklik gelenegi, anlatim ve gdsterim bigimi, igerigi, ortami, egitim (usta-

¢irak ya da asiklik kolu vb.) ve aktarim-tiiketim sistemi vb. agilardan farklilagmaya baglamigtir”

(Ozdemir, 2015: 186).
Bu donemlerden itibaren degisime maruz kalan asiklik geleneginin giinlimiizdeki durumu ise
arastirmacilar tarafindan tartisilmaktadir. Gorsel sanatlarin zirveye ulastig1 21. yilizyilda gelenegin,
asik tipinin de yeni formlara girecegi sdylenebilir. Modern donem asiklik gelenegini etkiledigi gibi
postmodernizmin de asikligin, gelenegin yeniden yazilmasinda, yeni bir sekle biirlinmesinde etkili
oldugu goriilmektedir. Gelenegin kaliplarini kullanan Mabel Matiz’in bazi giifte ve klipleri; tirettigi
ezgileri, sarki sozlerinde kullandig1 motifler agisindan asiklik geleneginin devami niteliginde yeni bir
model sunmustur. Postmodern ozan diye nitelendirdigimiz Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim
Var adli sarkis1 ve klibi incelendiginde asiklik geleneginden etkilendigi goriilmektedir. Geleneksel
unsurlarin isitsel bir evrede kalmayip gorsel sanatlara da yansitilmasi onun gelenegi siirdiiren 6nemli

sanat¢ilardan biri oldugunu gdosterir. “Anadolu sahasinda Dede Korkut’tan giiniimiize dek pek ¢ok
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halk sairi, sanat¢1 devraldiklar1 sézli kiiltiir mirasini, modern olanaklardan da yararlanarak ikincil
sozel kiiltiir adiyla bilinen elektronik kiiltiir ortamina tagimaktadir. Boylece pek ¢ok s6zlii edebiyat
iirlinii, giiniimiiz diinyasinda da varlik bularak etkinligini siirdiirmektedir” (Alay, 2019: 22). Popiiler
ve sosyal medya, halk miizigine yeni icra alani olusturmaktadir. Gegmisten bugiine Tiirk halk siiri ve
ezgisi zaman igerisinde degisime ugrasa da 6ziinii kaybetmeyip yeni icra alanlarinda ¢esitli sanatgilar
tarafindan yeni sOyleyis ve seslerle karsimiza ¢ikmistir. Kiiresel bir koy haline gelen diinyada
sanatlarin, geleneklerin cesitli alanlardan etkilenmemesi neredeyse imkansizdir. “Bir sanat dali,
varhigimi korumaya c¢alisirken kendisine yakin diger sanat kollar1 ile etkilesim halinde olur. Bu
kacmilmaz aligverisler, gelenegin i¢inde birtakim degisim ve doniisiimleri beraberinde getirir”
(Diizgiin, 2009: 42). Dolayisiyla Mabel Matiz’in Maya alblimiinde bulunan sarkilarin sark: s6zleri,
besteleri ve kliplerine genel olarak bakildiginda postmodernist bir tavirla gelenegi farkli bir bicimde
sundugu goriiliir. Matiz’in kiiltiird, kiiltiir tiriinlerini kullanmasi, gecmisi gelecek kusaklara aktarmasi
ve bunu aktarirken ¢agin ihtiyaclarina gére uyarlamasi gelenegin siirdiiriilmesinde 6nemli bir yer
edindigini gostermektedir. Dursun Yildirim, yasadigimiz bu ¢agda toplumun “zamana uygun bigimde
kendini ifade edecek yeni tip ozanlar1 arar duruma” geldigini belirtir (Yildirim, 1999: 512). Mabel

Matiz de bu anlamda yeni tip ozan modeli 6zellikleri sergilemektedir.
4. Anadolu Tasavvufunun Giiniimiize Etkileri: Mendilimde Kirmizim Var Adh Klip

Tasavvuf, temelinde vahdet-1 viicut diisiincesini bulunduran manevi bir yasam tarzidir. “Tasavvuf
ctimle zerrat-1 cihanda Hakkt gormektir” diisiincesiyle yasam seklini benimseyenlere ise
mutasavvif, sufi, sofi denmektedir. Hakk’a yakinligin, nefsi terbiye etmekten gectiine inanan
mutasavviflar Anadolu’nun cesitli bolgelerinin ¢esitli tasavvufi akimlarinin icracilaridir. Orta
Asya’dan gelen Yesevi dervisler, alperenlerle yayilan gelenek yillarca varligini stirdiirmiis ve Tiirk
halk edebiyatinin 6nemli konularindan biri olmustur. “Yesevilik, Bektasilik, Naksibendilik,
Kiibrevilik, Kadirilik, Mevlevilik, Melamilik, Kalenderilik vb.” Anadolu tasavvufi gelenekleri Hac1
Bektas1 Veli, Yunus Emre, Mevlana Celaleddin-i Rumi gibi sahislar etrafinda ekol olusturmus ve
toplumsal hayatin 6nemli kurumlar1 haline gelmistir. Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli mazmunlari
tasavvuf diisiincesi etrafinda olusurken halk edebiyati sairlerinin de siirlerinde isledikleri genis

konulardan biridir. Tasavvufi diisiincesinin temelinde “insan1 sevmek” olan Yunus Emre’nin,
Askin asiklar oldurur

Ask denizine daldurr

Tecelli ile doldurur

Bana seni gerek seni
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seklindeki siirleri yasadigi ¢ag1 asip giinlimiizde cesitli sanatcgilar tarafindan ezgili bir sekilde
seslendirilmektedir. Yine onemli mutasavviflardan biri olan Bektasilik geleneginin onciisii Haci

Bektas1 Veli’nin,

Haci Bektag Veli arayip bulmusam
Erenler deminde bir pay almisam
Bir hakikat deryasina dalmisam
Her goniilden bir yol gider ol burca

seklindeki dortliikleri tasavvufi diisiincedeki ¢esitliligi yansitmaktadir. Bu dortliikler, siirler
gilinlimiizde bazi tasavvufi ¢evrelerde zakirler tarafindan sdylenir, tiirkiilere yansir; belgesellerde,
kliplerde islenir. Tasavvufi kollarin zikirleri, sembolleri degisiklik arz etse de hepsinin temelinde
“vahdet-i viicut” anlayist bulunmaktadir. Tiirk toplumunun 6nemli geleneklerinden biri olan tasavvuf
kiiltiirinlin modern ve postmodern ¢agda cesitli alanlarda karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Gelenegin
dontistimii olarak degerlendirdigimiz Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibi “Anadolu
Tasavvufu” unsurlariyla donatilmistir. Klip, yesil kiyafetli dervislerin bir zikir halkas1 icerisinde

gerceklestirdikleri zikirle baslamustir.®
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Gorsel 3. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Klipte fon olarak kullanilan “erbane sesi” tasavvufi havay1 pekistirmektedir. Dervislerin zikir halinde
olma durumu ¢emberin bir merkeze olan tevecciihiinii ifade eder. Bir ask halinde baslarin1 egmeleri,
donmeleri bir hal ve haya i¢inde olmalarini gostermektedir. Klipte secilen renk ve ask temasi iizerinde
durulmasi beseriden ilahiye olan bir agka ¢agrida bulunuldugunu animsatir. Beyaz bir kar Ortiisii

tizerinde zikre baslanilmasi tasavvufi gelenekte bulunan renk simgeciligini hatirlatmaktadir. Klibin

€ Matiz’in 16 Ekim 2020’de yayinlanan Toy klibinde tasavvufi baglamda Mevlevi zikri islenirken Tanr1 askindan gogiise
vurma durumu da ele alinmistir. Klipte bu anlamda Anadolu sufizmden oldukga yararlanilmistir.
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baslangicinda yer alan dervisler yesil renk ciibbeleriyle zikretmektedirler. Tiirbelerde mezar
baslarinin ve ortiilerinin yesil olusu kutsali temsiline, Hz. Nuh’a biiyiik tufandan sonra giivercinin
yesil bir zeytin dali getirigi bariga, doganin baskin bir rengi olan yesilin yasamla olan igselligini
onemli kilmaktadir. “Yesil cennetin ve cennette giyilecek elbiselerin rengi olarak belirtilmekte yani
orada da canli bir hayatin ve zindeligin varhig1 yesil renk ile nitelendirilmektedir. Kisaca yesil
ayetlerde dort noktay1 vurgulamaktadir. 1-Bizzat yesil renk, 2-tabiatin nesv-ii nemasi, 3-Cennet ve
cennet elbiselerinin rengi, 4-hayati temsil etmesi” (Okcu, 2007: 153). Dervislerin zikriyle baslayan

ve biten klip Tanr1’ya yonelmeyle baslayan ve yine Tanr1’ya yonelmeyle biten bir yasami, devriye

anlayisini yansitmaktadir. Kendisinin de klipte rol aldigi Matiz bir dervis konumundadir.

Gorsel 4. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Bu dervis daglara siirdiigii atiyla birlikte bir aski aramaktadir. Elektronik ¢agin dncesinde iletigim
araglarindan biri olan mektup sevgiliyle haberlesmenin en iyi araglarindan biridir. Klipte mektubun
asiklar arasindaki kullanimi tasavvufi bir hava biirlindiiriilerek islenmistir. Dervis goriiniimiindeki bir
habercinin, sevgili konumundaki kadindan mektubu alarak Nemrut dagindaki sevgiliye atiyla
tasimasi; halk anlatilarindan Mecnun’un ¢d6le, Ferhat’in daglara ¢ekilmesini animsatmaktadir. Bu
dagin siradan bir dag olmayip Hz. Ibrahim ve Nemrut kissasina atifta bulunulabilecek Nemrut dag:
olmasi postmodernizmin 6zelligidir. Ciinkii postmodern anlatilar metinlerarasilik baglaminda ge¢mis

anlatilardan yararlanir ve atiflarda bulunur.

44



Gorsel 5. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmastir.

Mabel Matiz’in kulaginda bulunan kiipe ve burnundaki hizma ile kendisine ¢izilen portreyle
postmodern bir dervis tipi olusturuldugunu gosterir. Sarki sozlerinde de klipte de gelenegi isleyen
Matiz, kiiltiirel 6geleri birlestirip sunmustur. Klibin sonu zikir ¢emberi ile sonlandirilirken
giiniimiizde unutmaya yiiz tutmus gelenek ve ritiiellerin ¢agin isteklerine uygun, yeni baglamda

Oziinden koparilmay1p doniistiiriilerek sunulmasi kiiltiir aktarimi agisindan kiymetlidir.
Sonug¢

Gelenek ge¢misten giiniimiize degisip doniiserek varligini stirdiirmektedir. Gelenegin bir pargasi olan
sozli kiiltiir, bugilinkii bircok anlatmanin temelini olusturmaktadir. Makalenin giris kisminda da
belirtildigi gibi sozlii gelenegin ardindan gelen yazili ve elektronik kiiltiir siireci kiiltiirel unsurlarin
aktarim ve kaliciligini hizlandirmistir. Kiiltiirel unsurlarin bir kolu olan asiklik gelenegi ve halk
miizigi de bu siirecten etkilenmis ve etkilenmektedir. Teknolojinin gelisimiyle beraber kisiler internet
araciligiyla sosyal medya platformunda diledigi anda diledigi miizik tiiriine ulasabilmektedir. Icra
edilen herhangi bir sarkinin yaymlandigi giin milyonlarca kez izlenmesi bunun bir kanitidir.
Dolayisiyla genis bir kitleye isitsel-gorsel olarak hitap eden miizik diinyas:1 farkli ozelliklerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin sdylenen bazi giifteler ve ¢ekilen bazi kliplerde kullanilan gorseller,
motifler, popiiler kent yasaminin izlerini barindirmakta; geleneksele korkulasi bir veba gibi
yaklagmaktadir. Kentin gdosteris, liiks ve metacilik anlayigsinin yansitildigi bu kliplerin igerisinde
kiiltiirel 6geler neredeyse unutulmaktadir. Bu tarz giifte ve kliplerin yan1 sira gelenegi zengin bir
hazine olarak degerlendirip ¢agin unsurlariyla harmanlayan bazi sanatcilar da vardir. Calismamiza
konu olan Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adl1 giifte ve klibinde geleneksel unsurlar tespit
edilmistir. Kiiltiirel 6gelerle donatilan icra eski-yeni, gelenege yapilan atiflar baglaminda postmodern

ozellikler de sergilemektedir.
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Kiiresel bir koy haline gelen, tek tiplesmeye dogru ilerleyen giiniimiiz diinyasinda gelenegin
unutulmayip siirdiiriilmesi ve genis bir kitleye sunulmast halkbilim agisindan 6nemlidir. Sarkilari
milyonlarca kez “tiklanan” Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var’inda asiklik gelenegini, halk
kiiltiiri motiflerini kullanmasi ve bunu kendine has bir iislupla harmanlamasi gelenegin
gilincellenmesine bir 6rnektir. Bu durumun bilingli bir ¢abanin sonucu olmasiyla Mabel Matiz,
postmodern bir ozan olarak degerlendirilmistir. Gelenegin bu sekilde yeniden aktarilmasi kiiltiiriin
nefes almasini saglarken bunu uygulayip siirdiiren sanatgilar gliniimiiziin mirascilaridir.
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