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Folklor Halay Degildir! Peki ya Halay?
Ana (Cizgileriyle Halayin Kiiltiirel Seriiveni

Folklor is not Halay! What about Halay?
Cultural Adventure of Halay in Outlines

Ahmet Keskin®

Oz

Insan bedeninin zaman ve uzamda gerceklestirdigi estetik hareketler seklinde
aciklanan dansin uygarlik tarihinin en eski eylem ve sanat tiirlerinden biri oldugu
kabul edilmektedir. Bu yoniiyle insan ve toplum bilimlerinin en arkaik konularindan
biri olan dansin ve ¢ogu zaman ona eslik eden miizigin, insanlik ve medeniyet tari-
hi boyunca insan yasaminda iistlendigi cesitli islevlere bagh olarak kiiltiirel {iretim
ve titketim faaliyetleri i¢cinde kendine oldukga genis ve 6zel bir yer edinmis oldugu
gozlemlenmektedir. Bu bakimdan geleneksel danslar ayni1 zamanda, iginde yaratilip
icra edilerek kusaklararasinda aktarildig: toplulugun inanglarini, degerlerini, yasam
bi¢imini, sosyokiiltiirel ve psikolojik 6zelliklerini de yansitan kiiltiirel gostergelere
ve iletisim formlarina karsilik gelmektedir. Geleneksel danslar bu ¢ercevede, disip-
linlerarasi bir kiiltiir arastirma ve inceleme disiplini olan folklorun kapsama alanina
giren konulardan biridir. Folklor ile geleneksel danslar arasindaki iliskiler gegmisten
giinlimiize o denli gii¢lii olmustur ki geleneksel halk danslarin1 adlandirmada -yanlig
ve daraltict bir sekilde- bilimsel bir disiplinin ad1 olan “folklor” terimi yaygin ola-
rak kullanilagelmistir. Bu dikkatten hareketle gergeklestirilen ¢alismada, geleneksel
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danslar arasinda yaygim bir form olarak beliren halaylarin kiiltiir ve inang tarihi bag-
laminda gegmisten giiniimiize seriiveni genel hatlariyla ele alinmistir. Bu dogrultu-
da halayin erken dénem Tiirk inan¢ ve yasam bigimleriyle olan iligkileri, kiiltiirel
bir gosterge sistemi ve iletisim formu olarak baglica 6zellikleri ve benzeri hususlar
biitiinciil ve disiplinlerarasi bir yaklagimla incelenmistir.

Anabhtar sozciikler: folklor, disiplinlerarasi ¢alismalar, dans antropolojisi, halay,
kiiltiirel gosterge

Abstract

Dance, which is described as the aesthetic movements performed by the human
body in time and space, is considered to be one of the oldest forms of action and
art in the history of civilization. In this respect, it is observed that dance, which is
one of the most archaic subjects of human and social sciences, and the music that
often accompanies it, has gained a very wide and special place in cultural production
and consumption activities depending on the various functions it has undertaken in
human life throughout the history of humanity and civilization. From this perspective,
traditional dances also correspond to cultural indicators and forms of communication
that reflect the beliefs, values, lifestyle, sociocultural and psychological characteristics
of the community in which they are created, performed and passed down between
generations. In this respect, traditional dances are one of the subjects that fall within
the scope of folklore, which is an interdisciplinary discipline of cultural research
and analysis. The relations between folklore and traditional dances have been so
strong from the past to the present that the term “folklore”, which is the name of
a scientific discipline, has been used extensively in naming traditional folk dances
-in a wrong and narrow way-. Based on this attention, in the study, the adventure of
halay, which emerged as a common form among traditional dances, from the past to
the present in the context of the history of culture and belief is discussed in general
terms. Accordingly, the relations of halay with early Turkish beliefs and lifestyles, its
main features as a cultural sign system and communication form, and similar issues
were examined with a holistic and interdisciplinary approach.

Keywords: folklore, interdisciplinary studies, dance anthropology, halay, cultural
signs

Birtakim oyunlar oynayarak, kurban keserek, sarki soyleyerek ve dans ederek
yasamalr ki; insan tanrilari kendi yamina c¢ekebilsin, savasta diismanlar
piiskiirtebilsin ve onlari yenebilsin (Platon, 2007: 280).

Extended summary

It is accepted that dance, which is based on the understanding of moving the human body
in accordance with certain rules and in an aesthetic way, has an origin as old as human history,
especially much older than language. Dance, which emerged as a result of human struggle and
harmony with nature on the basis of survival at the beginning, and especially as a means of
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strengthening the sacred communication with the Gods, has evolved into aesthetic and artistic
forms of communication over time. Dance, which was a form of purification and worship in
the past, has been transformed into an artistic activity and a means of entertainment in time,
but sometimes it has continued its meaning of purification and worship. This situation has
caused dance to correspond to a cultural indicator and communication form that reflects the
beliefs, values, lifestyle, sociocultural and psychological characteristics of the community in
which it is created and performed and transmitted between generations.

One of the main forms of traditional dances in Turkish culture, which feeds on a rich and
diverse cultural basis in terms of traditional dances, is halay. The place and importance of
traditional dances, including halay, which appears as a common celebration tool in various
sociocultural contexts today, is so striking that the act of performing traditional dance is
often referred to as “playing folklore”, and when it comes to folklore, this traditional dance
performance can come to mind even today. Because of the relationships between folklore
and traditional dances, the term “folklore”, which is the name of a scientific discipline, has
been used extensively in naming traditional folk dances - in an erroneous and narrowing
way. As a symbolic and striking indicator of this situation, the writing on the garden wall of
the Sivas State Theater, Folklore is not halay can be considered as a humorous and critical
reflection of the main problems within the framework of the development, acceptance and
recognition of the boundaries of folklore as an independent discipline to the street art in a
humorous manner. However, as it is wrong to reduce folklore to halay, as evidenced by the
findings shared through the study, traditional dances are also remarkable symbolic forms in
that they have much deeper features than cultural phenomena that can be ignored within the
scope of folklore.

In this direction; how did the cultural adventure of halay, which can come to the fore so
that it can be associated with the name of this discipline in the context of the representation of
folk culture? When, where, how, why and by whom was this cultural form created, performed
in what contexts and forms, how did it develop and how did it reach the present day? In
what contexts and functions are it currently being performed, and what elements are at the
root of all these performance and functions? Based on these and similar questions, the study
was carried out with the idea that it will contribute to the clarification of the disciplinary
boundaries and interdisciplinary foundations of folklore on the one hand, and the place of
halay in traditional Turkish dances on the other hand, and the adventure of halay, which stands
out as a common form among traditional dances, from the past to the present in the context
of the history of culture and belief, was discussed. In this direction, the relationship of halay
with early Turkish beliefs and lifestyles, its main features as a cultural indicator system and
communication form and similar issues were examined with a holistic and interdisciplinary
approach. In the study, first of all, the main problems of the concept confusion and recognition
were briefly focused on the subject of folklore discipline and traditional dances. Then, the
main aspects and foundations of halay in cultural history are examined in various aspects.
The foundations of halay, which extend to early Turkish beliefs and lifestyles, have been
enlightened through the oldest archaeological and cultural findings available. In this context,
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ER I

Turkish rock engravings such as “Gobustan”, “Saymalitag”, “Tamgalisay” and various
shaman materials were emphasized where archaic forms of halay form can be followed.
In addition, their appearances within the framework of the chaos-cosmos in areas such as
Nevruz, Hidirellez, traditional village theatrical performances where the halay is reflected
were also evaluated comparatively.

CERNNT3

In this forms of communication -“halay”, “bar”, “yalli”- it is seen that early Turkish
thought, belief and life styles are very important and their effects are determinant. As a matter
of fact, it is understood that all three forms have many features within their body, which
indicate that they represent the forms of a main species divided into sub-forms with their
characteristics stemming from Turkish mythology and the rituals in this framework. The idea
that the halay originated from military ceremonies within the framework of social unity and
protection against external forces aimed at maintaining order and discipline, and that it was
evolving into the present-day halay form by gaining aesthetic qualities in later periods can
also be evaluated within this scope. So in the study; it has been concluded that the functions
of halay stem from the earliest ritual acts representing the preservation of order against
time, the provision of immortality and the infinite cycle. In the study, various qualities and
reflections of halay as a movement-based communication form which is a means of realizing
the intergenerational transmission of Turkish beliefs, traditional world view, historical events
and memories on an aesthetic level are evaluated in a multiple way.

Giris

Dansin kokenleri hakkinda tarihi kesin kanitlar bulmanin zorlugu, bu eylemin kokenleri
iizerinde tartigmasiz bir uzlasmaya varilmasini da engellemektedir. Bu sebeple insanin ilk
olarak hangi sebeple, bicimde, donemde ve baglamda dans etmeye basladigint net olarak
belirlemek olanaksizdir. Bununla birlikte duygu ve diisiinceleri sdzsiiz bigimde iletmenin
yaygin bir tiirii olan dansin iletisim araci olarak kullanilmasinin kékenlerinin ¢ok eski ¢aglara
dayandig1 agiktir. Bu kapsamda 6rnegin Andrée Grau’ya gore -tipki konusmaya nazaran daha
basit bir mekanizma olarak sarki sdylemenin insanlarca konusma eyleminden ¢ok daha 6nce-
leri kesfedilmis olmasi gibi- giiniimiizde duygular1 iletmenin bir tiirii olan dans, konugmanin
kesfinden ¢ok daha dnceleri bir iletisim araci olarak kullanilmaktaydi. Bu bakimdan insanla-
rin 300.000 yildan fazla bir siiredir diinyada olduklarinin bilinmesine ragmen dilin yaklasik
olarak 40.000 y1l dnce Homo sapiens sapiens’in ortaya ¢cikmasiyla gelismeye baglamis olma-
s1, insanlarin jestler, sesler ve hareketlerle duygularini bildirerek iletisim kurmalarinin, dilin
tarihinden ¢ok daha eski donemlere denk geldigini kesin olarak diisiinebilmemize olanak
saglamaktadir (Grau, 1998: 197).

“Dans nedir?”, “insan neden dans eder?”, “dansin kokeninde ne(ler) vardir?”, “dansin
kiiltiirel boyutlar1 nelerdir?” ve benzer sorulardan hareketle dans etnolojisi ve antropolojisi,
miizikoloji ve etnomiizikoloji odaginda gerceklestirilen biitiinciil dans ¢aligmalar1 6zellikle
20. yiizyilin son ¢eyregi itibariyle hiz kazanmistir. Bireysel ve toplumsal diizeylerde s6zsiiz
bir iletisim tiirii niteligindeki dansin sosyal, psikolojik, fiziksel ve kiiltiirel bir davranig ola-
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rak cesitli nitelikleri onun basta arkeoloji, etnoloji, sosyal, fiziksel ve kiiltiirel antropoloji,
sosyoloji, psikoloji ve sosyal psikoloji, sosyodilbilim, teoloji, iletisim bilimleri olmak {izere
pek ¢ok disiplinin inceleme alanina girmesine yol agmistir. Bu ¢ergevede gergeklestirilen
calismalarla ivme kazanan dans aragtirmalar1 hizla gelisip icinde folklorun da 6nemli yer
tuttugu disiplinlerarasi bir ¢aligma alanina donligmiigtiir. Giiniimiizde artik dansin yalnizca
antropoloji, cografya, sosyoloji ve gesitli kiiltiirel aragtirmalar kapsaminda degil biyopsiko-
lojik boyutlartyla, fizik ve matematik ile iligkileri kapsaminda da ele alinmaya baslandigi
dikkati cekmektedir (Hanna, 1987: 3-16; Giurchescu-Torp, 1991: 1-10; Kaeppler, 1991: 11-
21; Hanna, 2001; Rakocevi¢, 2015: 27-28; Wulff, 2015: 666-670).

Dansin aragtirmacilar tarafindan, insan bedeninin belirli nedenlerle gesitli zaman ve
uzamlarda yaratici ve estetik bigimlerde hareket ettirilmesiyle sekillenen kiiltiirel formlar
olarak ele alindig1 goriilmektedir (Kaeppler, 1978: 32; Kaeppler, 1992: 196-197; Kaeppler,
2000: 117; Royce, 2003: 163-172). Uretilen bu kiiltiirel formlar -gecici olmasina ragmen-
yapilandirilmisg bir igerige de sahip oldugundan sosyal iliskilerin gorsel bir tezahiirii niteli-
gindeki dans gordigiimiiz, duydugumuz, hissettigimiz estetik boyutlariyla birlikte goériinmez
bir baglami da biinyesinde tasiyan ¢ok yo6nlii bir olgudur. Dansin bu ¢ok yonlii dogasi, onun
pek cok disiplinin inceleme alanina girmesinin de baslica gerekgesidir.

Oynamak fiili ve bu cercevede oyun kavrami -basta kutsal ritiieller ve onlardan evrilen
seyirlik tiirler/geleneksel tiyatro ve dans olmak iizere- ¢ok sayida iligkili konuyla birlikte
folklorun inceleme alanina da girmektedir. Geleneksel danslar bakimindan oldukga ¢esitli ve
zengin kiiltiirel temellere sahip olan Tiirk halk oyunlari i¢inde 6n plana ¢ikan baglica formlar-
dan biri de halaydir. Giiniimiizde ¢esitli sosyokiiltiirel baglamlarda yaygin bir kutlama arac1
olarak beliren halaylar1 da kapsayan geleneksel danslarin halk kiiltiiriindeki yeri ve 6nemi o
denli dikkat ¢ekicidir ki geleneksel dans icra etme eyleminin ¢ogu zaman folklor oynamak
seklinde adlandirildigi, folklor denilince akillara giiniimiizde bile ¢ogu zaman bu geleneksel
dans icrasmin gelebildigi goriilmektedir.

Bu calismada, Tiirkge karsiligt halkbilimi olarak da kabul gbren folklor disiplininin in-
celeme konularindan biri olan geleneksel danslar, bu danslar iginde sirali danslar grubunu
temsil eden halaylar 6rnekleminde ele alinmistir. Halaym ve bar, yalli gibi benzer formlarin
erken donem Tiirk inang ve yasam bigimleriyle iligkisi, kuttérenlerden kaynaklanan en eski
goriliniim baglamlarindan gliniimiize kadar halayin Tiirk kiiltiir tarihindeki seriiveni biitiinciil
ve disiplinlerarasi bir yaklagimla ¢dziimlenmistir. Bu dogrultuda ¢alismada dncelikle folklor
disiplini ve geleneksel danslar konusu iizerinde kisaca durulmustur. Ardindan halayin kiiltiir
tarihindeki baglica goriintimleri ve temelleri gesitli yonleriyle incelenmistir. Bu kapsamda,
halayin erken donem Tiirk inan¢ ve yasam bicimlerine dayanan temelleri, eldeki en eski
arkeolojik ve kiiltiirel bulgular tizerinden aydinlatilmistir. Caligmanin devaminda, kiiltiirel
bir gosterge ve iletisim formu olarak halaylarin sosyolojik, psikolojik ve sosyal psikolojik
gergevedeki baslica nitelikleri 6rnekler araciligiyla degerlendirilerek halayimn Tiirk kiltiir ta-
rihindeki sertiveni biitiinciil olarak degerlendirilmistir.
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Folklor halay degildir!

Kiiltiirtin genis konu kadrolarini kendine 6zgii yontemlerle inceleyen bagimsiz bir di-
siplinin ad1 olarak folklorun, aslinda geleneksel hareketlerin orijinallerindeki anlamlarindan
uzaklasarak kendi ortamlarinin iiriinii olan sosyal danslara doniismesini temsil eden folklor
oynamak (Oztiirkmen, 2016: 171) ifadesindeki anlamla hatali ve yiizeysel bigimde bagdas-
tirtlmasinin tarihi yeni degildir. Sedat Veyis Ornek 1973 tarihli bir ¢alismasinda bu durumu;
...Bizde folklor, belirli bir azinhigin disinda, hala halk oyunlarindan ve halk tiirkiilerinden
olugan bir gosteri dali olarak anlasiimaktadir ... folkloru sadece yerel halk oyunlari ve tiir-
kiileri olarak kabul etmek son yillarda o denli yanlhs anlamalara yol agmig ve folklor terimi
bilimsel anlamindan o denli uzaklastirilarak kullanilmaya baslanmistir ki gazinocular bile
pivasa tirkiiciilerini “folklor yildizi! - hi¢ degilse “folklor” deseler- olarak tanitmaya bag-
lamiglardir. ...halk oyunlarinin amatér oyunculari, “folklor yapryoruz” gibi ne yaptiklari ise
ne de Tiirkceye uygun diisen deyimler kullanmaktadirlar. Ulkemizdeki hemen her alanda go-
riilen kavram kargasasi goz éniinde bulundurulursa, bu duruma pek de sasirmamak gerekir
(Ornek, 1973: 386-387) sozleriyle vurgulamistir.

Siikrii Giinbulut da folklor s6zciigiindeki anlam kaymasini konu edindigi 1980 tarihli
calismasinda, folklorun artik halk asikligini, tiirkiistinii, sanatini, gelenek ve goreneklerini,
halkin bilgisini ifade etmek anlaminda degil yalnizca halk oyunlar: anlaminda kullanilir hale
geldigini, halkin gelenek ve sanatlarimin bilimi olarak folklorun yalnizca halk oyunlariin
adin1 karsilamasina sebep olanin ise ¢esitli kurumlarin ve toplumun halk oyununa diiskiin-
liigiiniin ve halkin kiiltiiriiniin (folklorun) yalnizca halk oyunlara indirgenmesine doniik
egilimlerin bir sonucu oldugunu ifade etmistir. Giinbulut bu durumu, 1927°den 1953’e kadar
Tiirk Halkbilgisi Dernegi adiyla ¢alismalarini siirdiiren dernegin adinin 1953’te, ayn1 anlama
gelen Folklor Dernegi ile degistirilmesine karsin yirmi yil ig¢inde folklor sdzctigiiniin halk
oyunu anlamina indirgenmis olmasi nedeniyle 1973’te yeniden Tiirk Halkbilgisi Dernegine
doniistiiriilmiis olmasi {izerinden drneklemistir (Gilinbulut, 1980: 606).

Ozkul Cobanoglu’nun konu hakkindaki su degerlendirmelerini de -konuyu daha acik
bi¢cimde degerlendirebilmek i¢in- burada aktarmak yerinde olacaktir:

Halkbilimi veya yaygin adyla “folklor’un ne oldugu konusundaki kamuo-
yundaki bilgisizlik gézleyebildigimiz kadariyla son yillarda azalma egilimine
girmesine ragmen, iilkemizde hald bu terimlerden oncelikle anlasilan “halk
oyunlart” olmaga devam etmektedir. Zihinlere halk oyunlar: olarak yerlesmis
olan bu disiplinin, égrenci veya dgretici olarak mensuplarini neredeyse her
karsilastiklart insana ne yaptiklarimi, “hangi yoreleri oynayip oynamadikla-
rint” veya muhataplarimin da ilkokulda yahut lisede “‘folklor oynadiklariyla”™
ilgili olarak gelen ve kolayca tahmin edilebilecegi gibi son derece can sikan
sorulara muhatap olmak kaginilmazmug gibi goriinen kaderleri olmaga devam
etmektedir.... Bu eksikligin iliskili oldugu temel problem hi¢ kuskusuz Tiirk
halkbilimcilerin biiyiik bir cogunlugunun ¢ok yakin zamanlara kadar arastir-
malarini, metin merkezli yaklasimlarin gélgesinde formiile ederek malzeme/
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metin derleyip bunlarin tasvirine ve yiizeysel tasnifler dogrultusunda yayin-
lamaya agirlik vermeleri gelmektedir. Belli bir bakis agisi dogrultusunda ku-
ramsal bir ¢erceve iizerine insa edilen bir hipotezden ve dolayisiyla analizden
mahrum metin koleksiyonculugu disiplinin toplum hayatinda veya onun kar-
stlastigi sosyo-kiiltiirel problemlerinin ¢oziimiinde oynayabilecegi rolii yahut
islevi son derece simirlandirmigtir (Cobanoglu, 2001: 23-24).

Folklor sozciigiiniin Tiirk¢ede kullanilmaya baslanmasinin iizerinden bir asir ge¢mis ol-
masina, folklor sdzciigliniin koklii gegmisine ve yaygin kullanimina ragmen Tiirk¢ede uzun
bir siiredir folklor kavraminin yanlis olarak salk oyunlar: anlaminda kullanilmasinin ve hatta
kimi zaman kelimenin anlaminin hi¢ bilinmemesinin gegerliligini giiniimiizde de korudugu
gercegi, Serpil Aygiin Cengiz ve arkadaglar1 (Cengiz, vd.-2017) tarafindan Ankara Canka-
ya’daki Folklor Sokagi sakinleri 6rnekleminde gergeklestirilen bir ¢aligma kapsaminda yeni-
den dile getirilmistir. S6z konusu ¢aligmada arastirmacilar, s6zciigiin anlaminin bilinmeme-
siyle ve/veya bahsedilen yanlig kullanimiyla, gazete haberlerinden karikatiirlere kadar gesitli
metinlerde siklikla karsilasilmasinin giiniimiizde de s6z konusu oldugunu belirtmislerdir.
Aragtirmacilar bdylece, 171 yasindaki folklor sdzciigiiniin anlaminin hala bilinmemesinin
veya yanlig bir bigimde halk oyunlar: anlamindaki kullaniminin yayginliginin pek de degis-
medigini ortaya koymuslardir. Calisma kapsaminda; Ankara’da bulunan Folklor Sokaginda
oturan mahalle sakinlerinin kirk {igliyle yapilan goriismede, bunlardan altisinin folklor s6z-
cliglinii daha 6nce hi¢ duymadiklarini, birinin ise folklorun halkin kiiltiirii anlamina geldigini,
goriisiilen diger kisilerin tamaminin ise folklorun “halk oyunu”, “halk dans1”, “bayramlarda
oynanan oyun” veya “halay” anlamina geldigini soyledikleri tespit edilmistir. Aragtirmacilar
ayrica, folklor s6zctigiiniin bu tartismali durumunun, sézciigiin anlamiyla ilgili basit bir bilgi
eksikligi olarak degil konuyla ilgili birbiriyle miicadele eden s6ylemler ¢ergevesinde yeniden
ele alinarak irdelenmesinin gerekliligini vurgulamislardir (Cengiz, vd.-2017: 1698-1705).

Biitiin bu degerlendirmelerin ve galismalarin da gosterdigi tizere folklorun halk oyun-
lariyla bagdastirilarak dar bir anlam ve kapsam alanimi karsilayacak sekilde kullanilmasi
geemisten giliniimiize siiregelen bir yanlistir. Bu ¢ercevede aslinda folklor sdzcligiiniin algi-
lanig bigimindeki yanlis kavrayis ve ifadelerin de halkbiliminin baslica problemlerinden ve
¢alisma konularindan biri olarak karsimizda durdugu belirtilebilir. Bu durumun sembolik ve
carpici bir gostergesi niteligindeki, Sivas Devlet Tiyatrosu’nun bahc¢e duvarimndaki Folklor
halay degildir (Gorsel-1; URL-1; Cengiz, vd.-2017: 1704) yazis1 esasinda folklorun miistakil
bir disiplin olarak sinirlarinin gelisimi, kabulii ve taninmasi ¢ercevesindeki baslica sorunlarin
mizahi bir ¢ergevede sokaga ve sanata dikkat ¢ekici ve elestirel bir bigimde yansimasi olarak
belirmektedir.

Siiphesiz folklor, halk danslarina indirgenemeyecek genislikte bir calisma alani, bilimsel
bir disiplindir. Peki ya folklorun inceleme alanina giren ve halk kiiltiiriiniin temsili bagla-
minda ¢ogu zaman bu disiplinin adiyla bagdastirilacak kadar 6n plana ¢ikabilen, geleneksel
danslarin i¢inde bir ana form seklinde yer alan halayn kiiltiirel seriiveni nasil gerceklesmis-
tir? Bu kiiltiirel form ne zaman, nerede, nasil, neden ve kim(ler) tarafindan sekillendirilmis,
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hangi baglamlarda ve bigimlerde icra edilmis, nasil gelismis, degismis, doniismiis ve gii-
niimiize nasil ulasmistir? Giincel olarak hangi baglamlarda, iglevlerle icra edilmektedir ve
tiim bu icra ve islevlerin kokeninde hangi unsurlar yer almaktadir? Bu ve benzeri sorulardan
hareketle gerceklestirilen ¢alismanin devaminda, geleneksel danslarin bir tiirii olarak Tiirk
kiiltiirtinde olduk¢a zengin bir goriiniime sahip olan halayin kiiltiirel kokenleri ve seriiveni
ana hatlariyla incelenmistir.

Peki ya halay?

Anadolu’nun kiiltiirel ve tarihi derinligi i¢inde halk oyunlarinin da biiyiik bir zengin-
lik ve gesitlilikle belirdigi goriilmektedir. Alanda yapilan ¢alismalar bu kiiltiirel zenginligin
ve c¢esitliligin cok boyutlu ve katmanli yapisini gozler oniine sermektedir (Caligkan, vd.,
2016). Bu ¢ercevede, zengin Anadolu halk danslari repertuvari i¢inde halay dnemli bir yer
tutmaktadir. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde genellikle davul ve zurna esliginde toplu ola-
rak oynanan bir halk oyunu (URL-2) seklinde tanimlanan halay pek ¢ok yorede genel olarak
dans etmek kavram alaninin biitiiniinii karsilayabilecek 6l¢iide koklii bir yerlesiklige sahiptir.
Bununla birlikte halaylarin 6zellikle Tiirkiye nin Orta, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu bol-
gelerinin tamamu ile Karadeniz, Akdeniz ve Ege bolgelerinin belirli kisimlarinda daha yogun
ve yaygin oldugu goriilmektedir (Uzunkaya, 2005: 12).

Halayin Tiirk kiltir tarihinde alay, aley, aliy, bulay, buley, halay, haley, haliy, haliy gibi
sozciiklerle karsilandig1 ve bu s6zciiklerin hepsinde temel anlamlarin “bir araya gelme”, “bir-
likte is yapma”, “diizene girme”, “kalabalik”, “toplanma”, “topluluk”, “topluluk halinde dans
etme” oldugu goriilmektedir (Demirsipahi, 1975: 229; Eroglu, 1994: 197; Ozbilgin, 1995:
45; Aymaz, 1998: 15; Giizelogullari, 2005: 49). Bu ger¢evede halay, mutlak surette “toplu
halde” icra edilen, kalabalik insan topluluklarinin bir araya gelip el ele, kol kola, omuz omuza
tutusarak belirli bir disiplin ve diizen i¢inde ¢esitli estetik hareketleri gergeklestirmesi, oyun
oynamasi, dans etmesi anlamina gelmektedir. Calisma kapsaminda yaptigimiz arastirma ve
incelemeler, Tirkiye’nin biitiin cografi bolgelerinde icra edilebilen ve her bolgede farkl ad-
lar alabilen halaylarla ilgili temel terim, tanim ve tasnif problemlerinin heniiz tam olarak
aydinlatilmamis olduguna isaret etmektedir. Dahas1 arastirmacilar halaym bagimsiz bir tiir
mii yoksa bir alt form mu oldugu konusunda da heniiz fikir birligine varabilmis degildir. Bu
gergevede halayin aslinda miistakil bir tiir olarak degil “kol kola verip dans etmek’ anlamina
gelen sirali oyunlar1 olusturan grubun bir mensubu ve ¢esidi olarak degerlendirilmesinin ye-
rinde oldugu goriisiinii (Eroglu, 1994: 204; And, 2012: 158) 6n plana ¢ikarmak miimkiindiir.

Halayin ayr1 bir oyun tiirii olarak degil de sira oyunlarinin bir ¢esidi olarak degerlendiril-
mesi gerektigi diisiincesi, 6zellikle siralt oyun grubu igindeki “barlar”, “yallilar” ve kismen
de “horonlar” ¢ercevesinde diisiiniildiigtinde olduk¢a makul goriinmektedir. Clinkii Bayburt
cevresinden Kars’a kadar genis bir yorede, Erzurum ve dolaylarinda sira oyunlarinin genel
ad1 olarak icra edilen barlarla ve ayni bolgede -gorece daha sinirh bir alanda- icra edilen yal-
lilarla halaylar arasindaki benzerliklerin, farkliliklardan ¢ok daha fazla oldugu ve bu tiirleri

birbirinden bagimsiz degerlendirmenin miimkiin olmadig1 anlagilmaktadir. Bu bakimdan ha-
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laylarm, yallilarin ve barlarin kendine 6zgii birtakim kurallari, sinirliliklart bulunmaktadir
ve bu kurallar -yoresel degisiklikler bulunmakla birlikte- ana kosullar bakimindan biiyiik
Olciide benzesmektedir.

Bu gergevede halay, bar ve yallilarin en az iki, {i¢ ya da bes kisiden baslamak iizere si-
nirsiz sayida katilimciyla icra edilebilen ve kendine 6zgii form 6zelligi ve estetigiyle oldukga
dikkat cekici ve diger tiim formlardan ayrilan bir genel yap1 ve icra ortakligina, diizen ve
disipline sahip oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda 6rnegin, her ii¢ oyunda da katilimcilarin
yan yana ve sirali bir dizilis i¢inde el, kol, omuz gibi organlarla birbirlerine bagli olmalari
zorunludur. Ayrica katilimcilarin birbirlerini tutug sekilleri her iic oyunda da biiyiik 6l¢iide
birbirine benzerdir. Her ii¢ oyunda da halaybasi, barbasi veya yallibasi adlariyla oyunun
yoneticisi konumunda bir kigi bulunmaktadir ve diger oyuncularin, bunlarin tiim komutlarina
uymasi zorunludur. Oyunlarin hepsinde, siranin basinda ve sonunda yo6neticinin komutlari-
n1 diger tiim oyuncularina ileten, oyunun diizen ve disiplininin denetimini saglayan kisiler
bulunmaktadir. Bu kisilerin ellerinde mendil tasimakta ve hem bu mendil hem de ¢esitli
seslenmeler (naralar vs.) ve diger hareketler araciligiyla katilimcilarin komutlara uyumu
denetlenerek yoneticiye doniit saglanmaktadir. Bu oyunlarin hepsinde -esasen bir takim ve
uyum anlayisi olmakla birlikte- oyun baglariin kisitli bicimde de olsa bireysel hiinerlerini
sergilemelerine izin verilen kisimlar da yer almaktadir. Ayrica bu oyunlarin hepsinde, hangi
oyuncularin nerede hangi hareketleri sergileyeceginin, oyunun hangi hizla baslayip nasil iler-
leyeceginin ve son bulacaginin yerlesik oldugu geleneksel bir oyun sirasinin takip edildigi de
gozlemlenmektedir. Bu oyunlarin hepsi, davul ve zurna esliginde icra edilmeleri bakimindan
da ortaklagmaktadir (Ekmekgioglu vd., 2001: 28; Cigdem, 2003: 79; Giizelogullari, 2005:
60-61).

Biitiin bu gerekgelerle; yayildiklari cografi bolgeler ve icralarindaki belirli farkliliklar
disinda bar, halay ve yalli formlarinin bigimsel yapilari, icra dzellikleri ve iletisim yontem-
leri bakimindan biiyiik 6l¢iide birbirine benzeyen bir ana formun pargalari seklinde degerlen-
dirilmeleri dogru olacaktir. Bu bakimdan halayin -kendine has 6zellikleri bulunan bir oyun
formu olmakla birlikte- bagimsiz bir tiir seklinde degil diger formlarla birlikte olusturdugu
ana grubun bir pargasi olarak tanimlanmasi ve yine yallilarin ve barlarin da bu gruba dahil
edilmesi yerinde olacaktir.! Nitekim bu oyunlarin bigim ve icrasindaki biitiin bu benzerlikle-
rin, oyunlarin tamaminda yonetici konumundaki kisilerle diger bilesenler arasinda birbirinin
tekrari niteliginde ve dikkat ¢ekici bir iletisim, etkilesim ve statii iligkisinin varlig1 etrafinda
sistemlestigi anlagilmaktadir. Bu iletisim bigiminde ve sistemlesmede ise erken donem Tiirk
diisiince, inan¢ ve yagsam bic¢imlerinin olduk¢a 6nemli ve etkilerinin de belirleyici oldugu
goriilmektedir. Her {i¢ oyunun da kokenleri itibariyle Tiirk mitolojisinden ve bu gergevedeki
kuttérenlerden kaynaklanan 6zellikleriyle sanki ana bir tiirin alt formlara ayrilmig bigim-
lerini temsil ettigine isaret eden ¢ok sayida hususiyeti biinyesinde tasidigi anlagilmaktadir.
Calismanin devaminda, halaylarin, barlarin ve yallilarin olusturdugu sirali oyun grubundaki
bu ortak hususlarin Tiirk kiiltiir ve inang tarihi ¢er¢evesinde, halay ortak adlandirmasi gerce-
vesinde, belirli basliklar altinda incelenip ¢éziimlenmesi yerinde olacaktir.
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Erken donem Tiirk inanglari, yasam bicimleri ve kuttorenleri baglaminda halay

Lauri Honko’ya gore -i¢erik bakimindan oldukga genis bir kapsama sahip olmakla bir-
likte- zamanin baslangicindaki yaratilisla ilgili olaylara doniik kesin bilgileri igerme ¢izgi-
sinde birlestigi goriilen mitlerin baglica canlandirilma bigimlerinin baginda inang esasli ritiiel
dramalar ve 6zellikle de danslar gelmektedir (Honko, 1972: 16-17). Bu kapsamda degerlen-
dirmek istedigimizde, insan diislincesinde ve yasaminda mitin daima bir 6rnek modele ve ilk
yaratiligin bilgisine karsilik geldigi, dansin da aslinda bir “Gykiinme” ve “taklit” baglamin-
da kdkeninin mitlere dayanabilecegi varsayimini halaylar 6rnekleminde de degerlendirmek
miimkiindiir. Bu dogrultuda halaylar1 da kapsayan oyun grubuna mensup tiirler (barlar, yal-
lilar) dikkatle incelendiginde, bunlardaki temel birtakim 6zelliklerin biitiiniiyle erken donem
Tiirk inang ve yasam bigimlerinden kaynaklandigina yonelik 6nemli bulgulara ulasilabildigi
goriilmektedir.

Bu dogrultuda 6ncelikle, halaylarin yapisal/formel/goriiniim 6zelliklerinin, halaylardaki
siralanma ve tutusma bi¢iminin erken donem Tiirk inan¢ ve yagam bicimleri kapsaminda de-
gerlendirilmesi yerinde olacaktir. Halaylar, barlar ve yallilar, sira esasinda yarim ay seklinde
dizilerek icra edilmekle birlikte, siradaki insan sayisinin artmasi veya siranin iki baginin bir-
lesmesi durumunda tam daireye (halka) doniisebilmekte ve bu ¢ercevede halka oyunu olarak
da adlandirilabilmektedir (Gazimihal, 1961: 106’dan aktaran Demir, 2008: 8). Bu yoniiyle
halaylarin yarim ay (hilal, sirali) ya da tam ay (giines, daire, halka) seklinde sirali ya da halka
formunda icra edilmesi s6z konusudur ki bu formun -en bilindik 6rnekleri Saman kuttdrenle-
rinde goriilmekle birlikte- aslinda ¢ok daha arkaik donemlere ait Tiirk inang sistemlerindeki
kozmolojik algilarin mitolojik canlandirmalarinin da esasini temsil ettigi bilinmektedir.

Tiirkler arasinda arinma, kutlama ve gegis ritiiellerinde birlikte ve belirli bir nokta etra-
finda donme olgusunun dikkat ¢ekici bir drnegini, gen¢ samanlarin eristirme tdreninde en
az dokuz dans¢inin birbirlerini ¢ingiraklar sarkan kemerlerinden tutarak halka seklinde don-
melerinde bulmak miimkiindiir. Burada siiphesiz ki Samanliga geg¢is ritiielindeki, tutusmali,
sirali, ay-yarim ay olusturarak gerceklestirilen halka formundaki kuttdrenlerin, halayin arka-
ik bir 6rnegi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Cin tarihlerinde geng bir Tiirk prensinin
tahta gecisinde onu bir kece parcasinin iizerine koyup giines ¢evresinde dokuz kez dondiir-
diiklerine ve cenaze tdreni igin atlariyla liiniin ¢adir1 ¢evresinde yedi kez dolandirdiklarina
dair oldukga eski kayitlar da bu dogrultuda dikkat ¢ekicidir (And, 2012: 92). Kisirligin gide-
rilmesi i¢in yapilan Ayusit ayinlerinde Samanin segtigi dokuz yigidi sagina ve dokuz kiz1 da
soluna alip halka olusturarak alkislar esliginde kuttérenini gerceklestirmesi de bu baglamda
dikkat c¢ekicidir (Radloft, 2008: 235).

Esasinda Saman kuttorenlerindeki diger tim eylemlerin de soyut bir dairesellik kap-
saminda icrasi esastir. Ornegin, Samanin bir hastay1 iyilestirmek istediginde onu diissel bir
yuvarlagin ortasina alip etrafinda donerek dans etmesi sdz konusudur. Tiirk kiiltiir tarihinde
oyunun toy ve senlikler baglaminda -6zellikle de giin doniimii niteligindeki Nardugan (21
Aralik) ve Kizildogan (21 Mart), Nevruz basta olmak {izere- ates etrafinda halka seklinde
halay dénmek suretiyle icra edilmesi de bu kapsamda degerlendirilebilir. Ates etrafinda el ele
ve kol kola halka olusturma esasina dayanan ve Tiirk diinyasinin ¢esitli bolgelerinde oldugu
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gibi Tiirkiye’de de cesitli bolgelerde yaygin bicimde yasayan Sinsin Oyununun da yapisal
ozellikleri agisindan bu en eski Tiirk oyun formlariyla benzerligi ve mitolojik kdkenleri (Ata-
man, 1987; Bayat, 2006: 164; Sénmez, 2015: 203) belirgindir.

Al/hal sdzctigiiniin yasamsal enerji niteligindeki atesle olan baglantisi, Tiirk Samanlarin
ates etrafinda donmek suretiyle Tanr1 katina erigsmesi, Saman’in bir adinin da oyun olma-
sina yol agmistir. Bu bakimdan Tiirk kiiltiirinde halayin ve benzeri tam ya da yarim daire
esasli ve tutugma esasina dayali sirali oyun formlarinin hem Ay ve Giines etrafindaki Tirk
kozmogonik mitleriyle hem de Al (Ates) kiiltiiyle yakindan iliskili oldugu da belirtilmelidir.
Nitekim giiniimiizde bile erken donem inanglarla baglantilar1 agik olan Nevruz, Nardogan
vb. baglamlarda icra edilen ¢esitli kuttdrenlerde de danslarin biiyiik 6l¢iide dairesel ve siralt
tutugmali yiiriiyiis seklindeki formlarda icra edildigi goriillmektedir (Gorsel-2, 3, 4, 5, 6; 7;
Yigit, 2019: 2, 5-8).

Ote yandan konunun, M.O. 30.000 ile 12.000 arasindaki dénemde, Tiirk mitolojisinde
disil ve anaerkil 6zelliklere sahip Umay-Tanriga Dini ile eril ve ataerkil 6zelliklere sahip
Kok-Tengri veya Géktanri Dini arasinda bir gegis ve denklik, esitlik donemi dini olarak de-
gerlendirilen, biitiin Altaylilarin dini konumuna yiikselmis olan ve bugiin de Altayli kavim-
lerin aralarindaki kut, tor, torii, kam, ham, kami gibi ortak dini terminolojinin ve dolayisiyla
tiim kuttorenlerin de kdkeninin olustugu donem olarak 6ngériilen, Kiin ve Ay Tanrt ve Tan-
riganin altinda yer aldig1 kan, ates ve giines kiiltleriyle 6zdeslesen, hem erkekligi hem de
disiligi temsil eden bir varlik seklinde tasavvur edilen (Cobanoglu, 2012: 981-982) Al Tanr
ve Al Dini gergevesinde ele alinmasi da miimkiindiir. insanlarmn egit bigimde sosyal hayata
katilimlarinin saglandigi ve bireysellikten toplumsalliga gegisin de temellerinin atildig: bu
donemde halayin, A/ Tanrrya yonelik icra edilen kuttdrenlerin genelinin/tamaminin ya da bir
boliimiiniin adi olarak topluca tapinmak kapsaminda sistemlestigi fakat kesinlikle 4/ay sek-
linde ortaya ¢ikip sonradan farkli bicimlerde sekillenerek halay formunun da adin1 buradan
aldig1 ifade edilebilir. Bu durumda A4/ Dini panteonundaki ruhlara yonelik icra edilen ¢esitli
kuttorenlerin hep birden Alay olarak adlandirilmig ve sonradan Goktanr: ve Saman inang
sistemleri kapsaminda da bunlarin gesitlenerek tiirlii kuttorenlerde varligini siirdiirmiis oldu-
gu ileri siiriilebilir. Boylece halayim, Tiirklerin en eski inang sistemleri/dinleri kapsamindaki
arkaik ibadet bigimleri ekseninde incelenip degerlendirilebilmesi s6z konusu olabilmektedir.

Bununla birlikte halaylarin belirli bir diizen ¢ercevesinde, yonetici ve yardimcilar: ta-
rafindan ¢esitli nesne, eylem ya da g¢agrilarla kumanda edildigi bilinmektedir. Halaylarda
siral1 dizinin baginda daima, elinde mendil tutan bir halaybast, (bas ¢eken, bas seken, ekip-
basi, kolbas1 vb.) bulunmaktadir. Dizinin basinda bulunan bu kisi halayda halaybas:, barda
barbasi, yallida yallibagi adin1 alan ve oyunun yoneticisi, kumanda edicisi konumundadir.
Ekip basiin yanindaki kisi koltuk, halaydaki diger kisiler ise kelle olarak adlandirilmaktadir
(Sozer, 1996: 332 ve Sivrikaya, 2002: 7°den aktaran Demir, 2008: 7-10). Halkanin/dizinin
sonunda ise pég¢ciik/poggik (ekip sonu, halaysonu, kuyruk) adi verilen kisi yer almaktadir.
Halaybas, elinde tuttugu mendil (yaglik) ile oyunu yonlendirmekte, bazi yorelerde halayba-
st ile yanindaki ikinci kisi arasinda kullanilan uzun posu ile bas ¢ekenin halaya bagimlilig:
ile oyuncularin biitiinciil iletisimi kontrol altinda tutulmaktadir. icra baglaminda hangi oyu-
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nun oynanacagina karar veren kisi de yine halaybas: olmaktadir (Ertural, 2006: 42). Dizinin
son halkasini temsil eden ve tipki halaybas: gibi oyunun kurallarini ¢ok iyi bilmesi gereken
poggik ise halaybasimin verdigi komutlarin alinip alinmadigint salaybasma mendille ya da
narayla bildirmekte, genel olarak oyunda siranin, diizenin ve dengenin korunmasi ve kontro-
li sorumlulugunu iistlenmektedir (Turan, 2001: 18-19).

Erken donem Tiirk kuttdrenlerinde danslarin esasi olusturdugu, oyuncularin riitbelerine
gore ellerinde kalkan, balta veya yak, yabani sigir kuyrugundan tug ya da bayrak niteli-
ginde tiiyler ve renkli kurdelelerle siislii direkler tutarak veya elleri kavusturulmus olarak
dans ettikleri torenlerde yavas ve hizli yiiriiylislerle selam vermenin de belirli bir disiplinle
gerceklestirildigi, tiim bu hareketlerin ¢anlar ve davullar ¢alinarak idare edildigi bilinmekte-
dir (Esin, 2001: 96). Bu hususla iliskilendirilebilecek bir nesne olarak mendilin, bulunulan
ortamdaki kot ruhlar kagirmak amaciyla kullanildigr ve bu bakimdan Samanik bir kdkene
dayandig1 da diistintilmektedir (Cigdem, 2003: 78). Halay, bar ve horonlarda komut verme
ve komutun alinip alinmadigin1 denetleme amaciyla kullanilan naralarin gostergebilimsel
cergevede ¢oziimlendigi calismalarin da isaret ettigi iizere (Altintug, 2013: 142-147) bu ses-
lenmeler oyun yoneticisi ile yardimcisinin diizeni korumaya ve saglamaya doniik eylemleri
kapsaminda kiiltiirel iletisimsel gostergeler niteligi tagimaktadir. Mendilin ve naralarin ku-
manda edici ve disiplin saglayici 6zelliginin kuttdrenlerle birlikte askeri alaylardaki yonetim
bi¢iminin yansimasi bi¢iminde degerlendirilmesi de miimkiindiir. Ancak, halaylarla askeri
diizen ve eylemler arasinda kurulabilecek iliskiler bunlarla sinirli degildir. Halaylardaki dii-
zen, disiplin, topluca hareket ve emir komuta zinciri iginde ¢esitli yoneticilerce kumanda
edilme ozellikleri ile askeri topluluk olarak alay diizeni arasinda dikkat ¢ekici bagka iliskiler
de bulunmaktadir.

Bu dogrultuda 6rnegin, askerlerin kumandan ve yardimcilarina bagimli olmasi gibi ha-
lay dizisindeki oyuncularin, bas¢ekenin komutlari disinda herhangi bir hareket ve davranista
bulunmalar1 asla miimkiin olmamakta, halaybasimdan emir almadik¢a hi¢bir oyuncu yerini
veya seklini degistirememektedir. Alaybeylerinin gézciilerinin gorevlerini halaylarda pog¢gik-
ler istlenmektedir. Yavas adimlarla baslayip birlik saglaninca temposu hizlanan askeri yiirii-
yiis diizenindeki gibi halaylarda da yavastan baslayip ekip diizeni saglaninca yiiriiklesen bir
hareket sistemi bulunmaktadir. Halaylar ydrenin en yavas tempoya sahip dansi ile baglamak-
ta ve dans siralamasi daha hizli tempoya sahip danslara dogru devam etmektedir. Cesitli yo-
relerde icracilar ve oyuncular tarafindan “geleneksel oyun siras1” olarak adlandirilan bu dans
siralamasinda askeri diizene kosut olarak Saman kuttdrenlerine de paralel yavastan hizliya
dogru bir ilerlemenin varlig1 dikkati ¢ekmektedir. Bolgeler arasinda ¢esitlilik olmakla birlik-

ERINT3 EERNT3 EEINNT3

te halaylarin “agirlama”, “atlama”, “ayrilma”, “hoplama”/ “hoplatma”, “kollama”, “tepme”,

ERINNTS EEINNT3

“selamlama”, “siktirma”, “silkinme

99 < EEINT3 EERNT3 CEINNT CEINNT

yanlama”, “yasla(n)ma”, “yeldirme”, “yelleme”, “yii-
riitme”, “ziplatma” gibi hareket ve tempo ifade eden yerlesik bolimleri bu dogrultuda belirli
bir sistem g¢ercevesinde yiiriitiilmekte, alaylardaki bayrak ve flamanin yerini halaylarda iki
uctaki mendiller, yagliklar ve posu almaktadir. Alaylarda ve halaylarda ayak hareketleri ile
bunlarin uyumu da son derece 6nemlidir (Demirsipahi, 1975: 232-240; Ataman, 1975: 252)

ve bunlarin tamaminin erken dénem Tiirk inang ve yasam bigimleriyle olan iliskileri agiktir.
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Tim bunlara, alaylarda oldugu gibi halaylarda da diizeni ve ritmi saglayici ¢esitli miizik alet-
lerinin (basta davul ve zurna), ¢esitli seslenme, jest ve hareket unsurlarinin (nara, komut, 6zel
jestler vs.) kullanmasini da arkaik ortakliklar olarak eklemek miimkiindiir.

Herhangi bir torende veya gosteride yer alan topluluk; bayram, cenaze vb. térenlerde
swrall olarak giden insan toplulugu, kortej, genellikle ii¢ tabur ve bunlara bagh birliklerden
olugan asker toplulugu (URL-2) gibi anlamlart bulunan alay sézciigli ve onun karsiladigi
alanlar ile halaylar arasindaki iligkilere isaret eden biitiin bu hususlardan hareketle aragtir-
macilarmn, halaym bir alay oyunu olarak Tiirk askeri sisteminden kaynaklandig1 goriisiini
one siirdiikleri dikkati gekmektedir. Oyle ki Cemil Demirsipahi’nin halayi; ii¢ ya da daha
cok oyuncu ile agirdan baslayarak gittikge hizlanan, yonetici komutu ile oynanan, bagim-
It oyunlarin genel adidir, askeri bir diizeninin oyun haline doniistiirilmesinden olugmustur
(Demirsipahi, 1975: 238-239) seklinde tanimladigi ve bu kapsamda yine; gesitleri ne olursa
olsun halaym bir alay oyunu oldugu (Ataman, 1975: 25) diisiincesinin ortaya atildig1 goriil-
mektedir.

Halaylardaki kurallarin kokeninde askeri orgiitlenmenin ve askeri térenlerin yer aldigi
diistincesiyle birlikte halaylarin bazi arastirmacilarca Tiirk mitolojisinde ilk ata olarak kabul
edilen, vatani koruyucu ve/veya yurduna ihanet edenlere hastalik ve bela getiren ruh olarak
degerlendirilen Elley (Allay) Han/Ata ve karist Alay Hatun ile iligkilendirilmis oldugu da
goriilmektedir (Beydili, 2004: 35-36; Karakurt, 2011: 21-22, 158). Biitiin bu yaklasimlar
halayin -ister arkaik inanglardan isterse de askeri diizeni saglamaya doniik temellerden kay-
naklansin- mutlak surette koruyuculuk kapsamindaki A/ kokiine ve bireyi, toplumu, vatani,
ili koruma, birlik ve dirlik i¢inde, glivenli halde yasama algisina, kutlama esasli bir kaynaga
dayandigina isaret etmektedir. Boylece, toplumsal birlikteligin simgesel bir disavurumu ni-
teligindeki halaymn bu koruyucu iyeye ya da vatant koruma eylemine yonelik inanglarla ayni
kokten geldigi diisiincesinden hareketle, halaym ilgili mitolojik varliga yonelik 6zel ya da
yurdun korunmasina yonelik genel ritiielleri karsilayan bir eylemler biitiinii olarak mitolojik
donemlerden itibaren varligini siirdiirdiigiinii 6ne siirmek s6z konusu edilebilmektedir.

Bu bakimdan halayz, i¢inde yasanilan sosyokiiltiirel baglamin ve vatan topraklarimnin ko-
runmasina yonelik en eski téren danslarindan biri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Da-
hasi, erken dénemlerde askeri diizen ya da toplumsal dayanisma, kozmogonik mit, oyun ya
da dans, ibadet ya da sosyal katilim gibi olgularin giiniimiizdeki gibi birbirinden tiimiiyle
bagimsiz ya da kesin sinirlarla ayristirilarak degerlendirilmesinin miimkiin olamayacagi ger-
¢eginden de hareket edildiginde, halaylarin aslinda tiim bu goriisleri par¢a par¢a dogrula-
yic1 ve kapsayici nitelikteki ¢ok yonlii bir olguya karsilik geldigini de belirtmek miimkiin
olabilmektedir. Halayin temelleri itibariyle 6zellikle erken donem Tiirk kuttérenlerinden ve
askeri torenlerinden kaynaklandigi, diizen ve disiplin saglamaya yonelik olgularin esasen
toplumsal birliktelik ve dis gii¢lere karsi korunma ¢ergevesinde inang eylemlerinden ya da
askeri torenlerden hareketle sekillenmeye baslayarak daha sonraki donemlerde estetik ni-
telikler kazanip giintimiizdeki halay formuna dogru evrildigi varsayimlar1 bu kapsamda 6n
plana ¢ikartilabilir.
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Halay, bar ve yallilarin bir diger yerlesik 6zelligi ise Tiirk kiiltiir ve inang tarihinde
onemli konuma sahip olan davul ve zurna esliginde icra edilmeleridir. Bu ¢er¢evede; hal-
ka ve sira oyunlarimin nabzi davul, solugu zurnadir (Gazimihal, 1961, s: 106’dan aktaran
Demir, 2008: 8) tespiti, bu durumu &zetlemektedir. Halaylarin vazgecilmezi olan davul ve
buna sonradan eklendigi diisiiniilen zurna birer miizik aletinden ibaret degildir. Davulun en
arkaik ritiiellerden itibaren kotii ruhlar kasnaga toplayarak tokmakla yok edilmesini temsil
ettigi, zurnanin ise kotii ruhlar1 yok edip kagirma isleviyle kullanildigi kabul edilmektedir.
Samanlarin kullandiklar1 davula bar/bar: da denilmesi, bar oyunlarinda oyuncularin sag kol-
larina bagladiklar1 pazibentlerin birer muska oldugu ve bunun bir Saman kosulu oldugu var-
sayimindan hareketle barlarin kaynagini Samanlarin biiyli oyunlarinin olusturdugu 6ngoriil-
mektedir (Ozbilgin, 1995: 39; Ekmekcioglu vd., 2001: 28; Gilizelogullari, 2005: 60). Ayrica
Kirsehir, Bolu, Kastamonu basta olmak iizere halaylarda karsilagilan solo davul oyunlarinin
da Samanin yaptig1 danslarla biiyiik 6lgiide benzer olmasi (And, 2012: 91; Cigdem, 2003: 79)
bu goriislerin gegerliligini giiclendirmektedir.

Saman inang sistemi kapsamindaki kuttdrenlerin yegane icracisi niteligindeki Samanlarin
ritiiel eylemlerinde davullarin yeri ve islevi oldukg¢a 6nemli olmakla birlikte bu davullar tizerin-
deki figiirlerin de bu inang sistemi bakimindan stratejik niteliklere sahip oldugu bilinmektedir.
Saman, giiciinii buradaki figiirlerde ifade edilen ruh, iye, olgu ve nesnelerden aldigma inandi-
gindan, goge yiikselmesinde ve yaptigi miicadelelerinde en 6nemli yardimcilari arasinda bu
gostergeler ve onlarla ifade edilmek istenenler yer almaktadir. S6z konusu Saman davul figiir-
lerinin bir kisminda cesitli mitolojik unsurlar tasvir edilirken el ele tutugsmus halde halay ¢ceken
suretlerin varlig1 agik bir sekilde goriilebilmektedir. Bu kapsamda ¢ok sayidaki 6rnek arasindan
On plana ¢ikanlardan biri, Tiirk mitolojisinde (Mogollar, Buryatlar, Yakutlar, Cuvaslar ve Obi-
Ugorlarda ayn1 sekilde oldugu bilinmektedir) Tanrinin isteklerinin terciiman: ve samanin yar-
dimcilart olarak kabul edilen, Gk Tanris1 Ulgen’in kizlarmin (Gok Bakireleri) el ele tutusmus
stral1 halay ¢eken gruplar formundaki ¢izimleridir (Gorsel 8, 9, 10, 11; Hoppal, 2012: 231-232).

S6z konusu gorsel materyaller, Saman mitolojisinde goksel yolculuklarin ve kutsallarin
odaginda yer alan, sirali bigimdeki halay ¢eken kutsal iyelere ait figiirleri kapsamaktadir.
Burada ritiiel araciligiyla amaglanan ve hedeflenenlerin, istenenlerin, el ele tutusmus Tan-
rimin kizlarr tizerinden, Samanin yardimeilari olarak gok bakirelerinde sembolize edilmesi
s0z konusudur. Gok Bakirelerinin el ele tutusarak halay ¢eker formda sembolize edilmis
olmasi, halaym Tiirk mitolojisindeki ve Saman ritiiellerindeki yeri hakkinda daha kapsamli
degerlendirmeler yapilabilmesine olanak saglamaktadir. Samanin oyurunda en 6nemli silahi
-halaylarda da baglica enstriiman- olan davullar {izerinde tasvir edilmis bagkaca dans sahne-
lerinin anlamlari da bu ¢ergevede oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu sembollerde, ellerini havaya
kaldirmis halde tapinma durusu sergileyen ya da topluluk halinde dans eden figiirlerin, top-
luluklarin daire bigiminde ya da diiz sirali bir sekilde tasvir edilmis olmalart (Hoppal, 2012:
69) halayin erken dénem Tiirk inang ve yasam bigimleriyle olan iliskilerinin diger baslica
belirgin yansimalaridir.

Halay formunun bu arkaik bigimlerinin takip edilebildigi maddi-gorsel kiiltiir 6rnek-
leri Saman materyalleriyle sinirlt degildir. Bu ¢ercevede elimizdeki bazi 6nemli bulgular
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-0zellikle de kaya resimleri- bize, halaym Tiirk kiiltiir tarihindeki yeri hakkinda daha baska
ayrintilar sunmaktadir. Ornegin, Tiirklerin uzun asirlarca biriktirdikleri arkaik bilgi ve tecrii-
belerini aktardiklari bir iletisim alan1 olarak degerlendirilen ve bu dogrultuda “kaya kitaplar”
olarak adlandirilan (Somuncuoglu, 2011: 16, 33, 66) “Gobustan”, “Saymalitas”, “Tamgali-
say” gibi anitlar, Tiirklerin tarih 6ncesindeki yasamlarina ait 6nemli bulgular igermektedir.
Diinyanin en zengin kaya resimleri arasinda degerlendirilen (Somuncuoglu, 2011a: 16, 24)
ve gliniimiizde Azerbaycan sinirlart iginde bulunan Gobustan/Kobustan kayaliklarindaki re-
simlerde kargimiza ¢ikan halay ¢eken topluluk motifi, bu baglamda oldukca dikkat ¢ekici bir
bulgudur (Gorsel-12; Somuncuoglu, 2011b: 437). Bu kaya ciziminde el ele tutusmus sirali
insanlarin giiniimiiz halay formunda oldugu gibi dans ettikleri agik bicimde goriilmektedir. El
ele tutusup dans eden ve bagrisan kalabalik tasvirinden hareketle kédinatin ebedi dongiisiinii,
hareketliligini ve dinamizmini sembolize eden mistik bir daire boyunca siki bir sekilde dizi-
lip bagrisarak kagigma esasina dayali yalli oyunlariin prototipi oldugu kabul edilen (Beydili,
2004: 600) bu kaya resimlerinin Tiirk diinyasinin cografi bakimdan ¢ok daha uzak bdlgele-
rindeki 6rneklerinde de neredeyse birbirinin tekrari bigiminde karsimiza ¢ikmasi, halaylarin
Tiirk kiiltiir ve inang tarihindeki ortak kokenlerinin en belirgin yansimalaridir.

Bu kapsamda Tamgalisay (Kazakistan) kaya resimlerindeki birlikte dans eden insanlara
ait ¢izimlerin de dogrudan halaylar1 ¢agristirdig goriilmektedir (Gorsel-13 ve 14; Somuncu-
oglu 2011b: 316; Hoppal, 2012: 69). Yine, Saymalitas (Kirgizistan) kaya resimleri iizerinde
de dogrudan halay formunu yansitan, halay ¢eken insanlarin resmedildigi dikkati ¢ekmek-
tedir (Gorsel-15; Somuncuoglu, 2011b: 320). Bunlarin disinda tespit edebildigimiz baskaca
orneklerde de sirali ve tutugmali, halay formunda dans eden insan grubu figiirlerinin sayisi az
degildir (Gorsel-16; Somuncuoglu, 2011a: 484). Bunlarin tamaminda bir kutlama ortaminda
halay ¢eken grup formu -higbir siipheye mahal birakmayacak bigimde- belirgindir. Biitiin bu
farkli cografi bolgelerdeki figiirlerin birbirlerine oldukca benzer formlara sahip olmasi, -6r-
negin, Hakasya/Sibirya ve Latmos Dagi (Aydin-Tiirkiye) kaya resimlerindeki halay figiirle-
rinin birbirine olduk¢a benzer bigimlerde tasvir edilmis olmasi- (Gorsel-17; Yigit, 2019: 3-6)
halaylarin Tiirk kiltiir ve inang tarihindeki kokenlerindeki ortak temellere isaret etmektedir.

Nitekim Goktiirk Kaganliginin tizerinde kurulup yasadigi kiiltiirel cografya olarak ka-
bul edilen bolgede tespit edilen Saymali Taslardaki birbirlerine doniik halde elleri havaya
kalkmis ve dizleri hafif kivrilmis insan figiirlerinin yaninda, giiniimiiz halaylarina benzer
sekilde el ele tutugmus insan figiirlerinin de varligt agik¢a goriilebilmektedir. Bunlar; Altay
ve Kazakistan bolgesindeki Tamgali figiirlerle de biiylik 6lgiide benzerlik tasimakta, yine
bunlarin benzerlerine Avrasya boyunca Giliney Sibirya’da, Kafkaslarda da rastlandig: dikkati
cekmektedir (Yilmaz, 2013: 224-225). Siiphesiz ki bunlarin arkeoloji, sanat tarihi ve diger
disiplinlerin bilgi birikimlerinden ve yaklagimlarindan hareketle disiplinlerarasi yaklagimlar-
la ele aliip ¢6ziimlenmesi sonucunda daha saglikli tespitlerde bulunulup bu dogrultuda daha
saglikli sonuclara ulagilmast miimkiin olacaktir. Bunlarin tamaminda; 6zellikle bir kutlama
ortaminin varligi, bir kuttdren katilim baglaminda erken donem Tiirk inang ve yasam bigim-
leri bakimindan 6nem tasidig agik olan bu icralar1 gergeklestiren kigilerin ve diger baskaca
unsurlarin da halay formlariyla birlikte resmedildikleri goriilmektedir.
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Halay formunu yansitan kaya resimlerine yonelik tespit edebildigimiz 6rnekler icinde belki
de en dikkat ¢ekici olani, at iizerinde halay ¢eker goriiniimdeki insan grubunun resmedildigi 6r-
nektir (Gorsel-18; Somuncuoglu, 2012: 291). Burada, tarihte ata binmedeki ustaliklari bilinen
Tiirklerin bu gergevede dikkat ¢ekici gorsel bir kaynakta, at sirtinda gerceklestirilen bir kutlama
eylemi ¢er¢evesinde neyi, nasil, neden, ne zaman, kime kars1 kutlamakta oldugunun ¢oziimlen-
mesinin dikkat ¢ekici sonuglara ulagilmasini saglayacagi kuskusuzdur. Bunlarin disinda kalan
daha pek ¢ok materyalde, 6rnegin Buryat Ongunlarmda s6z konusu simgelerin iizerinde sira
halinde dizilmis ve el ele tutugmus bi¢imde halay ¢eken insanlarin tasvir edildigi 6rnekler de
(Gorsel-19; Hoppal, 2012: 56) bu kapsamda degerlendirilebilir. Siiphesiz ki tespit edebildigi-
miz bu drneklerin sayisi, tespit edemediklerimizin yaninda olduk¢a sinirli bir tutara karsilik
gelmektedir. Tiim bunlar dikkate alindiginda, hem Saman maddi gorsel unsurlarinda (Saman
davullari, semboller vs.) hem de kaya resimlerinde sirali ay ya da tam ay/halka formunda halay
ceken insan figiirlerinin zenginligi, Tiirk kiiltiir ve inang tarihi ¢ergevesinde halay formunun
mutlak surette bir kuttéren temelinin bulunduguna igaret etmektedir.

Ote yandan halayim, Anadolu’da bereket kiiltiiniin varligina iliskin en eski arkeolojik bul-
gular kapsaminda da karsimiza giktig1 goriilebilmektedir. Ornegin, Firat Havzasinda Nevali
Cori neolitik yerlesiminde bulunan ve M.O. 7000 yillarina tarihlenen kirec tasi kabartmali
bir kap parcasinda, eserin iizerindeki sahnenin merkezinde ellerini seving i¢inde yukari dogru
kaldirmis halde adeta halay ¢eker pozda iki insan figiirii dikkati gekmektedir. (Uzunoglu, vd.,
1993: 43°den aktaran Cetin, 2010: 191). Bununla birlikte Anadolu K&y Seyirlik oyunlarinda
mitolojik koékenleri belirgin olan 6liip dirilme, kiz kagirma canlandirmalarinda yeniden di-
rilme siirecinin tamamlanmasinin -neredeyse her oyun iginde- halay ¢ekerek kutlanmasi da
oldukga dikkat ¢ekicidir. Geleneksel koy seyirlik oyunlarinda yalmizca kiz kagirmada degil
hemen hemen tiim oyunlarin sonunda adeta kapanis sahnesi olarak halaym goriilmesi (Cetin,
2010: 198; And, 2012: 187-189, 192-193, 201, 232) ayrica ele alinmasi gereken bir konudur.

Bu kapsamda Tiirk kiiltiirtinde ¢esitli oyun baglamlarinda halayin kaos-kozmos esitlen-
melerinin sonunda yerlesik bir kutlama formu olarak devreye girdigini sdylemek zor degildir.
Bu kutlama olgusu tarihler, donemler, baglamlar degismis olsa bile biiyiik 6l¢iide benzer bi-
cimde, birbirine yakin bir formda karsimiza ¢gikmaktadir. Ornegin, halaylarin kdkeninin olus-
turan ilk canlandirmada bereket kuttérenleri ya da yaraticinin yerdeki golgesi olarak nitelen-
dirilen Kagan’in yonetimsel bir devamliliginin ya da bu dogrultuda bir degigsimin kutlanmasi
s6z konusu olabilecegi gibi kurbanin kabul edilmesinin, Tanri’nin, kutsal dagin, suyun yeteri
kadar av hayvani vermesinin ya da hastaligin giderilmesinin istenmesi ya da bu istegin ye-
rine gelmesinin kutlanmasi da s6z konusu olabilir. Burada, ilgili diizeni korumak ve varsa
diizensizligi gidermek igin el ele, kol kola, omuz omuza vererek gerceklestirilen hareketler
biitiiniiniin, topluca ve kutlama esasl1 bir inang eylemi olarak halayin kiiltiirel bir form seklin-
de temellerini olusturdugu anlasilmaktadir. Bu kutlama baglami giiniimiizde bazen bir nisan
ya da diigiin, bazen Nevruz, Hidirellez ya da bagka bir bayram, bazen tarim ve hayvanciliga
bagli bir ge¢is donemi ya da kuttoren esasli seyirlik bir oyun vb. bagka bir olgu olabilmekle
birlikte bunlarda mutlak surette, diizen ger¢evesinde gergeklestirilen bir kutlama olgusunun
esas oldugu gozlemlenmektedir. Bu yoniiyle halayin Tiirk kiiltiir tarihindeki seriiveninin bii-
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yiik 6l¢iide sosyokiiltiirel bir baglamdaki kutlama anlayisindan kaynaklandigi ve gegmisten
giliniimiize varligini bu sekilde siirdiirdiigii anlagilmaktadir.

Kiiltiirel bir gosterge ve iletisim formu olarak halay

Insan, en eski donemlerden itibaren smirli yasami ve giigsiizliigii karsisinda doganin
stirekliligini ve dongiiselligini gorerek kutsal torenler yoluyla bu kisitliligi asmaya, dogay-
la biitiinlesmeye ve ondan yararlanmaya caligmistir. Sakinma ve egemen olma giidiilerinin
yansidig1 bu kuttdrenlerde evrenin diizeniyle insanin diizeni arasinda adeta bir uzlagma arayi-
sinin yansimasi niteligindeki dans, diisiincelerden 6nce devinimlerin ig gordiigii zamanlarda
birey, toplum ve kutsal diizeyler arasindaki baslica iletisim araglarindan birine doniismiistiir
(Unlii, 2009: 1). Bu gergevede folklor tiirleri ve iletisim bigimleri iginde sozsiiz ve sessiz
iletisim formlarindan biri olarak degerlendirebilecegimiz dans, baslangigta insanin hayat-
ta kalma temelinde dogayla miicadelesine ve uyumuna yoénelik i¢giidiisel ¢abalarinin so-
nucunda ortaya ¢ikmustir. Ozellikle de Tanrilarla kurulan kutsal iletisimi giiglendirme arag
ve eylemleri olan dans zamanla estetik ve sanatsal iletisim bicimlerine dogru evrilmistir. Bu
yaklagimla halayn; insan, doga, toplum ve kiiltiir arasindaki etkilesimlerin 6nceleri dogal ve
islevsel, sonralar1 ise estetik niteliklerle gelistirilmis dogal bir sonucu olarak degerlendiril-
mesi miimkiindiir.

Geleneksel danslarin zaman iginde, toplumun degisim siirecine kosut olarak ¢ogunlukla
ilk olusumundaki -geleneksel kuttorenlerdeki- anlam ve iglevlerini yitiren nitelikleri de yeni
olusan toplumsal baglamlarda baskaca islevlerle, 6zellikle de eglence isleviyle temsil edil-
meye devam etmistir (Kogkar, 1998: 72). Ge¢miste dogrudan dogruya bir arinma ve ibadet
bi¢imi olan dansin zaman iginde bir sanatsal etkinlik ve bir eglence aracina doniismesine
ragmen yer yer arinma ve ibadet anlam ve iglevlerini de siirdiirmesi s6z konusu olmustur
(Eroglu, 2017: 224). Dansin kokenindeki tapinma ve topluca seving gosterisi olgular1 zaman
icinde degisip doniligsmiis ve gliniimiizde halaylar yalnizca bir eglence bigimi, arac1 ya da bag-
lami olarak goriilityor olsa da bu formun kiiltiir ve inang temelleri bakimindan oldukga koklii
yapisal, islevsel ve baglamsal kokenlere sahip olmast da bu durumla iligkilidir.

Nitekim geleneksel danslar, sembolik etkilesim araglar1 olarak i¢inde yaratilarak icra
edildigi toplumun mesajlar sisteminin ve kiiltiirel gostergelerinin 6énemli yansimalarini ige-
rebilmektedir. Dansta insan viicudunun evrensel ve sembolik bir ara¢ olarak kullanilmasiyla
beliren iletisim dilinin kendine 6zgii estetik yapis1 araciligryla fikirler, bilgiler, inanclar, dii-
siinceler, duygular iletilebilmektedir. Dansin ¢esitli gonderen ve alici birimleri arasindaki
belirli sdzsiiz kodlar araciligiyla gergeklestirilen iletisim ve etkilesime dayali 6zel bir sistem
oldugu (Peick, 2005) goriisiinden hareketle geleneksel danslari ve halaylar1 da -diger folk-
lor formlar1 gibi- bir grubun diisiincesini, hatiralarini, degerlerini, normlarini, yaratimlarini,
kisacasi kiiltiirlerini ve belleklerini aktarmada kullandiklar iletisim araglari olarak degerlen-
dirmek miimkiindiir.

Bu bakimdan halayin gegmisten giiniimiize seriiveninin biitiinciil bigimde anlasilabilme-
si i¢in ¢aligmada ortaya konulan temellerinin sosyokiiltiirel ve iletisim boyutlariyla da deger-
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lendirilmesi gerekmektedir. Bu ¢er¢evede ¢aligmanin bu kisminda, halayin sosyokiiltiirel ve
psikolojik ¢ercevede hangi temel gereksinimlerden kaynaklandiginin ve baslica islevlerinin,
sosyal yoniiniin, kiiltiirel gostergeler ve iletisim formlar1 olarak baslica niteliklerinin, kisa-
cast her bir performans i¢in belirleyici olan basat paradigmalarin ne oldugu gercevesinde de
degerlendirilmesi yerinde olacaktir. Boylece halaylari, bereket esasli kuttérenlerden mi yok-
sa askeri diizen esasli disiplin algisindan mi1 kaynaklanmis oldugu varsayim ya da tartismala-
rindan Gte, aslinda tiim bu olgulari kisim kisim biinyesinde toplayan, bu yoniiyle Tiirk inang-
larinin, yasam bic¢imlerinin, iletisim modellerinin ¢esitli diizeylerini iceren gostergeler olarak
biitiinciil bigimde ¢oziimlemek daha saglikli sonuclara ulagilabilmesine olanak saglayacaktir.

Gosterge diizleminde degerlendirmek istedigimizde halay; toplu halde, oyuncularin par-
mak, el, kol ya da omuz iizerinden birbirlerine bagl ve yonetici konumundaki halaybagimin
komutlar1 dogrultusunda hep birlikte oyun disiplini i¢inde icra edilen, toplu halde sergilenen
cesitli davranis ve figiirlerin sembolize edildigi dayanigsma olgusunun ifadesi olarak basli bagi-
na bir kiiltiirel gostergeler sistemi seklinde degerlendirmek miimkiindiir. Siral1 ve hiyerarsik bir
diizende el ele vererek bir arada, topluca hareket etme ve bdylece bir seyin iistesinden gelme,
bireyi erginlestirme ve statii olarak 6ne ¢ikarma, halaylarin baslica kiiltiirel gostergesel 6zellik-
lerindendir. Kiiltiirel gosterge birimleri olarak birlik ve beraberligi, baglayiciligi, yardimlagma
ve dayanigmayi, toplulukla, uyum i¢inde hareket ederken diizeni ve disiplini temsil etmesi gibi
yerlesik 6zellikleri ayn1 zamanda, halaylarin diger dans formlardan ayirt edilebilmesini sagla-
yan baslica dzelliklerini de olusturmaktadir. S6z konusu edilen tiim bu 6zellikleri halaylarin,
her seyden 6nce, bireysel ve toplumsal diizeyde birer iletisim formu ve siireci, bunun da 6tesin-
de kiiltiirel gostergeler biitiinii olarak ¢dziimlenmesini gerektirmektedir.

Bu dogrultuda halaylarin tek tek icralarinin kiiltiirel iletisim siireglerine ve gostergelere
karsilik geldigi gibi her bir halay icrasinin da miistakil bir paylasim baglamina ve bu dog-
rultuda kiiltiirel iletisim ve gostergeler diizenine karsilik geldigi belirtilmelidir. Dolayisiyla
halaylar sadece oyuncular arasinda degil icra edildigi baglamlarda etkilesim halinde bulunan
biitiin bireyler arasinda da bir ortaklagmanin, dayanigmanin, seving ve cosku paylagiminin
semboliidiir (Onder, 2001: 90). Halaylar araciligiyla bireylerin -6zellikle halaybagsilik miies-
sesesi araciligtyla- kendilerini topluluk 6niinde ifade etme ve kanitlama ihtiyaclarmin gide-
rilmesi, diiglin baglamlarinda ise aralarinda darginlik bulunan bireylerin birlikte oynamaya
zorlanarak sosyal psikolojik ¢ergevede olusan cesitli tatsizliklarin ve darginliklarin gideril-
mesi gibi islevleri yerine getirdikleri gériilmektedir. Ote yandan cesitli kiiltiirel baglamlarda
s6z konusu gegis donemini (diiglin nisan, siinnet, bayram, vb.) kutlamak iizere halayda bir-
lesmenin bir tercih degil adeta bir zorunluk halini alabildigi de goériilmektedir. Bu bakimdan
torenlerde oyun oynamak toplumun kendi arasinda olusturdugu informel kurallar kapsamin-
da zorunlu olmakta, herhangi bir halay ortaminda, oynamasi istenip de oyuna kalkmayan kisi
hos kargilanmamakta, hatta toplum tarafindan diglanma tehlikesiyle de kars1 karsiya kalabil-
mektedir (Glizelogullari, 2005: 111-117).

Islevlerinin, zaman karsisinda diizenin korunmasmi, liimsiizliigiin ve sonsuz dongiiniin
saglanmasin temsilen en eski kuttdrensel eylemlerden kaynaklandigi agik¢a goriilebilen ha-
laylar ayn1 zamanda, inanglarin, geleneksel diinya goriistiniin, tarihi gergekliklerin, bireyin ve
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bireylerin bir araya gelerek olusturduklart grubun anilarinin ve dykiilerinin kusaklararasi akta-
riminin estetik bir diizeyde gerceklesmesine arag edilen harekete dayali iletisim formlart ola-
rak da dikkat ¢ekmektedir. Bu ger¢evede gesitli kuttdrenlerin tiirlii boliimlerini olusturan temel
halay formlarmim sonraki yiizyillarda ilgili sosyokiiltiirel baglamdaki olaylari, diisiinceleri ve
degerleri de biinyesine katarak yeniden yapilandirilmis bir kompozisyon i¢inde halay tiirlerini
ve boliimlerini ortaya ¢ikarmis oldugu diigiiniilebilir. Boylece asirlar i¢indeki geligmeler, genis
zenginlikteki halay repertuvarini olugturmus olmalidir. Calisma boyunca tartigildig lizere cesit-
li kuttdrenlerin yansimalari olarak degerlendirilen el ele tutusmus, sira halinde dans eden insan
figiirlerinin Tiirklerin Orta Asya’da ve Anadolu’da en eski donemlerde yasadigi cografi bolge-
lerden elde edilen arkeolojik buluntular iizerinden de takip edilebilmesi (Gorsel-20; Uzunoglu,
vd., 1993: 43’den aktaran Cetin, 2010: 191; Hoppal, 2020: 57, 94;) bununla ilgilidir.

Tiirklerin Anadolu’dan Orta Asya’ya oldugu kadar Orta Asya’dan Anadolu’ya c¢aglar bo-
yunca gerceklesen, topluca ve uyum gerektiren bir davranis olan gé¢ yolculuklarinin ve bu
dogrultudaki hareketlerinin bir grup davranisi olarak -bireylerinin zihnindeki birliktelik hissi-
ni kuvvetlendiren- halaylarla sembolize edildigi anlagilmaktadir. Grup halinde icra edilen sira
danslarinda ana iskeletin diizen, disiplin, uyum ve tekrarlar iizerine kurulu olmast ile uzun
asirlar boyunca gocerevli yasamis bir toplum olan Tiirkler i¢in halayin sembolik anlami arasin-
daki en zorlu gercekliklerden baslayarak estetik bir sembolizme uzanan iligkiler aginin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in her bir halay icrasinin da bu dogrultuda degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bahsedilen kokenleriyle halay, Tiirklerin tarihi ve cografi yolculuklar1 baglaminda ¢ok ¢esitli
bolgelerle birlikte 6zellikle Anadolu’da yiizyillar i¢inde yeni formlar kazanmstir. Her bir olay
ya da duygu, olusan yeni alt formlarla zenginleserek zengin bir halay repertuvarint dogurmus-
tur. Boylece halay, Tiirklerin duygularini harekete dayali ve estetik bicimde disa vurma bigim-
lerinin oldukga yerlesik bir formuna, sonug olarak da kiiltiirel bir iletisim tiiriine doniismiistiir.

Bu ger¢evede 6rnegin, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya belki de son toplu gog grup-
larindan birini temsil eden Baraklarin Kaba Oyunlar: seklinde adlandirilan halaylari, muaz-
zam kiiltiirel gosterge ve sembolik iletisim formlar1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Gaziantep
Yoresi halay gelenegindeki halay icra formlarindan yalnizca biri olan ve ydrede icrasi sira-
sindaki hizlari, tavirlari, davul vuruslari, ezgileri ve adim giderlerindeki ¢esitliliklere gore
“Tim Kaba”, “Yarim Kaba” ve “Agir Halay” gibi adlarla da anilan Kaba Halaylar oyun ya-
pis1 ve karakteri bakimindan ele alindiginda bu halaylarin, Barak Tiirklerinin Orta Asya’dan
Anadolu topraklarina gogii ile Anadolu’daki yasam dykiilerini ve anilarini yansitan bir arka
plana sahip oldugu anlasilmaktadir.

“Yirtime”, “Gezinme” ve “Cokme” adim ciimlelerinden olusan Kabalardaki bu iicli
yap1 incelendiginde “Yiiriime” boliimiinde Tiirkmenlerin géce baglamalarinin, “Gezinme”
boliimiinde Tirkmenlerin iskan edecegi topraklari tespit etme gayretlerinin, “Cokme” bolii-
miinde ise yerlesim alanina karar verdikleri “Barak” bdlgesini yurt edinme siireglerinin can-
landirilip anlatilmakta oldugu anlagilmaktadir. Ayn1 yapidaki oyunlarin yalnizca Gaziantep’te
degil yore igerisindeki farkli bolgelerde de benzer ya da farkli ezgilerle, hareketlerle icra
edildigi goriilmektedir. Ornegin, Kaba oyunlarinin Amik Ovasindaki icralar1 Amik Kabas:
olarak anilirken Cukurova Bolgesine yakin kisimlarda icra edilen Kaba oyunlarina Cukurova
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Kabasi1 ya da Gavur Dagi Kabasi, Kilis bolgesinde icra edilenlere ise Kilis Kabast ad1 veril-
mektedir. Bu ¢er¢cevede otuz dort farkli ad ve formla karsimiza ¢ikan ve genellikle erkekler
tarafindan icra edilen Kabalar, halaybaginin kendi hiinerlerini a¢ik¢a ortaya koydugu, sadece
halaybasinin sahsi figiirlerinin izlendigi, diger oyuncularin ise psikolojik yonden halaybasina
destek vermek suretiyle eslik ettigi halay icralar1 olarak dikkat ¢ekmektedir (Glizelogullari,
2005: 83-84; Ertural, 2006: 46-47). Bu bakimdan her farkli bolgedeki ¢esitli icra bigimle-
rindeki sembolik, estetik, kiiltiirel iletisim ve gosterge 6zelliklerindeki ¢esitlenmeler, Tiirk-
menlerin Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gogii sirasinda dagildiklar her farkli bolgede,
uzun ve mesakkatli go¢ yolculuklari sirasinda ve sonrasinda karsilagtiklar: giigliikleri ve sahit
olduklar1 bireysel kahramanliklari, duygulari, kendi kiiltiirel ve iletisim algilar1 kapsaminda
birer motife, harekete doniistiirerek gesitli icralarda zenginlestirip ¢esitlendirerek Kaba re-
pertuvarini olusturmus olduklar1 anlagilmaktadir.

Tirkmenlerin Orta Asya’dan Anadolu’ya asirlar boyu siiren ve Anadolu’da da devam
eden yolculuklarimin her bir aninin ve katmaninin Kaba Oyunu ad1 verilen hareket birimleri-
ne kaydedilerek kusaktan kusaga aktarildig1 goriilmektedir. Bu nitelikleriyle Kabalar, Barak
Tiirklerinin kiiltiirel hafizasinin, biriktirdikleri bilgi ve tecriibelerinin, asirlar i¢inde buna ek-
lenen inanglarinin, tiirlii anlatmalariin ve hareketlerinin estetize ve sembolize edilerek ku-
saklar arasinda aktarimlaridir. Bu 6rnegi ve durumu herhangi bir bolgedeki herhangi bir ha-
lay alt formu ve bunun es ve/veya benzer metinleri kapsaminda da inceleyip degerlendirmek
miimkiindiir. Bu bakimdan konunun, bireyin toplum i¢inde erginlesmesi ve liderlik statiisiinii
kazanmas: siirecinin kiiltiirel ve sembolik bir gostergesi olarak halaybasilik miiessesesi ger-
¢evesinde genisletilerek ele alinmasi da miimkiindiir. Ciinkii halaylarin icrasi esasen, bastan
sona bir erginlesme ve statii performansidir.

Nitekim halayda bireysel ve toplumsal agidan bir erginlenme, statii bildirgesi ve degisi-
minin daima 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir ki halaydaki hiyerarsik diizen, bunun en belirgin
yansimasidir. Bu gergevede, drnegin, bir eglencede, halay ¢ekilecegi zaman hem yasli hem
de oyunlar konusunda otorite kurmus olan “en iyi” oyunculara teklif gotiiriilmektedir. Oyle
ki kimi zaman bir halay1 ¢ekmesi i¢in o oyundaki icrasiyla {inlenmis kisinin gece yatagindan
kaldirtlip getirildigi bile goriilebilmektedir. Halaylarinda gdzlenen statii dagilimi ve buna
bagli olarak yiiriitiilen roller, halaycilarin, bu oyunlar teskilatli bir grup ruhu igerisinde ser-
gilediklerini gostermektedir ki bu statii ve rol dagilimi, halaylarinin belirli bir diizen, disiplin
ve estetik igerisinde icra edilmesine de imkan vermektedir (Onder, 2001: 90-91).

Bu ¢ercevede geleneksel baglamlarda halay icra edilecegi zaman oyuncular 6zenle se-
¢ilmis olsa bile sayet basa gegirilen oyuncu takimda kendisinden daha “muktedir” bir oyun-
cunun varligini sezerse derhal basi ona terk ederek ikincilige ya da ortalara, hatta po¢ciklige
geemektedir (Saris6zen, 1971: 1773’den aktaran Turan, 2001: 17). Bdylece halay icrasi sos-
yokiiltiirel baglamda izleme ve koltuktan grenme anlayistyla gelismektedir. Bu dogrultuda
halay ¢eken her kisinin ekipbasi/halaybagsi olamadig1 ve ekipbasiligin bir otorite anlami tagi-
dig1, yoneticinin yardimeisi olan bagaltinin oyun ekibini ve halay1 yonettigi, ekibin diizenini
en iyi saglayan, sergilenen halay konusunda bilgi ve yetenek sahibi olan ortancanmn ve ni-
hayet ekibin sonundaki, oyunu diizenlemek ve ekip basi ile ortancaya yardimci olmak iizere
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pocgtik/poggik adi verilen kisinin bu dogrultuda sosyal statii ve hiyerarsi gozetilerek oyun
icinde rol aldig1 goriilmektedir.

Halay oyunlarinda basalti olmak ileride halaybasi olmaya aday olundugunun da be-
lirtisidir. Basalt: konumundaki birey bir siire sonra halaybasi oldugunda, en bilgili kisi ko-
numunda, toplumun oyun aktivitesinin sorumlusu ve idarecisi olarak yeni bireylerin egi-
tilmesine onciiliik etmektedir. Boylece birey cesitli baglamlarda icra edilen halaylarda bire
bir aldig1 bu egitim kapsaminda siranin sonundan baslayarak -yetenegi ile de dogru orantili
olarak- hem oyundaki hem de toplumdaki yerini (statiislinii) gitgide ilerletmekte ve nihayet
halaybas: olabilmektedir. Bu ¢ergevede geleneksel danslarin dogal icra ortamlarinda izleme
yoluyla ve birebir uygulama esasindaki icralariyla geng nesillere aktarilmasi siirecinde izlen-
mesi gereken geleneksel kurallar bulunmaktadir. Koltuktan 6grenme gelenegi bu baglamda,
gelencksel danslar iginde 6zellikle halaylarda, biitiinliyle bir statii gelisimine ve ustalagsma
siirecine karsilik gelmektedir. Halayda daire, yarim daire ya da halka formuyla olusturulan
bu diizende herkesin yeri bellidir ve zincirin halkalarindaki belirliliklerin her bir unsuru as-
linda kiiltiirel birer gostergedir. Tiim bu 6zellikleriyle siiphesiz halaylardaki dizilim, herkesin
yerini ve statiisiinii bildigi bir toplumsal, kuttdrensel ve/veya askeri diizen algisinin sembolik
temsilidir (Unlii, 2009: 68-70).

Buradaki 6grenme siirecinin geng adaya dans etmeyi, davul calmay1, dramatik teknikleri
ve toplumun mitolojisini 6greten yash Samanlarin usta-¢irak iliskisi esash egitim sistemiyle
iligskilendirilmesi de miimkiindiir. Tiirk halk danslarinin geleneksel ortamlarinda soydan ge-
len danscilik olgusu, geng aday1 potansiyel bir usta dans¢i aday1 da yapmaktadir. Bu, Saman-
likta da genetik olarak siiriip giden bir anlayistir ki soylarinda Saman olan bireyler topluluk
tarafindan potansiyel birer Saman aday1 olarak goriiliir. Samanlikta bu pratik uygulamalar
biitiinliniin 6grenilmesi bir okuldan ziyade igeriginde yalnizca salt metinleri degil gosteri,
imge ve simgeleri de barindiran, usta ¢irak iligskisine dayali, Saman aday1 ve yash Samanin
bir arada gegirecegi bir siire¢ niteligini tasimaktadir (Bayat,2009: 97). Bdylece, Samanligin
ve geleneksel sanatlarin temel pratik egitim metotlarindan biri olan usta-girak iligkisi, halk
danslarinda, yerel danslarin nesilden nesile aktariimasindaki temel egitim sekli olan, usta bir
kisiyi takip ederek birebir tecriibe etmek yoluyla bilgilenmek seklinde tanimlayabilecegimiz
koltuktan 6grenme gelenegi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Ozbilgin, 1998: 324-325’ten aktaran
Unlii, 2009: 69-70). Koltuktan dgrenme siirecinde bagariya ulasan ve toplulugun dans ge-
lenegi konusunda artik ustalar arasinda goriilen adaylar, toplumda ve toplumun geleneksel
dans icralarinda s6z sahibi olan, yoresel miizikler esliginde dogal ortamlarda, yerel adim
yapilarina uygun, ustalarindan aldig1 imge ve simgeleri i¢lerinden geldigi gibi dans pratigine
uygulayan usta kisiler haline gelmektedir (Sonmez, 2015: 181-182).

Bu kapsamda yine, geleneksel kiiltiiriin 6nemli unsurlarindan biri olan dogaglamanin
halay kapsaminda oldukga sinirli bir sekilde de olsa yer bulabildigi goriillmektedir. Halayda
her hareketin ve olgunun intizamen belli ve bir diizen kapsaminda olmasi, tiim hareketlerin
ve motiflerin halaybasmin kontrolii altinda adeta her an denetlenmesi s6z konusudur. Ko-
mut diginda belirli béliimlerde siradan/halkadan koparak kendi bireysel tavir, tutum ya da
figiirlerini ortaya koyabilen kisi ancak halaybasidir. Birey, belirli bir olgunluga ve yetkinlige
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kavustugunda, yonetici konumunda bulundugunda bireysel tavrini, tutumunu ortaya koya-
bilmektedir ancak bu bireysel tavr sergilerken bile koltukla arasinda bir mendil veya posu
bulundurarak grupla, yani toplumla bagini koparmamaktadir (Demirsipahi, 1975: 235).

Dansin grup koordinasyonu saglama 6zelligi ve 6zellikle de toplu danslardaki harekette
uyum zorunlulugu halayda adeta iist diizeydedir. Halaydakiler bu sebeple hem kendi ha-
reketlerini diizglin ve koordineli yaparken, hem de gdz ucuyla takip ettigi grup tyeleri ile
kendi hareketinin koordinasyonuna dikkat etmelidir. Boylece hareket anlaminda bir grup ko-
ordinasyonu saglanmaktadir (Eroglu, 2017: 223). Bu durum sembolik olarak bireyin grup
koordinasyonunu saglamasi, topluma ait olmast ve onun bilgisini yeteri kadar 6grenmesi
gergevesinde bir erginlenme siirecine karsilik gelmektedir.

Biitiin bu 6zellikleriyle halayin Tiirk kiiltiir tarihinde iletisimsel sembollerin karigimi ve
bir kavramsallastirma araci olarak kendine 6zgii bir iletisim aracina, kendisi digindaki ¢esitli
sOzsiiz iletisim ve dil 6tesi unsurlara ve boylece de gostergebilimsel bir sisteme doniismiis
oldugu anlagilmaktadir. Bu bakimdan halaylarin ilk olarak ortaya cikiglarindaki antropolojik
ve etnolojik temellerin yaninda, asirlar iginde kiiltiirel bir iletisim aracina doniismesine yol
acan, ilgili grup baglaminda yansittig1 sosyolojik, psikolojik ve sosyal psikolojik yonlerinin
de dikkate alinmasi1 gerekmektedir. Bu bakimdan kiiltiirel birer gosterge, sembol olarak ha-
laylarin her bir unsurunun bu ¢ergevede ayri ayr1 degerlendirilmesi gereken kiiltiirel gosterge
ve iletisim temelli olgulara karsilik geldigi 6zellikle ve tekraren vurgulanmalidir.

Buradan hareketle dansin, i¢inde yaratilip icra edildigi toplumun ve grubun 6zelliklerini
yansitan ve gereksinimlerini karsilayan bir sistem olarak yine ilgili baglam g¢ergevesindeki
goriintimlerinden hareketle, ¢esitli disiplinlerin bilgi birikiminden ve tiirlii yaklagimlardan
hareketle degerlendirilmesi gereken ¢ok yonlii, disiplinlerarasi bir konu oldugu belirtilme-
lidir. Bu yaklasimla ve folklor odaginda gergeklestirilecek geleneksel dans ¢alismalarinin,
alanda yeni aragtirma konularini ve yaklagimlar1 doguracagi ve boylece bir disiplin olarak
folklorun sinirlarin1 ve kuramsal zenginligini daha da belirginlestirecegi kuskusuzdur.

Sonug¢

Kiiltiirel seriivenini ana gizgileriyle ortaya koymaya calistigimiz halay formu, dansin
her seyden 6nce bireyin ve toplumun birlikteliginin, kendini tanima, koruma, dogay1 ve
evreni anlama ve anlamlandirma g¢abasinin, estetik anlayisinin, kisacasi varlik ve diislince
tarihinin kiiltiirel iletisim ve gosterge boyutlariyla sembolik temsillerine doniisebildigini gos-
termektedir. Bu bakimdan, folklorun yalnizca geleneksel danslar1 karsilamayan, ¢cok daha
genis kiiltlir konularini inceleyip ¢oziimleyen bilimsel bir disiplin olduguna isaret eden folk-
lor halay degildir duvar yazisimin -vurgulamak istedigi stratejik islevinden bagimsiz olarak
diistintildiigiinde- aslinda teknik olarak halaya karsi bir bayagilastirma séylemini de biinye-
sinde barindirdigini belirtmek miimkiindiir. Oysa ¢alisma araciliiyla paylasilan bulgularin
da gosterdigi iizere folkloru halaya indirgemenin yanlishigiyla birlikte geleneksel danslarin
da folklorun inceleme alanina giren konular i¢inde bayagilastirilabilecek kiiltiirel olgulardan
cok daha derinlikli 6zelliklere sahip oldugu acgiktir. Kendisiyle cogu zaman yanlis bicimde
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0zdeslestirilen ve adlandirilmasinda bile bu yanlisla eslestirilebilen bir disiplin olarak folk-
lorun en az ilgi gosterip inceledigi konularin basinda geleneksel danslarin geliyor olmasi da
bu kapsamda ilging bir durumdur.

Halaylar, icra edildikleri ¢esitli ortamlarda olusturulan adeta bir i¢ baglam seklinde be-
lirerek 6ziinde paylasimi, diizeni, disiplini, listesinden gelmeyi, bagarmay1 ve tiim bunlarin
odaginda bir kutlamay1 icermektedir. Bu yoniiyle halay ve bu forma bagl cesitli dansla-
rin, toplumun ¢esitli tehlikelere karsi el ele, kol kola, omuz omuza vererek sorunu giderme,
birlikte tstesinden gelme, doga ve dogalstii giiglerle aralarindaki iliskileri dengede tutma
esasmna dayali diistincelerinin birer disavurumu olarak Tiirk inang ve kiiltiir tarihinin, tes-
pit edilebilen en eski donemlerinden giiniimiize kadar gesitlenerek varligini siirdiirdigii an-
lastlmaktadir. Tiirk kiiltiir ve inang tarihinde halay, ¢esitli nedenlerle gerceklestirilen “ilk
kutlama”nin canlandirilmasina, Tanri’dan kut alma ve esenlik dileme ritiiellerine temellenen
bir hareket/eylem formuna karsilik gelmektedir.

Baslangigta evrendeki, dogadaki degisim ve doniistimleri yonetme, bu ¢ercevedeki gecis
siireglerini basartyla tamamlama, diizeni koruyarak diizensizligi giderme durumlarinda bas-
vurulan kuttorensel bir eylem seklinde beliren halayin kaos ve kozmos birlikteligi esasina
dayal1 bu mitolojik ve dikotomik iglevleri zamanla formel yapisina da sinmistir. Halayin so-
yut karakterindeki dengeleyicilik olgusu boylece kiiltiirel gostergelere de doniiserek somut-
lagsmustir. Toplumun cesitli tehlikelere ya da olgulara, odaklara kars1 birlikte hareket etmesi/
etmesi gerektigi, el ele, kol kola ve omuz omuza vererek diizensizligin iistesinden gelmesi,
iistesinden geldiginde ise bunu kutlamasi, soyut ve somut anlamda nesnel bir yerden baska
bir yere, bolgeye, yaraticiya, bagka bir aleme hareket etmesi, go¢ etmesi, gostergesel olarak
halayn kiiltiir ve inang¢ temellerini olusturmaktadir.

Kiiltiirel gosterge diizleminde halay, yalnizca bir kutlama araci olarak degil bireye ve
topluma ait ¢ok ¢esitli olgularin, kiiltiir tarihinin iizerinde kiimelendigi ve listelendigi kiil-
tirel bir harita seklinde belirmektedir. Bu kapsamda halaym egitim, toplumsal statii belir-
teci, eglence, giivenlik, diizen, bir arada bulunma, imece, toplumun ve bireyin olgunlagsma
siirecinin ve geleneksel bilginin muhafaza edilmesi gibi baslica islevlerle kiiltiirel iletisim
ve gostergeler sistemi biitiiniinliigiinde yapilandig1 anlasilmaktadir. Halaydaki bireysellikten
toplumsal statii bildirgesine uzanan zincirin halkas1 niteligindeki her bir unsurun uyum, dii-
zen, denge ve disiplin i¢indeki hareketleri ve bu hareketlerin denetimi toplumun ne zaman,
nerede, neyi, nasil ve kimin 6nderliginde yapacagimin bilgisinin muhafaza edilerek yiizyil-
larca nesilden nesile bir iletisim formu ve siireci baglaminda aktarildigina isaret etmektedir.

Calisma kapsaminda vurgulanan tiim ozellikleri, halayin Tiirk kiiltiir tarihi i¢inde bi-
reysellikten toplumsalliga, birey olarak savunma ve giivenlikten toplumsal biitiinliik askeri
teskilat ve vatani koruma algilari ¢ercevesinde dikkat ¢ekici kiiltiirel bir seriivene sahip oldu-
gunu gostermektedir. Bu bakimdan Aalaybasi ile alay1 arasindaki iligki, kiiltiiriin bireysel ve
toplumsal yoniinii ve seviyelerini ¢arpici bir sekilde temsil etmektedir. Nerede hangi adimin
atilacagi, hangi oyuna gegilecegi, hangi motiflerin icra edilecegi, bunlarin geleneksel bilgi
olarak yiizyillar boyunca sekillenerek estetik bir temsil alani olarak halaya yansimis olmasi,
halay1 biitiiniiyle kiiltiirel gostergesel ve felsefi bir sistem, bir iletisim araci ve siireci halinde
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ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla da halaylarla ilgili bir konu incelenirken ile-
tisim ¢alismalari, sosyoloji, psikoloji ve diger ¢esitli kiiltiirel arastirma ve inceleme disiplin-
lerinin temel yaklasimlar1 odaginda disiplinlerarasi ve biitiinciil bigimde ele alinmasi sonucu
daha saglikli sonuglara ulasilacag: agiktir.

Estetik ve iletisimsel bir alt formun kiiltiirel seriivenini, insan ve toplum yasaminda tut-
tugu yeri, onun sanatsal ve estetik 6zelliklerini, islevlerini, iletisimsel niteliklerini, antropo-
lojik, etnolojik, sosyolojik, psikolojik, sosyal psikolojik, teolojik boyutlarmni; kisacasi folk-
lor ¢ergevesinde biitiinciil bigimde, ¢esitli yonleriyle incelenip ¢oziimlenmesini saglayacak
yaklagimlarin da yine ancak folklorun kendi biinyesinden ve onu inceleyip ¢ézlimleme igiyle
ugrasan arastirmacilarin iiretecekleri yeni paradigmalardan kaynaklanacagini da ozellikle
belirtmek gerekmektedir. Disiplinlerarasi bir kiiltiirel arastirma ve inceleme disiplini olarak
folklor ancak bu sekilde disipliner temellerini saglamlastiracak ve gitgide disiplinlerarasila-
san diinyada ve bilimsel rekabet ortaminda varligini siirdiirebilecektir.

Bu ¢ercevede 6rnegin, gliniimiize kadar motif kavramimin daha ¢ok anlatilar ya da maddi
kiiltiir tirtinleri izerinden degerlendirilmeye ¢aligilmis olmasina kargin geleneksel danslar-
daki her bir hareketin de motif olarak kiiltiir tarihi i¢inde kiimelendigi katmanlara karsilik
gelen birimler olarak incelenmeyi bekledigini belirtmek gerekmektedir. Tiirk halk oyunlari-
nin tamaminda ortak davranislar olarak beliren ¢cokme, sekme, hoplama, titreme ve yliriime
hareket bigimlerinin temel kiiltiirel semiyotik nitelikleri nelerdir? Bu hareketlerden hangileri
hangi oyunlarda, hangi baglamlarda, anlamlarda ve siralamayla kullanilmaktadir? Bunlarda
genel bir formel ya da semiyotik yap1 var midir? S6z konusu davranislarin Tiirk inanglariyla,
kabulleriyle, Tiirklerin yasadiklari ve yasattiklar: tarihi olaylarla, Tiirk sosyolojisi ve sosyal
psikolojisiyle iliskileri nelerdir? Geleneksel danslarla ilgili yapilacak yeni ¢aligmalarda bu ve
benzeri sorulardan yola ¢ikilarak cesitli hareket formlarinin incelenmesi ve ¢éziimlenmesi,
alanda yapilacak yeni calismalarda kullanilabilecek yeni yaklagimlarin ve paradigmalarin
dogmasini da kolaylastiracaktir.

Kiiltiirel 6geler ve onlarin yaratildiklari, icra edildikleri baglamlar ve islevleri siirekli
degigmektedir. Folklor, bu degisim ve doniisiimleri incelerken bunlarin yalnizca nedenleri-
nin ve sonuglarinin degil ne anlama geldiklerinin de ¢6ziimiine odaklanmalidir. Geleneksel
danslar iginde bir alt birim olarak halay formu hem iginde yasanilan diinyadan kutsal ola-
na ve “disartya” dogru soyut bir yolculugu hem de nesnel anlamda yeryiiziindeki ve ¢ag-
lar arasindaki gocii kiiltiirel hareket boyutunda temsil etmektedir. Halaylarin Tiirk inang ve
kiiltiir tarihi kapsaminda Orta Asya’dan Anadolu’ya, Anadolu’dan Orta Asya’ya ya da her
iki cografi bolge arasindaki karsilikli gergeklesen uzun soluklu kiiltiirel seriivenini simdilik
yalnizca sinirl kaynaklar ve bulgular {izerinden takip edebilmemiz miimkiin gériinmektedir.
Bu nedenle halay konusunda daha kapsamli degerlendirmelerde bulunabilmemiz i¢in yeni
bulgu ve incelemelere ihtiya¢ duyuldugu agiktir. Konu hakkinda gergeklestirilecek yeni, bii-
tiinctil ve disiplinlerarasi ¢alismalar siiphesiz daha duru ve derinlikli bilgilere ulagiimasini
ve bu dogrultuda daha sistemli degerlendirmelerin yapilabilmesini, sonug olarak bu ¢aligma
kapsaminda ele alinamayan, ¢ézliimlenemeyen ya da yanlis degerlendirilen ¢esitli hususlarin
aydinlatilabilmesini saglayacaktir.
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Notlar

1 Calismada halay ifadesiyle, giiniimiizde siralt oyunlarin baslica temsilcisi olan salay oyunu ile bu grup iginde
biiyiik benzerlikler tasimasi nedeniyle yer verdigimiz bar ve yalli dans formlari kastedilmektedir. Halaylarin,
diger iki formun neredeyse biitiin 6zelliklerini de biinyesinde barindiran kapsayici ve temsil edici ana form
olarak degerlendirilebilecegini belirtmek gerekmektedir. Bunlar arasinda sekil, icerik, islev ve estetik 6zellik-
leri bakimindan elbette ki bazi farkliliklar bulunmaktadir ve bu ii¢ form birbirlerinin birebir karsiligi degildir.
Ancak, bunlarin ayni1 kokenden tiiredigine dair tespitlerimizi de paylastigimiz bu ¢alismanin amaci halayin
kokenleri ve ana formdan tiireyen diger formlardaki ortakliklardan hareketle halayin kiiltiirel seriivenini belir-
lemek oldugundan, bu farkliliklar bilinmekle birlikte, caligmada detaylandirilmamistir. Esasinda horonlarin da
dizi halinde, sirali, tutugmali, daire ve yarim daire seklinde oynanmalari, horoncu basinin (¢avug) bulunmasi ve
inang kokenleri bakimindan bu gruba dahil edilmesi miimkiindiir. Ancak, teknik konulardaki birtakim farklilik-

lar nedeniyle bu ¢alisma kapsaminda horonlar degerlendirilmemistir.
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Ek: Gorseller

Gorsel-1: Sivas Devlet Tiyatrosu Bahge Duvart
Yazisi

Gorsel-2: Kuttérenlerde dairesel form
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Gorsel-7: Kuttorenlerde dairesel form ve siral Gorsel-10: Saman davulu gorselleri

e R
(S

A ARIASARRAATHE
“ '-".\‘.'L.U(A\‘ t K dfin

SRRAEEY

A Ha s taven gt bee pb
Sabarer,

tutusma

Gorsel-11: Saman davulu gorselleri

A4 0 Laman dawudions yond sy remnine

Gorsel-9: Saman davulu gorselleri Gorsel-12: Kaya resimleri (Gobustan) halay
formu
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-

b'rsel-l 3: Kaya resimleri (Kazakistan- l Gorsel-16: Kaya resimleri halay formu

Tamgalisay) halay formu
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Gorsel-14: Kaya resimleri (Kazakistan- Gorsel-17: Kaya resimleri (Aydin-Latmos Dagt)
Tamgalisay) halay formunu ¢oziimlenmis bigimi halay formu

o -
Gorsel-15: Kaya resimleri (Saymalitag- Gorsel-18: Kaya resimleri (Giidiil-Tiirkiye) halay

Kirgizistan) halay formu formu
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Gorsel-19: Buryat ongununda sirali halay formu
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Gorsel-20: Kaya resimlerinde sira halinde dans
eden insan figiirleri
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