Etnomiizikoloji Dergisi
Ethnomusicology Journal
Yil/Year: 3 « Say\/Issue: 2 (2020)

‘Musikide inkilabi Popiiler
Miizikle Yapmak’: Baris Manco
ve Armonize Edilmis Tiirkiiler-

Okan Murat Oztiirk”

Ozet

Bu makalede Barig Mango’nun, Anglo-Amerikan populer muzik tarzlari
icinde armonize edilmig turkt yorumlama yonundeki ¢aligmalari, Turkgu-
lugun ‘milli musiki programi’ kapsaminda, Cumhuriyet idarecilerince ger-
ceklestirilmek istenen musiki inkilab1 hedefi cercevesinde ele alinmaktadir.
Cumbhuriyet’in etkili ideologlarindan Ziya Gokalp, Garp medeniyetine
tabi kilinmug yeni Turk toplumunun muziksel begeni ve aligkanliklarinin
degistirilmesi i¢in, Turkculer tarafindan takip edilmesi gereken milli bir
program ortaya koymustur. Bu programa gore Turkculerin ilk gorevi, po-
pulist bir siyasi hareket olarak benimsedikleri halka dogru gitme anlayisi-
nin geregi olarak turkulerin derlenmesini saglamakt. Turkgulerin ikinci ve
asil vazifeleri ise, derlenen turkulerin Bati muizigini bilen besteciler tarafin-
dan uyumlu hale getirilmesini saglamaktan olugsmaktaydi. Bu iki gorev, te-
mel olarak muzikte devrim yapmak olarak anlagilmaktaydi. Medeniyet ve
toplumla beraber muzigin de devlet eliyle degistirilmesi amaglanmigti. Bu
degisimde asil amag, batili hayat tarzini toplumun genis kesimlerine yay-
maktir. Bu nedenle muizik devrimi, aslinda, muzikte batililagmanin resmi
bir politika olarak gergeklestirilmesinin bir semboluidur. Bu nihai hedefi
saglamaya yonelik siyasi girisimler, iki karakteristik egilim dahilinde ge-
lisme gostermistir. Bunlardan ilki, Avrupa klasik muzigini temel alan ve
Tanzimat yillarindan baglayip Ikinci Dunya Savagina degin etkili olan eli-
tist, kompozitor-merkezli egilimdir. Ikincisi ise Ikinci Dunya Savag: son-
rasinda ana akim haline gelen Anglo-Amerikan populer muziklerini temel
alan, sarki yazari-merkezli, populist ve konsumerist egilimdir. Hizli bir ge-
kilde Bati'ya benzemeyi hedefleyen Batililagma surecinde, ilk agama Av-
rupa merkezcilikle gekillenirken, ikinci agamaya Amerika-merkezcilik
damgasini vurmugtur. Ikinci egilim ve agamada, Turkiye'de toplumun ve
muzigin Batlilagmasinda Amerikan yagam tarzini, kulturunt ve tuketim

" Bumakale, ilk hliyle, Istanbul Buryiiksehir Belediyesi tarafindan dizenlenen “Cag-
das Halk Ozani Baris Mango Sempozyumu”nda (14.02.2019) sozlu bildiri olarak
sunulmustur.
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aligkanliklarini yayginlastirmaya yonelik uygulamalarin tum surece hakim
oldugu gorulmektedir. Her iki egilimde turkulerin armonize edilmesi me-
selesine islevsel acidan gosterilen populist ilginin ideolojik analizi, bu ma-
kalenin temel problemini olusturmaktadir. Cunku siyasi, ekonomik, top-
lumsal ve kulturel Batililasma agisindan bakildiginda, sadece “aparat” ola-
rak kullanilan muizik tarzinda bir degisim ortaya ¢ikmistir ve politik degi-
simin ibresi, klasik muzikten populer muzige kaymigstir. Kendisini bir “as-
falt ozam” olarak tanimlayan ve Anglo-Amerikan muzik tarzlari i¢inde
kendi sarkilari yaninda armonize edilmis halk sarkilari da soyleyen Baris
Mango’nun ustlendigi kulturel misyon ile resmi ideolojinin muzik devrimi
yoluyla temin etmek istedigi sosyal degisim misyonu arasinda mukemmel
bir uyum oldugu bir gergektir. Bu benzerlik, nihai batililasma agisindan
toplumsal degisimin mumkun olan en hizli yoldan gergeklesmesini bekle-
yen resmi ideolojinin, populer muzigi daha etkili bir ara¢ olarak benimse-
yip desteklemesini saglamig gorunmektedir. Bu sartlar gergevesinde
Mango, sonug olarak, ABD-merkezli batihilasmanin Turk toplumu tarafin-
dan benimsenmesinde 6nemli bir rol oynamakla kalmayip, ayni zamanda
resmi muzik devriminin populer muzik araciligiyla gerceklestirilmesine de
onculuk etmigtir.

Anahtar Kelimeler: Barig Mango, populer muzik, musiki inkilab, toplum-
sal degisme, turki.

‘Making the Music Revolution with Popular Music: Baris Manco and
Harmonized Turkish Folk Songs

Abstract

In this article, Baris Mango’s efforts to sing harmonized Turkish folk songs
in Anglo-American popular music styles are discussed within the scope of
‘the music revolution’ that the Republican administrators want to realize
within the framework of ‘the program of Turkism in the field of music.’
Ziya Gokalp, one of the most influential ideologists of the Republican Tur-
key, developed a nationalist program that Turkists should follow in order
to change the musical habits and tastes of the new Turkish society subor-
dinated to the Western civilization. According to this program, the first
task of the Turkists was to ensure the collection of folk songs as a require-
ment of the understanding of going towards the people they adopted as a
populist political movement. The second and main duties of the Turkish
nationalists consisted of ensuring that the compiled folk songs were har-
monized by composers who knew Western music. These two tasks were
called the music revolution for the rulers of the new state. It was aimed to
change music by the state together with civilization and society. The main
purpose of this change was to spread the western lifestyle to large segments
of society. Therefore, the music revolution was a symbol of the concrete
goal of realizing westernization in music as an official policy. These politi-
cal initiatives for achieving the ultimate goal, in Turkey, showed an im-
provement within two characteristic trends. The first was the elitist and
composer-centered trend based on European classical music from the years
of Tanzimat to the Second World War, and the other is the populist, con-
sumerist and songwriter-centered trend based on Anglo-American popular
music styles, which became mainstream after the Second World War. In
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the process of Westernization which aims to resemble the West rapidly, the
first phase was shaped by Eurocentrism, while the second phase was
marked by Americentrism. In the second trend and phase, it seems that the
practices towards spreading the American lifestyle, culture and consump-
tion habits dominate the whole process in the Westernization of society
and music in Turkey. The ideological analysis of the functional populist
concern for the harmonization of folk songs in both trends is the main
problem of this article. Because, from the point of view of political, eco-
nomic, social and cultural westernization, there has been a change in music
style used only as apparatus and the needle of political change has shifted
from classical to popular music. It is a fact that there is a perfect harmony
between the cultural mission undertaken by Barig Mango, who describes
himself as an ‘asphalt bard’ and sings harmonized folk songs beside his own
songs in Anglo-American musical styles, and the mission of social change
that the official ideology wants to achieve through the music revolution.
This similarity seems to have enabled the official ideology to adopt and
support popular music as a more effective tool, seeking to achieve social
change as quickly as possible in terms of ultimate Westernization. Under
these circumstances, Mango, as a result, did not only play an important role
in the adoption of US-based westernization by Turkish society but also led
the realization of the official music revolution through popular music.
Keywords: Barig Mango, popular music, the music revolution, social
change, folksong.
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Tirkiye’deki temel kiultivr olaylary, Turkiye’nin genelindeki
politik, sosyolojik olaylarla bivyik bir orantyyla cakisma
gosteriyor. Her turliy askeri midahale, Turkiye’de bir cont-
reaksiyon [karsi-tepki] olarak miizik turinin ortaya cik-
masina neden olmustur. [...] Bir baska darbe, 70’lerde as-
keri mubtira. O donemde biz geldifk]. 60°l: doneme contre-
aksiyon olarak Anadolu motifleri islendi bizimle. Cem Ka-
raca’lar, MoZollar yeniden giindeme geldi. U¢c Hireller,
ben; Bizim yaptigimiz o. [...]60 iclerinde en bilincli olarak
bu isi yapanlar bizim donemimiz idi, bizdik. Biz miziktek:
motiflerimizi Anadolu’dan aldik.*

Baris Mango

Girig

Kendisini bir ‘asfalt ozani* olarak nitelendiren Barig Manco’nun populer
muzik anlayigi icinde turkulere yaklagimi ve onlara, kendi tarzi icinde verdigi
yer, bu makalede; Cumhuriyet’in ‘musikide inkilap yapma’ dustincesine te-
mel olusturan modernlesme, Batililasma ve medeniyet degistirme suregleri
cercevesinde ele alinmaktadir. Bu baglamda Mango’nun, Turkiye insaninin
gundelik hayat sartlarinda Batli muzik tarzlarina aligkanlik kazanmasini, ya-
dirgamamasini ve benimsemesini saglamada ustlendigi rol 6nem kazanmak-
tadir. Bu roluin asil konumlandirildig: alanin Bauli anlamda ‘populer muzik’
olmasi, epigrafta yer verilen ve bizzat Mang¢o’nun sahsi gozlem ve degerlen-
dirmesine dayanan tespitini, bu makale i¢in, temel bir hareket noktas: haline
getirmigtir. Mang¢o’nun Anadolu Rock olarak adlandirilan muzik turt icinde
konumlandirdig: kendi 6zgun muzik tarzinda turkuler ile muhtelif atasozu
ve halk tabirlerine yonelik folklorik ilgisi, burada, Turkiye’nin siyasi tari-
hinde Bat1 muziginin, yonetici elit tarafindan, toplumun dontugsturulmesi yo-
nundeki politik program ve uygulamalar1 cercevesinde irdelenmektedir. Ko-
nunun Mango ekseninde degerlendirilmesinde belirtilen sureg; elitist ve po-
pulist bagliklar1 altinda iki evreye ayrilmig ve Mango’nun bu evreler agisindan
ustlendigi rolun niteligi, mukayeseli bir tartigmaya tabi tutulmugstur. Garpgt
Jon Turk yoneliminde muzikte Batililagmanin ‘inkilap” yoluyla gerceklesti-
rilmesi ve gerekli goruldugunde ‘Sark musikisinin yasaklanmasi™ yoluna gi-

! Yangin (2002, s. 38-39).

2 Bkz. Yuksel (1996, s. 16).

Turkiye’de ‘musiki inkilabr’ olarak anilan olay ve suregle ilgili kapsamli bilgiler igin
bkz. Ayas (2014), Oransay (1985), Tekelioglu (2001), Ustel (1993), Ustel (1994),
Ustel (1997).

Turkiye’de ‘muzik’ alaniyla sinirlandirilmig literatur icinde Ziya Gokalp ve Ata-
turk’un beyanlar1 Uzerine odaklanmug ve surekli birbirini tekrar eden bir alintilar
silsilesi mevcuttur. Oysa surecin fikri alt yapisi ve politik bakimdan takip edilen
stratejiler bakimlarindan ele alindig1 sinirli sayida yayinda, meselenin hig de, sadece
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dildigi goz onunde bulunduruldugunda, Mango’nun populer muzik alaninda
ustlendigi rolun, her seyden once dogru bir sekilde konumlandirilmas: gerek-
tigi bir gercektir. Bu baglamda Turkiye’de ‘Batlilasmanin muzikle takviye
edilmesi’ veya Batililasmada muzigin bir ‘ideolojik aygit’ olarak kullanilmas:
temel bir paradigma olarak ele alindiginda, Mango’nun buradaki yerinin
dogru belirlenebilmesi, bu aragtirmanin temel amaglari arasinda yer almakta-

dir.

Toplumsal Degisme ve Miizik

“Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢u, musikideki degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir” (Kocaturk, 1999, s. 105). Ikinci Mesrutiyet’ten itibaren
Turk modernlegmesini sekillendiren Jon zihniyetin Bati medeniyetine gecisi
temin maksadiyla kendisine temel aldig: fikir, en somut ifadelerinden birini,
Ataturk™un bu sozlerinde bulmaktadir. Garp medeniyetine gegisi bir siyasi
program haline getirmis durumdaki yonetici elit, toplumun Sarkliligini belli
aligkanliklar1 ve bagliliklart agisindan problemli gormekte; kendi Batililasma
arzusu agisindan muzikteki toplumsal aligkanliklarin, yeni tercih yonunde
degismesini istemektedir. Neticede Garpgi Jon Turk yonelimi agisindan Bati
medeniyetine gegis, asil amag ve hedeftir ve bu, siyaseten, mutlak surette be-
lirlenmis bir ‘sabite’ durumundadir.

Toplumlarin kulturel degisim ve donusumlerinde ‘yonetici elit’i olusturan
tabaka veya siniflarin ekonomik ve siyasi tercih ve menfaatlerinin belirleyici

bu iki isim etrafinda ele alinamayacag: agikca ortaya konulmustur (Ayas, 2014),
(Ozturk, 2018). Tipik bir 6rnek olarak Turkiye’de muzik alanina hakim “Turk mu-
ziginin yasaklanmasi’ hadisesinin Ataturk’un 1934 TBMM agiligindaki konugma-
sina bagl oldugu 1srarla belirtilmigtir. Oysa daha 1924°te, bu somut fikri, Ustelik
Dartlelhan Mecmuasi’nda dile getiren isimlerden biri, kariyerini sanat tarihi ala-
ninda yapmug bulunan Ibrahim Alaaddin [Govsa] olur: Bugunku musikimizin
hayat ve ihtiyacimiza uygun bir terbiye vasitas: oldugunu kimse iddi‘a edemez
zannederim. Hatta eski ve kiymetli bestelerimizi halka ta‘mim etmeyi ben divan
edebiyatini ibtidailerde ta‘lim kadar yanlis buluyorum. Bize genis sedirlerde bag-
das kuranlari gagy ve mest eden baygin nagmeler degil, riiha heyecan ve hareket
kudreti isale eden elhan lazim. Yunan-1 kadimde milleti rehavete sevk eden nag-
mati1 men‘ettikleri gibi bizde bu nev‘iden sarkilarimizi ve bestelerimizi kabil olsa
da muskirat gibi men‘ veya takyid edebilseydik diyorum.

Bagkanligini Fahrettin Kerim Gokay’in yapug: Turkiye Icki Aleyhtar1 Gengler Ce-
miyeti’nin ‘30’lardaki ¢aba ve girigimleri, yasaklama strecinin anahtar olaylar: ara-
sinda yer almigtir. Turkiye’yi Batulilagtirmak yonunde gelistirilen Jon Turk prog-
ramy, ‘Sark musikisiyle muicadele’yi esasli bir politika olarak zaten benimsemis du-
rumdadir. Sureg icinde Ataturk, bu fikri beyan edenlerden sadece biridir. Sark mu-
sikisinin yasaklanmasi uygulamasini asil gergeklestirenler, donemin Igigleri Bakam
Sukru Kaya ile Matbuat Umum Mudurt Vedat Nedim Tor olmugtur. Yasaklama-
nin ardindan Turk muziginin radyo yayinlarinin yeniden baglamas: surecinde ise
Ataturk, agikca, ‘sozlerinin yanlis anlagildigi’ni beyan etmek zorunda kalmigtir.
Ayrintilar icin bkz. Oransay (1985).
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bir role sahip oldugu bilinen bir gergektir.” Toplum, kultur ve degisim konu-
lar1 tizerinde yogunlagan akademik literatur; modernlesme, Avrupalilasma ve
Batililagma olarak adlandirilan ‘yeni dunya duzeni’ne ait degisim surecinde
siyaset, iktidar, hegemonya, ideoloji, soylem, temsil, ekonomi, kimlik ve ai-
diyet gibi temel alanlarin rolu Uzerinde, alabildigine genis bir bilgi birikimi
olusturmusgtur.® Bu cercevede muzik alaninda meydana gelen degisimler de
bu aragtirmalarin onemli bir kismini tegkil etmektedir. Ikinci Dunya Sa-
vag’'min ardindan ozellikle populer kultur ve bunun kitlesel yayginlasma
araglarinin baginda gelen populer muizik konusuna odaklanan ¢aligmalarin da,
bu kapsamda, dikkate deger bir hacme sahip olduklarinin belirtilmesi gere-
kir.”

Turkiye’de yaganan siyasi ve toplumsal degisim sureglerinin itici unsuru,
‘medeniyet degistirme” hadisesidir. Osmanli’da Birinci Jon Turk hareketiyle
birlikte siyaseten Garp medeniyetine gecmek arzusuyla ilgili tartigma ve
olaylar, Ikinci Mesrutiyet’te somut bir program haline gelmeye baglamig ve
fiiliyatta ise Turkiye Cumhuriyeti’nin, ‘Bati uygarligi’na bagli yeni bir devlet
olarak yapilandirilmasiyla sonuglanmigtir.® Bu surecte Bati muiziginin devlet-
toplum-kultur-sanat alanlar1 arasindaki iligkilerde duzenleyici bir unsur ola-
rak merkeze alinmasi ve desteklenmesi, belirtilen medeniyet degisikligi hedefi
acisindan bagat bir gosterge tegkil eder. Bagta muzik egitimi alani olmak tzere
yeni devlet, olusturmay: hedefledigi ‘yeni’ ve ‘Garply’ Turk kimligi i¢in, aym
zamanda Bati muzigine dayali bir muzik aligkanligi ve giderek de begenisi
kazanilmasi yonunde adimlar atmig; bu ugurda, Osmanli ve Sark mirasi ola-
rak gordugl muzigi muzeye kaldirma, yasaklama veya toplumsal itibarini
duguk profilli temsiller izerinden kaybettirme yonunde stratejiler takip et-

Yonetici elitler ile toplumsal ve kulturel degisme arasindaki irtibata iligkin sosyoloji ve
siyasetbilim temelli onemli bazi ¢aligmalar icin bkz. Bottomore (1996), Czudnowski
(1983), Erkilet (2015), Kongar (1996), Pareto (2018).

Konuyu muzikoloji, sosyoloji ve antropoloji gergevesinde ele alan temel bazi kaynaklar
icin bkz. Harper-Scott & Samson (2009), Merriam (1964), Scott (2000), Silbermann
(1963), Turley (2001).

Populer kulturle baglantili meseleler uizerinde gergeklestirilmis dnemli bazi ¢aligmalar
icin bkz. Adorno (2004), Bagce (ed.) (2015), Benjamin (2012), Bottomore (2016), Bourse
ve Yucel (2017), Dellaloglu (2007), Geuss (2009), Guleng (2016), Hall (2017), Slater
(1998), Storey , Turner (2016), Williams (1976). Konunun populer muzik yontu uzerine
odaklanan basglica yayinlar igin ayr. bkz. Johns ve Rahn (1977), Middleton ve Manuel
(2001), Miles (2009), Randall (2013), Tagg (1982), Verboord & Brandellero (2016), Wells
(1987).

Konuya iligkin zengin literatirden 6nemli bazi ¢aligmalar i¢in bkz. Bora (2017), Cam
(2013), Dogan (2013), Dumont (2007), Gokalp (1987, 2007), Guler (2006), Gunduz
(2008), Hanioglu (1981, 1989, 1997), (Hanioglu M. $., 1981), (Hanioglu M. $., 1997),
Kalin (2018), Kurmus (2007), Lewis (2017), Lewis (2007), Mardin (2008), Mardin (2000),
Mardin (1991), Shaw & Shaw (2006), Toprak (2013), Tunaya (1960), Usta (2014), Yildi-
rim (2012), Zurcher (2002), Zurcher (2000).

8
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migtir.

Surecin baglarinda Avrupa-merkezlilige dayanan siyasi ve kulturel ko-
numlanigta Avrupa klasik muzigi, ulagilmas: ve edinilmesi gereken ‘en ideal’
muzik olarak, politik soylemde ‘evrim piramidi’nin en ust basamagina yer-
lestirilmigtir. Bu agamada Bat populer muziklerine belli bir ¢ekinceyle yak-
lagildigina ve hatta bu muziklerin yeni devleti kuranlar tarafindan topluma
asilanmasina caligilan elit begeniye dayali Avrupa klasik muzigi acisindan
acik bir tehdit olarak goruldugune tanik olunur. 1925 yilinda devlet eliyle
yaptirilan ilk halk muzigi derlemesine iligkin rapora bakildiginda, ‘Batili-
lasma’ agisindan, bir populer muzik tarzi olan Amerikan caz muziginin
acikea ‘tehlike’ olarak nitelendirildigi goruluyor:

Cazbant: Bazi Avrupa sehirlerinde yasak edilen bu zenci musikisi vata-
nimizin hentuiz belli bagl bir temeli olmayan musikisinin istikbali na-
mina bir tehlikedir. Avrupa’da oldugu gibi memleketimizin en medeni
sehirlerinde sari bir hastalik gibi taammume etmekte ve milli musiki-
mizden zevk alan pek az adam birakmaktadir (Asaf & Asaf, 2008, s. 44-
45).

‘Baulilagmak suretiyle modernlesmek’, daha dogru bir ifadeyle ‘modern-
lesmis olmak i¢cin Batiyla benzerligin temini’ meselesinde muzik, devlet poli-
tikalar1 agisindan, bir ‘ideolojik aygit” olarak gorulmus ve kullanilmigtir. Bu
nedenle dinlenilecek ve eglenilecek muzikler de dahil olmak uzere Turk top-
lumunun okullarda ‘terbiye’ edilecegi muzik konusunda da yeni kulturt inga
etmeyle vazifeli kadrolar, ‘Bati muzigi’ni merkeze alan bir politikay1 benim-
semistir. Yeni medeniyet agisindan muzik alanindaki temel mesele bir ‘inki-
lap’ olarak gorulmus; elitist evrenin temel yoneliminde bu inkilap, Turk top-
lumunun Batililagtirilmas: uygulamalarindan biri olarak degerlendirilmigtir.
Bu surecte Batiyla benzerligin saglanmasi i¢in olusturulacak ‘milll musik?’
adina Turkiye’deki belli bagli muziklere kars: gelistirilen tutumun, su sekilde
ozetlenmesi mumkundur (Ozturk, 2016):

1. Sark/Osmanli/Turk musikisi: terk edilmesi gereken, ‘bizim olmayan’
muzik;

2. Halk/koylu musikisi: ‘milli harsimiz’in urunt, 6z muzik;

3. Batt muzigi: ‘yeni medeniyetimizin’ beynelmilel, evrensel, sanat muzigi.

Fikri temelleri Tkinci Mesrutiyet’te atulmis olmakla birlikte Gokalp’in,
‘Turk¢ulugun muzik alanindaki programi’ olarak tanimladig: ve ‘musiki in-
kilabr’na temel alinan hareket tarzi, Erken Cumhuriyet’te fiilen takip edilir
hale gelmigtir. Halk melodileri ile Garp armonisinin ‘terkibi’ne dayanan bu
programla temelde amaglanan, yeni Garp medeniyetinin, Turk halk harsiyla
birlesiminin saglanmasidir.” Neticede yeni Turk, Garp medeniyetinin bir

° “Halk musikisi harsimizin, Garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri ol-
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mensubudur ve bu yuzden de bu basit terkiple Turk toplumunun muzik ala-
ninda da hizli bir gekilde Garplilagtirilmast mumkun gorulmugtur. Gokalp’in,
Turkcalugin Esaslar: (1923) baglikli eserinde, bu formulun uygulanigindan
Garp muzigi egitimi almig kompozitorlerle beraber Turk Ocaklari mensup-
larini sorumlu tutmus olmasy, elitist evre igin tipik bir tutumu yansitir.

Gokalpgi formulde medeniyet-hars iligkisinin kurgulandigi soylemi, iger-

digi z1t kutuplar itibariyla, asagidaki gibi tablolagtirmak mumkundur (Tablo
1):

Tablo 1. Ziya Gékalp’e gére ‘milli musiki'nin temel bilesenleri (Oztiirk 2016'dan).

Medeniyet Hars

beynelmilel millt

fen/teknik ruh/6z
glizidelere/seckinlere mahsus halka/avama mahsus
Garp/Avrupa Tiirk/halk/kéyli/millet
dahi sanatkdrin eseri halk dehasinin eseri
armoni melodi

Kagit ustunde kusursuz ve son derece pratik gorunen bu formulun hayata
gecirilmesi, aslinda, hi¢ de umuldugu gibi gerceklesmemigtir. Derleme sureg-
lerinde kargilagilan sorunlardan daha fazlasi, Garp musikisi egitimi almig
‘kompozitor’lerin kon<uya ikna edilmesi ve eser vermelerinin tegviki sure-
cinde yasanir olmugstur. Formullendiriligindeki ‘hizlilik’, gergeklegtirilme
duzlemindeki ‘yavaglik’la mukayese edildiginde, belirtilen formulun ‘elitist’
evre ve model agisindan hi¢ de iglevsel olmadig, sureg i¢cinde anlagilmigtir.
Cunki ‘besteci’ etkeninin bir insan, sanatgi, anlayis, tretkenlik ve duyarhilik
olarak formulden diglanmigligi, toplumu donugsturme yonundeki pratik for-
mulun gegersizlesmesi tehlikesini dogurmus; bu durum da siyasi program ve
formule olan inancin degil, ama uygulanma tercihinin sorgulanmasi ve goz-
den gegcirilmesini gerektirmigtir.'” Cumhuriyetin Garp medeniyetine tabi ol-

dugu igin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz memleketimiz-
deki halk musikisi ile garp musikisinin imtizacindan dogacakur. Halk musikimiz bize
bircok melodiler vermistir. Bunlar toplar ve Garp musikisi usulunce (armonize)
edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz. [...] Iste Turkgulugun
musiki sahasindaki programi bundan ibaret olup, bundan 6tesi milli musikarlarimiza
aittir” (Gokalp Z. , 2007, s. 160-161).

19 Sirecin etkili tanik ve mudafilerinden H. Bedii [Yonetken], 1926 yilinda, ‘rejimce bek-
lenen dahi besteci ve eser’ konusunda su serzenisi dile getirmektedir: “Higbir vaziyet
bizi garb san’aundan mustagni kilamaz. Onu anlamaga, temsil etmege ve o vasita ile
orjjinalitemizi terennum etmege mecbruz. [...] San’atkar nerdesin? Artik gel! Bu
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masini saglamaya donuk Garpgi programlarinin mudafii ve gelistiricisi konu-
munda bulunanlarin, bagta Avrupa klasik muzigine dayali ve bu yuzden de
‘kompozitor-merkezli’ Batililasma uygulamasinin sahip oldugu sorunlari,
Ikinci Dunya Savagi sonlarina kadar dogrudan tecrube edip, uygulanmasin-
daki muhtelif guglukler, hantalliklar, ‘gecikme’ler ve ‘ise yaramazlik’lara ta-
nik olmalarini saglamigtir. Bu ise, siyasi program beklentilerine cevap verecek
secenekler Uzerinde yeniden dusuntlmesi gerekliligini dogurmugtur."

Turk modernlesmesini sevk ve idare eden yonetici elitin, Batililagma he-
defi agisindan, her seyden evvel ‘zamani yoktur’. ‘Gecikmislik® psikolojisi ve
‘vakitsizlik’ endigesi, bariz bir ‘alarmizm’ (Bora, 2017) dogurmus durumda-
dir ve bu yuzden Batililagma yolunda yapilmasi gereken her seyin ‘bir an
once’ ve mumkun olan ‘en kestirme yoldan’ yapilmasi gerekmektedir.’> Bu
gozle bakildiginda yonetici elitin, toplumu donusturmek adina pratik bakim-
dan ‘ige yarar’ araglara siddetle ihtiyaci vardir. Batili hayat tarzi bagta olmak
uzere tum sosyal iligkiler ve ticari tuketim aligkanliklar1 gibi gundelik hayatin
en iglevsel ve somut alanlarina yonelik mudahaleler, bu baglamda, en acil ya-
pilmasi gerekenler arasinda yer almaktadir.

Tam da bu ¢ergeve ve aciliyettir ki yonetici kesimlerin Bati populer mu-
ziklerinin toplumsal degisimde Ustlenebilecekleri islevsel rolun farkina var-
malarinda ve onceki ‘elitist” tutumu terk ederek daha ‘populist” bir ¢izgiye
yonelmelerinde etkili olur. ‘920’lerde populer muzikleri ‘tehlike’ olarak ad-
deden Avrupa-merkezci ve dayatmaci modernlesme algi ve politikasinin, ¢cok
somut bir gekilde, Ikinci Dunya Savagi’ndan itibaren merkezi Amerika’ya
dogru kaymis ve ‘yumusak gug’ fikri temelinde populer muzik ve eglenceyi
egemen kilan yeni bir sureg, tim dinamizmiyle islemeye baglamistir. Surece
dair Mango’nun kendi degerlendirmesi son derece anlamli ve dikkat ¢ekicidir:

50’lerden sonra [...] dunyanin ekseni Amerika’ya kaydu. [...] Eksen sadece
ekonomik olarak donmez [...] kultur olarak da doner. [...] Degisen den-
geyle her tarafta pitrak gibi birileri bitti. Ben de onun Turkiye’de bitmis

ezeli da’vayr ancak ‘eser’in halledecektir” (Tebis & Kahraman, 2012, s. 55-56). Rejim,
formuluni hizli bir gekilde hayata gegirecek sanatg1 ve bestecileri ve bunlarin meydana
getirecekleri islevsel eserleri beklemektedir, ama surecin uzamas, pratik seviyede, yeni
careler aranmasini zorunlu kilmaktadir.

11 «[,..] bestecinin ‘bir’ besteyi iretmesi; eserin notasini yaz(dir)ip cogaltmass; eseri caldi-
racak gef, solist ve orkestra bulunmasy; provalarin yapilmasy; gerekli afis, program, da-
vetiye, pankart, vb. bastirtlip dagitilmasi; konser verilmesi; konserden once ve sonra ese-
rin halka duyurulabilmesi i¢in medyatik haber ve gundem olugturulmasi, vb.” (Ozturk,
2016, 5. 37).

2 Doktor Abdullah Cevdet’in, “Bize, dogru olan degil, mifid [faydal] olan lazimdir”
(Hanioglu, 1981) sozleri ile Ataturk’uin —Avrupa muziginde terakkinin dort yuz yil str-
mus oldugunu soyleyen Vossiche Zeitung muhabiri Emil Ludwig’e hitaben, “- Bizim
bu denli beklemeye vaktimiz yoktur” (Oransay, 1985, s. 33) seklinde verdigi cevabs,
bu minvalde degerlendirmek gerekir.
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versiyonuyum. [...] Biz dunyann her tarafinda [...] 20. yuzyilin ikinci
yarisinin ortak kulturunu gelistiren kisiler olarak bittik bir yerlerde
[...] Bu da iste bu ilahi dengenin ipuglari. (Yuksel, 1996, s. 17-18)

Boylece onceden elitist cercevede kompozitor-merkezli ve Avrupa klasik
muzigi temelli olarak sekillendirilmeye caligilan Garplilagsma uygulamalari-
nin, yeni ‘populist” durumda sarki-yazari (songwriter) temelli, populer mu-
zik odakli bir yonelime dogru evrilmesi soz konusu olmustur. Bu suregte de
tartigmasiz sekilde Anglo-Amerikan populer muzik tarzlari, kulturel alana
hakim duruma gelmistir (Fattor, 2017). Belirtilen surecte Avrupa agisindan
da Anglo-Amerikan eglence sektoruine bagli tarz ve turlerin, benzer bir yay-
ginlagma sergilemest, ilging bir eszamanlilik sergiler (Tablo 2).

Tablo 2. Tiirkiye'de elitist ve poplilist evreler arasindaki baslica farkliliklar.

Elitist Evre (‘50’lere kadar) Popiilist Evre ('50°'lerden sonra)

Avrupa merkezli Anglo-Amerikan merkezli

Avrupa klasik miizigine dayalt Anglo-Amerikan popiiler miiziklerine dayalt
Kompozitér odaklt Sarki-yazart odaklt

Orkestra, koro tabanlt Grup (band), solist tabanlt

Polifonik eser amacglt Homofonik sarkt amagle
Ciddi/yiiksek/sanat miizigi Hafif/diisiik/kitle miizigi

Calgsal dncelikli Vokal éncelikli

S6zden bagimsiz Séze bagimlt

Sanat endisesine sahip ‘Satis’ endisesine sahip

Aragsal agidan Avrupa klasik muzigi ve kompozitor odakl: elitist Batili-
lagmadan, ‘sokaktaki adam’1 asil hedef olarak alan ve gundelik hayat pratik-
lerine en hizli gekilde ve hatta ‘gonullu’ surette gecisi temin edebilme potan-
siyeline sahip populer muzik ve sarki-yazari temelli modele gegiste halk sar-
kilarina gosterilen ilgideki sureklilik 6nemlidir.” Turkuler, yeni durumda, g
veya dort kisilik populer muzik gruplari tarafindan aranje edilmekte; egitim-
leri, yetismeleri, gorunusleri ve hayat tarzlar1 Batili olan gengler ve onlar et-
rafinda olusan ‘cazibeli’ medyatik imajlarla Anadolu koylusune ait turkuler,
armonize edilmig halleriyle, toplum hayatinin gundelik begeni, aligkanlik ve
pratiklerine dahil edilmektedir (Tekelioglu, 1996). Boylece bastan beri sahip
olunan alarm durumundaki gecikmislige, mumkun olan en hizli cevabin ve-
rilir olmasi da temin edilmis olmaktadir.

Gerek Frankfurt, gerekse de Birmingham okullar1 araciligiyla populer

B Musiki inkilabr’nin ‘sokakta’ ve ‘kendiliginden’ gerceklestirilir hale gelisiyle ilgili olarak
bkz. Behar ve dig. (1994), Tekelioglu (1996).
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kultar, kultur endustrisi ve kulturel ¢alismalar kapsaminda yapilan aragtirma
ve yayinlar, muzik konusunun toplumsal degisim ile siyasi yonetim arasin-
daki karmagik iligkiler aginda ustlendigi islevsel rol uizerinde kiymetli tespit-
lerin ortaya konulmasini saglamistir (Adorno, 2004), (Bourse & Yucel, 2017),
(Dellaloglu, 2007), (Hall, 2017), (Middleton & Manuel, 2001), (Miles, 2009).
Ozellikle Tkinci Duinya Savagi’nin ardindan, populer muzik alaninda ‘Ingiliz
istilas”* (British invasion) olarak anilan surece dair, kapsamli yayinlar mev-
cuttur. ‘960’lardan itibaren Amerikan muzik listelerine gosterilen ilgideki ar-
tis ve ‘folk’ temelli yeni populer akimlara yonelik ragbet, Turkiye’de de
onemli yanki bulmug; Anadolu Rock akiminin dogusunda baglica itici gug
olmugtur. Bu kapsamda populer muzik ve toplumsal degisim alanlarina ba-
kildiginda, strecin, olugturulmak istenen kuresel kultur ve aligkanliklar agi-
sindan tam bir ‘endustri’ mantigiyla ele alinip isletildigi bir gergektir. Surecin
ekonomik temelleri, arkasinda sahip oldugu guglu ideolojik yapilanmayla
birlikte, tamamen kapitalist bir pazar mantigiyla sekillenmekte; sureg, belirli
monopollerin gelisim ve yonetiminde gelisme gostermektedir (Stokes, 2004).

Manco’nun Tiirkiilere Yonelisi

Mango ve turkuler meselesine bakildiginda, en bagta soylenmesi gereken,
‘950’lerden itibaren Anglo-Amerikan populer muzik akimlarinin Turk top-
lumuna yansimalari agisindan, aslinda tam da bir ‘kurucu-baba’ (founding
father) figuruyle kars: karsiya olundugudur. Mango, turkulerin Anglo-Ame-
rikan populer muzik tarzlari i¢inde ‘iglenmesi’ ve Turk toplumunun bu tarz
muzige ‘aligtirilmast’ strecinin bagarili bir temsil zerinden saglanmasinda,
‘onct’” roller Ustlenen sanatgilarin baginda gelmektedir. Bu baglamda
Mango’nun, alanin gerek kurulmasinda, gerekse de tarz olusumunda avanz-
garde bir rol ustlendigini acik¢a ifade etmek gerekir. Gerek dagarinda yer
verdigi geleneksel eserler, gerek kendine 0zgl imaj ve tarziyla Mango, Turk
insaninin Batli hayat tarzi ve aligkanliklarini, populer muzik ¢cercevesinde
benimsemesi surecinin tartismasiz en etkili isimlerinden biri olmugtur. Onun
yorumladig: sekliyle turkuler, Turk toplumunun begeni, benimseme ve onay
verme sureglerinde, bagarili ornekler olarak yer almigtir. Bu baglamda erken
cumhuriyetin elitist ve kompozitor-merkezli Baulilasma beklentisinin,
Mango’da, tam anlamuyla ‘bizden’, ‘modern’ ve dolayisiyla benimsenmesinde
herhangi bir ‘gugluk’ veya ‘sakinca’ bulunmayan populer bir muzik tarzi tize-
rinden gergeklesmis olduguna tanik olunmaktadir.

Mango’nun plak ve album kayitlarina bakildiginda, armonize edilmis tur-
kuler seslendirme yonundeki ¢abalarinin, ‘960’11 yillarda bagladig: goruluyor.
1962°de Harmoniler grubuyla birlikte -girisinde Pencereden kar geliyor

4 Konuyla ilgili zengin literatiirden dnemli bazi ¢aligmalar igin bkz. Harry (2004), Miles
(2009), Philo (2015), Randall (2013).
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uzunhavasina da yer verdigi- Urfa’nin etrafi dumanl daglar turkusunu kay-
deden Mango, ‘970’den itibaren efsanevi Daglar daglar sarkisinda oldugu
gibi, ‘turkl tarzinda armonik eglikli beste’lere yonelmis ve Anadolu Rock
akiminin ‘onde gelen temsilcilerinden biri olmugtur. “1970 yili Barig
Mango’nun psychedelic rock’tan tipik Anadolu Pop sularina agildig: bir yil
oldu. [...] Mango, 70’lerin [...] Agustos ayinda ‘Daglar Daglar’ adli plagim
yayinlayarak gunumuzdeki Barig Mango algisinin temellerini de atmig oldu”
(Tireli, 2005, s. 157). Mango’nun bundan sonraki hemen tum uretimlerinde
asil agirlik noktasini ‘turku tazinda besteler’in olusturdugu bir gercektir.
Boylece gerek dunyada, gerekse de Turkiye’de ‘muzikte halk sarkilarindan
yararlanilmasi’ uygulamalarinda one ¢ikan iki temel egilimin, Man¢o’nun ¢a-
balarinda da somutlagtig: acikea gorulur: (1.) Halk sarkilarinin ezgi, ritim ve
sozlerinde herhangi bir degisiklik yapmadan, sadece armonik eslik ilavesi yo-
luyla, ‘homofonik doku’da icra edilmesi, (ii.) Halk sarkilar1 ve hatta yerel ta-
bir ve atasozlerinden esinlenmelerle (onlart model alarak veya oykunerek), o
tarzda populer muzik sarkilar1 bestelemek."”” Mancgo, bunlarin her ikisini de
yapmugtir (Tablo 3 ve Tablo 4).

Tablo 3. Baris Mango’nun armonize ederek seslendirdigi tiirkiiler.

yil Tarkii Grup

1962  Pencereden kar geliyor Harmoniler
Urfa'nin etraft
Kizilctklar oldu mu? (ilk versiyon)

1963  Cut cit twist / Cit ¢t cedene Harmoniler

1966  Aman avct vurma beni Les Mistigris

1968  Bebek (Elmali'dan ¢iktim yayan) Kaygisizlar
Kuzilctklar oldu mu? (ikinci versiyon)

1969  Kirpiklerin ok ok eyle Kaygisizlar
Kagizman

1970  Derule Ve

1971  Katip arzuhalim Mogollar ve Kaygisizlar bir-
Ay Osman (Sabahin yemisi) likte

1973  Lambaya piif de Kurtalan Ekspres
Gen¢ Osman (Hey koca topgu)
Géniil dagt

1974  Estergon Kalesi Kurtalan Ekspres

> Halk sarkilarindan yararlanmak suretiyle klasik veya popiler tarzlar icinde eser veya
yorum ortaya koymaya dontk tutumlara iligkin yaklagim ve degerlendirmeler hakkinda
bkz. Nettl (1976), Ozturk (2016). Avrupa’da halk muzigi ve sanat muzigi ayriminin or-
taya ¢ikigina iligkin kapsamli bir aragtirma i¢in bkz. (Gelbart, 2007).
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1975

1976

Uzun ince bir yoldayim Kurtalan Ekspres
Dere boyu kavaklar
Cay elinden dteye Kurtalan Ekspres

‘Lonely man’ (Bebek tiirkiisiiniin ezgisi lzerine
ingilizce yazdigt sézlerle ikinci versiyon)
Gesi baglart

Ham meyva
1979  Gecti dost kervant Kurtalan Ekspres
Tablo 4. Manco’nun ‘tirki tarzinda’ besteledigi eserler (baslica).
Yil  45lik/Albiim Tiirkii Tarzindaki Besteleri
1970 Dadglar Daglar Dadlar daglar
1971 liste Hendek iste Deve iste Hendek Iste Deve
1972 Olim Allahin Emri Oliim Allahin emri
1973 Lambaya Puf De Kalk gidelim kiiheylan
1974  Nazar Eyle Nazar eyle
Glilme ha giilme
1975  Ben Bilirim Ben bilirim
1975 2023 Acth da baga vir
Yol verin agalar beyler
Glilme ha giilme
Kara haber
Baykoca Destant: Vur ha vur
Baykoca Destani: Durma ha durma
1976  Vur Ha Vur Vur ha vur
Cayeli’'nden dteye
1976  Baris Mancho Nick the Chopper
Emerald garden [Nazar eyle]
Lucky road [Yine yol gériinddi]
1979  Yeni Bir Gun Sart ¢cizmeli Mehmed Aga
Bir selam sana géniil daglarindan
Ne ola, yar ola
Aynali kemer
Yeni bir giin dogdu merhaba
Ne kdy olur benden, ne de kasaba
1980 20. Sanat Yili Disco Mango Egri bigrd
Daglar daglar
Nazar eyle
Ben bilirim
iste hendek iste deve
1981  S6zim Meclisten Disari Ali yazar Veli bozar
Hal hal
1983  Estagfurullah Halil ibrahim sofrast
1985 24 Ayar Dért kapt
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1986 Degmesin Yagl Boya Stiper babaanne
Nerede
Olmaya devlet cihanda

1988  Sahibinden ihtiyactan Nane limon kabugu
Géniil ferman dinlemiyor

1992 Mega Manco Dural Dede’nin didiigi
1993  Sari Cizmeli Mehmed Aga Aynalt kemer
1995 Musaadenizle Cocuklar En bliyiik Mehmet bizim Mehmet

Mango’nun ozellikle 1960’lardan sonra turkulere yonelisinde, aslinda
Ikinci Megrutiyet’ten itibaren ‘Halka dogru’ politikasiyla geligen ve nihaye-
tinde Amerikan tarzi ‘populizm’e varacak olan siyasi ve kulturel yonelimlerin
iz ve etkilerini gormek mumkundur. Genel olarak bakildiginda ‘Halka dogru’
hareketinin, bir siyasi egilim olarak Rus Narodnikleri tarafindan uygulanan
ve Ittihat Terakki ideolog ve mensuplari tarafindan da benimsenerek Osmanli
dunyasinda hayata gecirilen temel bir politika oldugu malumdur (Toprak Z.
, 1984). Ziya Gokalp, bu fikri, medeniyete sahip olan guzideler ile harsa sahip
olan halk arasinda bir tur alig-veris olarak degerlendirir. Gokalp’e gore guzi-
delerin halktan kopuk olmalari, her seyden evvel onlarin, halkin harsini tani-
mamalarindan ve ona bigane kalmalarindan kaynaklanmaktadir. Benzer ola-
rak halk da harsa sahip olmakla beraber, guzidelerin sahip oldugu medeni-
yetten yoksundur. Halka dogru fikri, boylece, guizidelerin halktan hars alma-
larina kargilik, onlara goturecekleri medeniyetle formule edilmigstir (Gokalp
Z.,1987). Bagka bir deyisle ‘halka dogru’ gidenler, aslinda Osmanli tebasin
ve ozelde Turk halkini, bir anlamda ‘medenilestirme’ vazifesine sahiptir
(Shaw & Shaw, 2006).

Ikinci Megrutiyet’ten itibaren Garpgi, Turket ve Halkgr Jon kadrolar,
millet-halk-koylu arasinda esanlamli bir bag kurmuglar ve bu yaklagim tarzi,
sure¢ icinde, Cumhuriyet’in kurucu unsurlarindan biri olan ‘Halkgilik’ ilke-
sine donugmugtur. Halkgilikta, ‘sinifsiz, kaynagmis bir kutle” olarak yorum-
lanan ‘halk’, Cumhuriyet yonetimi i¢cin, hukuimetin temel dayanagi, ash ve
esasidir (Aydin, 2011). Bu anlamda halk kulturune yonelik ilgiyi somutlagtir-
mak adina ilk Turk¢t cemiyetlerden baglayarak Turk Ocaklari ve Halkevleri
bunyesinde yurutulen folklor tabanli ¢caligmalar yoluyla bu ‘halker’ ilkenin
topluma agilanmasi ve benimsetilmesi yoluna gidilmistir. Bu baglamda halk
inaniglari, edebiyat, gelenekleri yaninda turkulerin derlenmesi faaliyetleri de
bu ilke etrafinda konumlandirilmigtir. Boylece ‘Halka dogru’, ‘koyculuk’,
‘Turk¢uluk’, ‘halkeilik’, ‘korporatizm’, ‘solidarizm’, ‘koy enstituleri’, ‘folk-
lor derlemeleri’ ve nihayet “950’lerle birlikte Amerikan tarzi ‘populizm’ ha-
reket, kurumlagma ve ¢aligmalari arasinda ilkesel bakimdan gorulen kimi ben-
zerlik ve surekliliklerin, aslinda hi¢ de tesadufi olmadigi anlagilmaktadir
(Ozden, 2006), (Toprak Z., 1977). Neticede bu yaklagim ve hareket tarzinin,
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iktidar ve kitle iligkisi acisindan hemen her kanattan politik egilimin ilgisi
dahilinde oldugu, uluslararasi seviyede de agik bir sekilde izlenebilmektedir.'®

Mango’nun ‘970 sonrasinda kendi adina bir muizik tarzi haline getirdigi ve
bestelerine temel aldig: turkulere yonelik ilgisinde de bu ¢ercevenin gegerlilik
tasidigr agikga gorulmektedir. Genelde agik tarzi deyigler, Dogu halaylar:
veya Orta Anadolu’ya mahsus oyun havalarina 0zgu melodik ve ritmik un-
surlardan istifadeyle olugturdugu bestelerinde, sonraki donemlerde, klasik
sarki ve tasavvufi Usluptaki muzik unsurlarina da rastlanir. Tarku tarzi bes-
telerinde 0zellikle Huseyni ve Neva makamlarina yonelik ilgisi, oldukga ka-
rakteristik gorunmektedir. Elbette Mango, bu makamlari, Bat1 tanperaman:
icinde degerlendirmig; bu yonuyle makamlarin geleneksel olarak gerektirdigi
Segah perdesini donusturerek kullanmigtir. Bu tarz beste yapimini ‘980’lere
degin devam ettiren Mango, sonraki yillarda turku tarzi beste yapimina, on-
ceki kadar agirlik vermemigtir. Onun bu yoneliminde, Turkiye’de 80 sonrasi
hayatta neoliberal politikalarla birlikte giderek guglenen kuresel dunyayla
ekonomik ve kulturel bakimdan daha yogun bir irtibatin saglanmig olmast,
belirleyici olmug gorunmektedir. Nitekim bu yillar boyunca Mang¢o’nun bes-
telerinde kuresel populer muzik tarz ve turlerine dair orneklerle daha ¢ok
kargilagildigi da bir gercektir.

Burada kisaca deginilmesi gereken bir husus da, Mang¢o’nun klasik sarki
repertuarindan seslendirdigi eserlerdir. Mango, aslinda, muzik kariyeri bo-
yunca, klasik sarki repertuarindan; Aglama degmez hayat (1969), Gamzede-
yim (1972), Bir bahar aksami (1974), Yine bir Gilnihal (1992), Tuti-i mucize
givyem (1992) gibi eserler de seslendirmigtir. Bu egilimi, Mang¢o’nun kimi
eserlerinin turkuler diginda klasik sarki ve hatta tasavvuf tarzindan esinlen-
mesini saglamigtir. Mango’nun bu egiliminde ozellikle annesinden kaynakls
sahsi bir ilginin var oldugunu kabul etmek gerekir.'” Ayrica populist evrede,
Turkiye’de, ozellikle Turk Sanat Muzigi olarak populerlestirilen ve yasake
zihniyete bir tur demokratik tepkiyi temsil eden egilimin de etkisi oldugu
varsayilabilir. Ayr1 bir aragtirma ve incelemeye konu olacak bu egilimi,
Mango’nun populer tarzi i¢inde sadece turkulerden beslenmedigini; ama ki-
sisel kariyerinde asil agirlik merkezini dogrudan turki yorum ve duzenleme-
leri ile turku tarzindaki bestelerinin olugturdugunu agikg¢a gostermektedir.

16 Stirecin diinyaya yayiliminda oncii bir rol oynayan ABD’deki popilist siyasi yo-
nelimlerin gelisimi konusunda dikkat gekici bir degerlendirmeyi Taggart (2004, s.
34-35), M. Kazin’den aktararak, soyle yapar: “[...] bu ‘direngen ancak degisebilen
siyasal retorik tarzi’nin [...] ilerici ve solcu bir ideolojiden muhafazakar ve gerici
bir ideolojiye donusumunun gergekte de yagsandigi gibi mumkun olmasidir”. Tur-
kiye’de populizm konusunda kapsamli bir ¢aligma igin bkz. Toprak (2013).

17 Barig Mango, Turk Sanat Muzigi solistlerinden Rikkat Uyanik (1921-1992)’in ogludur.
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Sonu¢

Mango, turkulere yonelik ilgisiyle, Turkiye’de toplumun Batililagtirilmasi
ve gundelik hayat temelinde Anglo-Amerikan muzik tarzlarina aligkanlik ka-
zanmasi surecinde oncl bir rol ustlenmis, kendi kusagindaki en etkili birkag
sanatcidan biri olmustur. Kuskusuz Manco’nun sarkilarinin, melodik, ritmik
ve sozel 0zelliklerinin ¢cok daha ayrinuli analizlere ihtiyag gosterdigi bir ger-
cektir. Ancak onun esasen turkulere yonelmesi ve bu kaynaktan beslenerek
Bauli populer tarzda muzik yapmayi benimseme strecinin, ozellikle “970’ler-
den sonraki politik geligmeler acisindan kapsamli ve mukayeseli tarzda arag-
tirilmast gerektigi de en azindan bu ¢aligmayla dikkat cekilen bir mesele ha-
line gelmigtir. Temel parametrelerine bakildiginda Man¢o’nun ¢alismalarinin
ve populer muzik alaninda gerceklestirdigi ‘bizden’ temsil tarzinin, Ikinci
Megsrutiyet’ten itibaren Garpg1 Jon kadrolarin toplumu Batililagtirma yonun-
deki politikalariyla amaglari bakimindan buyuk capta ortustugu acikea go-
rulmektedir. Ozellikle Gokalp’in formulasyonu agisindan yaklagildiginda
Mango’nun ortaya koydugu basarili temsilin, toplumun Batlilagtirilmas: yo-
nunde gozetilen siyasi ve kulturel hedefler bakimindan mukemmel islevlerle
yuklu oldugu bir gergektir. Burada Mango’yu ozel kilan, kendisinin de bi-
lingli bir yonelimle boyle bir surecte etkin bir rol ustlenmis olmasidir. Mango,
surece yon veren temel politikay1 hassasiyetle kavramis ve toplumun Batli-
lagtirilmas1 yonundeki cabayy, sahsi ilke ve anlayisi bakimindan da dogru bu-
larak, kendi adina, bu misyon i¢inde etkin bir yer edinmistir.

Surecin baglarinda Bati muiziginin halka benimsetilmesi, Batililagma prog-
raminin temel hedeflerinden biri durumundadir. Burada tartismali olan hu-
sus, bunun klasik miizik iizerinden mi yoksa populer muzikler iizerinden mi
saglanacagidir. Bu cerceveden bakildiginda Tkinci Dunya Savagi yillarinin ar-
dindan benimsetmeyle ilgili programin, once klasik, daha sonra ise populer
alanlarin tercih edilmesi suretiyle ilerledigi agikca goruluyor. Burada halk
muzigine verilen rol ise kesin surette tanidik, asina olunan, aidiyet tagiyan ve
sonugta ‘bizden olma’ vasfini tagtyan temel bir ara¢ olma vasfiyla baglanuli
durumdadir. Nitekim gunumuz kogsullarinda, kuresellesmenin yarattug: ko-
sullarda bu konunun, ‘970lerde oldugu kadar merkezi bir yer sahibi olmadig:
ve giderek de nostaljik bir egilim tagir hale geldigini; toplumsal degisim agi-
sindan degil, asil olmas: gerektigi gibi begeni kulturine mahsus bir secenek
haline getirildigini acik bir sekilde soylemek gerekir. Halk muzigi konusuna
populer cercevede onceki donemlerde gosterilen ilginin gorece azalmighg ise
hegemon hale gelen kuresel kultur ve ona bagl kitlesel muzik tarz ve turle-
rindeki yayginlagsmayla yakindan baglanulidir. Bu egilimin Mango’nun al-
bumlerine yansimalar: oldugu da agik¢a gorulmektedir. Mango’nun son do-
nem albumlerinde ‘turkt tarzinda beste’lerin yeri giderek azalmig; gincel Ba-
tli populer tarzlardaki eserleri, albumlerinde yogunluk kazanir olmusgtur.
Kuresel begeninin yayginlasmasini sagladigi muzik tarz ve turleri arasinda
mahalli veya milli nitelikteki muzikler giderek tagralasmakta ve ana-akim
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muzik tarzlari icinde yer bulamamaktadir. Bu yonuyle de belirtilen uygula-
malarin (yerel, milli halk sarkilarinin armonize edilerek toplumsal degisim
acisindan kullanilmasi), yeni kuresel durumda, eskisi kadar ihtiya¢ duyulan
bir konumda bulunmadig1 da agikea tespit edilebilmektedir.
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