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ESTETIK SUREC COZUMLEMESI YAHUT TEVFIK FiKRET’IN HEYKEL-/ GIRYAN
SIiRi
Ulas BINGOL"

Ozet

Tevfik Fikret’in  Heykel-i Girydn siiri  bir tiir estetik siireg
¢ozlimlemesidir. Mermerden yapilmis bir heykelde kendi ben’ini seyreden
Fikret, estetik haz alir. Oncelikle heykeli algilar sonra degerlendirir ve en
sonda bir yargiya varir. Hayata ve gercege karamsarlik penceresinden bakan
sair, sanattan zevk almasim bilir. Heykel-i Girydn ’da, Fikret kendi gergegini
mermerden yapilmis bir heykelde gordiigii i¢in onunla 6zdesleyim kurar. Dis
diinyanin gergegi karsisinda Fikret’in ezilen ben’i, bir durgunluk evresine
girer ve bedeni zamanin akiginda donuk bir et yiginina doniisiir. Bazi
siirlerinde tabiata siginarak mutlu olmaya calisan sair, s6z konusu siirinde
sanata siginarak huzuru yakalar. Bu calismanin amaci estetik siireg
¢oziimlemesini, Tevfik Fikret’in Heykel-i Girydn siirinden hareketle ortaya
koymaktir.

Anahtar Sozciikler: Tevfik Fikret, Heykel-i Giryan, Estetik Siireg,
Estetik Siije, Estetik Obje, Estetik Yargi

AESTHETIC PROCESS ANALYSIS OR TEVFIK FIKRET’S
HEYKEL-I GIRYAN POEM

Abstract

Tevfik Fikret’s Heykel-i Girydn poem is an aesthetic process analysis.
Fikret who watching his ego at a statue made of marble aesthetically takes
pleasure. He first senses the statue, then he evaluates it and he gets a
conclusion at the end. The poet who looks pessimism life and reality knows
enjoy from art. Fikret gets empathy with the statue because he finds his
reality at the statue. Reality of life pounds his ego and his body turns to a pale
hunk of meat in the course of time. The poet trys to reach happness by take
rafuge in the nature. He obtains happness by take rafuge in the nature in this
poem. The aim of this work is detect aesthetic process by Tevfik Fikret’s
Heykel-i Girydn poem.

Keywords: Tevfik Fikret, Heykel-i Giryan, Aesthetic Process, Aesthetic
Subject, Aesthetic Object, Aesthetic Judgment.

Q. Giris

Servet-i Fiintin edebiyatinin en biiyiik sairi olarak kabul edilen Tevfik Fikret, Heykel-i
Giryan siirinde mermerden yapilmis bir heykele yonelik estetik ilgi sonucu yasadigi deneyimi
dile getirir. Fikret, hayati ve insanin varolusunu bir cehennem g¢ukurundan ibaret goriir.
Toplumdan ve insanlardan kagarak tabiatta huzuru arar. Sanat da en az tabiat kadar ona
mutluluk ve biiyiik bir heyecan verir. Sanata kars1 duydugu ilgiyi anlattig1 siirlerinden biri de

Heykel-i Girydn’dir.
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Sanatgilar, eserlerinde psikolojik durumlarini anlatirken uygun nesneleri se¢meye 6zen
gosterirler. Sanatinda genel olarak kendisini anlatma ¢abasinda olan Fikret, Heykel-i Girydn’da
ruh halini en iyi yansitacagini diisiindiigli bir heykeli seger. Sair, bu siirinde sanat eserini
deneyimler, eserle 6zdesleyim kurar, eserden estetik haz alir ve estetik bir yargida bulunur. Biz
bu siirden yola ¢ikarak estetik siire¢ ¢oziimlemesini, Tevfik Fikret’in estetik obje karsisinda
nasil bir tavir takindigim inceleyerek ortaya koymaya calisacagiz. Incelemenin daha iyi

anlasilmasi i¢in estetik siirecin neyi ifade ettigi tizerinde kisaca durmakta fayda var.

Sanat eseri, estetik bakis acisindan bakildiginda bir sanat eseri olarak goriiniir
(Collingwood, 2011: 28). Sanatsal iiriinlerin, estetik degerlerinin farkina ancak estetik haz alma
yetisine sahip bilingli 6zneler varabilir. Bu 6zelliginden dolay1 sanat eserlerinin bir ideal yani
onlar1 algilayip degerlendirecek ve yargiya varacak insanlar i¢in icra edildikleri sonucuna
varilabilir. Schopenhaure gore dis diinyay1 algilamak igin nasil ki duyu organlarina ihtiyag
duyuluyorsa, sanat saheserlerinin degerlerinin anlagilmasi i¢in de sanat zevkine sahip bir ruhun
varligina ihtiya¢ duyulur (2013: 91). O zaman sanat denildiginde sadece dis diinyada bulunan
reel varliklar anlagilmamalidir. Sanat, sanat¢inin eserini ortaya koymasindan eseri algilayip
degerlendiren Oteki 6znelere kadar bir siireci imler. Bu siirecin her birleseni sanatin farkli
yonlerine isaret ederken estetik ¢oziimlemede nelere dikkat edilmesi gerektigi noktasinda da

bazi ipuglar verir.

Sanat felsefesi ile giizelligin bilimi olarak adlandirilan estetik arasinda siki bir iligki
vardir. Bir disiplin olan estetik, “dogada ve sanatta giizelin ne oldugunu, giizelin ana
ozelliklerinin, kosullarinin, belirleyicilerinin ya da dlgiilerinin neler oldugunu belirlemeyi amag
edinmistir” (Yetigken, 2009: 24). Sanat felsefesi, insan iiretimi varliklar arasinda 6zel bir yeri
olan nesneleri incelerken estetik, sanat1 da i¢ine alarak kisinin estetik haz almasina elverisli
biitiin nesneleri inceler. Bu baglamda estetik daha kapsayici goziikmekte ve sanat felsefesi
estetigin bir alt dali gibi anlagilmaktadir. Bu ylizden estetik siire¢ ¢oziimlemesinde estetik

disiplinin verilerinden faydalanilmasi daha uygun diisecektir.

Estetikte temel problem daima giizel ile ilgilidir. “Estetik, her seyden 6nce giizelin ve
giizelligin neden olabilecegi heyecan ve yasantinin ni¢inini, nedenini arastirir” (Altar, 2009: 23).
Giizel objede bulunur, ama giizeli siije deneyimler. Estetik sorularini, siije ve obje olmak iizere
iki temel unsura yoneltir. Giizellik karsinda hissedilen heyecanin kaynagi objede aranirken
stijenin varlig1 geriye itilir. Siijenin giizellik karsisinda hissedilen heyecanin kaynagi oldugu
goriisinden hareket edildigindeyse objenin varlig1 geriye itilir. Oncelikle estetik objeden ve

estetik siijeden nelerin anlasildigina bakilarak bu sorunsala bir ¢6ziim aranabilir.
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Objeden kastedilen stijenin algiladigi ve hakkinda yargiya vardig sanat eseridir. Siije ise
obje ile ilgili estetik bir yargiya varabilen bilin¢li varlik yani insan demektir. Estetik disiplini
hakkinda calisma yapan bir¢ok diisiiniir, bu iki unsurdan en az birini merkeze alarak teorilerini
ortaya koymuslardir. Kant, begeni yargisindan s6z ederken siijeyi Onceler. Hegel, estetigin
unsurlar1 olan siije ve objenin her ikisini 6n planda tutarken Heidegger, “eserde, gercekte yatan
sanatin 6ziinii bulabilmek icin gergek eseri artyoruz ve eserin ne ve nasil oldugunu yine esere
soracagiz” (2011: 10) diyerek objenin varligim vurgular. Estetikte ister siije ister obje
oncelensin degismeyen bir sey varsa o da estetik siire¢ olgusudur. Ismail Tunali, “estetik‘in
yalmz giizellik dedigimiz degeri inceleyen bir bilim, bir gilizellik felsefesi olmasi, daha en
bastan estetik dedigimiz bilimin arastirma alanini ¢ok dar olarak sinirlamig olacaktir” (2012: 15)
sozleriyle estetigin alaninin genis tutulmasi gerektiginden bahseder. Buradan yola gikarsak
estetik siire¢c ¢Oziimlemesinin, dar kaliplarla sinirlandirilan estetigin ilgi alaninin genis bir
sahaya yayilmasini saglayacagi goriisiindeyiz. Bu konuda Avsar Timugin de estetigin alanin
degiskenliklerin alani oldugunu soyleyerek s6z konusu alani sinirlandirmaya ¢alismanin
gereksiz bir ugras oldugunu belirtir (2008: 28). Sadece estetik nesne ve 6zne odakli bir bakig
acindan ziyade estetik durus, estetik algi, estetik yargi ve estetik deger gibi konularin da goz
oniinde tutulmasi estetik siire¢ ¢oziimlemesiyle miimkiindiir. Yukarida sozii edilen problemin
estetik siirec ¢oOziimlemesine girisilerek asilacagi kanaatindeyiz. Ciinkii estetik siireg
degerlendirmesinde hem siije ve obje gbz Oniinde bulundurulur hem de estetik siirecten ayri

tutulmamasi gereken begeni yargilari ihmal edilmemis olunur.

Estetik siirecin birlesenlerine yakindan bakildiginda sunlar goriiliir: S6z konusu siirecin
basinda reel olarak var olan, algilanan, hakkinda konusulan, bir yargida bulunulan ve deger
bicilen estetik obje gelir. Estetik objeler 6zneden bagimsiz olarak var olmalarina karsin bir
estetik obje konumuna gelmeleri ig¢in 6znenin varligi zorunludur. Yaratici bir bilincin iiriinii
olarak dig diinyaya yansiyan estetik nesneler, ortaya konulduktan itibaren tek baslarina
varliklarini  siirdiirmeye baglarlar. Objenin arkasinda bir sanatginin var oldugu gergegi
unutulmamas1 gerekir, fakat estetik bir yargiya varmada sanat¢inin varhigindan ziyade
odaklanan sanat eserinin kendisidir. Ancak bir 6zne, nesnenin bilgisini algilar ve bu bilgi
hakkinda bir yargiya varabilir. Nesnenin siijjeden bagimsiz olarak var olmasi, siijenin varlig
algilamasi, siijenin varlik hakkinda bir yargiya varmasi ve bu yargi igerisinde haz alip
almadigini disa vurmasi estetik silireci olusturur. Estetik slirecin asamalar1 su sekilde

somutlastirilabilir:
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Estetik Siire¢

Estetik siirecin baslangici olarak goriilen estetik objeden insan elinden ¢ikan sanat eserleri
veya dogada etkilesime girilen varliklar anlasilir. S6z gelimi Ayasofya gibi saheser karsinda
duyulan hisler ile bir gokkusag1 karsinda hissedilenler ayn1 estetik siirecin iirlinleridir. Her ne
kadar nesneler farkli olsa da kisinin aldig1 estetik haz aymidir ve begeni yargisinin ortaya
¢ikmasini saglar. Estetik objeden siijeye bilgiler akarken siijjenin duyu organlari faaliyete girer
ve estetik algi denilen etkilesim asamasi gerceklesir. Soyle agimlarsak; 6zne bir sanat eserini
gbzleriyle, kulagiyla veya dokunarak algiladiginda bazi veriler elde eder. Ozne bu verileri kendi
kiiltiir diizeyine ve zevklerine gore degerlendirdikten sonra nesne hakkinda bir yargiya varir.
Nesneye yoneltilen giizel, hos ve yilice gibi yargilar 6znenin bir tiir degerlendirmede
bulunmasinin iiriiniidiir. Estetik siireg, siijjenin obje karsinda takindig1 tavra gore bir yargi ile
neticelendiginde anlamli hale gelir. Bir eserle etkilesime girdikten sonra bir degerlendirmede

bulunamayan kisi ya eseri tam anlayamamis ya da bir yargiya varacak biling diizeyinde degildir.

Estetik siireci bu sekilde anlattiktan sonra simdi Heykel-i Girydn’da estetik obje, estetik
stije ve estetik yargi kavramlarini inceleyebiliriz.

1. Estetik Obje (Nesne)

Nesne kelimesinin ne anlama geldigi ve nelerin nesne oldugu konusu tartismalidir.
TDK’nin Tiirkge sozliigiinde nesne maddesinin 1. anlami sdyle agiklanir: “Belli bir agirligi ve
hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje” (TDK, 2005: 1469). Bu sekilde ele
alindiginda insan ve hayvan disindaki her seye nesne dememiz gerekir. Nesnenin ayirt edici
6zelliginin cansiz varliklar1 temsil ediyor olmasi biraz problemlidir. Birincisi bu tanima gore
insan, hayvan ve bitkiler nesneyi algilayip anlamlandiran 6zneler olarak anlasiliyor, ¢iinkii bu {i¢
varlik tiirii de canlhidir. Nesne, algilanan ve 6zne disinda bulunan &teki varliksa algilamay1 ve
anlamlandirmay1 bilingli sekilde yapan tek varlik insandir. Hayvanlar her ne kadar dig
diinyadaki nesneleri algilayip tepki verseler de bunu biling diizeyinde gergeklestirmezler.
Ikincisi nesneleri cansiz varliklarla siirladigimizda bitkileri tamamen disarida birakmis oluruz.
Cansiz varliklar algilamayan ve anlamlandiramayan bitkilerin hangi kategoride ele alinacagi
sorunuyla karsi karsiya kaliriz. Objenin farkli disiplinlerde ne anlama geldigine bakarak bu

problemli durumdan ¢ikabiliriz.
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Selcuk Budak, Psikoloji Sézliigii’'nde nesneyi “genel anlamiyla, bagimsiz bir varlig1 olan;
fiziksel olarak algilanabilen veya zihinsel olarak incelenebilen sey” (2009: 509) seklinde
tanimlarken nesnenin varolusunu bir 6znenin varligina baglar. Abdiilbaki Giiglii (vd.) Felsefe
Sozliigii’nde, obje ile es tutulan nesnenin “karsida olan” anlamina geldigini ve 6zne ile birlikte
ele alindigin1 belirtir (2003: 1028). Bu acilardan degerlendirildiginde objenin (nesnenin)
bilgisinin var olmasinin bir siije ile miimkiin oldugu sonucuna varabiliriz. Ayrica biling sahibi
bir sijenin kendisi disindaki her sey onun igin bir obje olabilir. Hayvanlari, bitkileri, biitiin
cansiz varliklar1 ve siije disindaki diger insanlar1 obje olarak degerlendirmemiz gerekir. Cilinkii
stije cansiz bir varlik tasin bilgisine sahip olabildigi gibi bir bitkinin ve bir hayvanin da bilgisine
kolayca ulasabilir. Siije, bagka bir insanin bilgisini elde ettigi slirece o insan bir objedir. Sonug
olarak Tiirkcede nesne kelimesiyle karsilanan objenin sadece kati cisimlerin genel bir adi
olmadigini, siijenin algilayabildigi her seye obje denilebilecegini sdyleyebiliriz. Objeyi bu

sekilde acikladiktan sonra simdi estetik disiplininde objenin ne anlama geldigine bakabiliriz.

Estetikte, objenin tanimlanmasinin 6zel bir yeri oldugu dikkatlerden kagmaz. Heidegger,
estetik ile ilgili diisiincelerini agiklarken ilk once 6teden beri nesne ismiyle bilinen biitlin var
olanlarin ait oldugu ¢evreyi taninmasi gerektigini sdyleyerek sanat eserini ¢oziimlemeye baslar.
Ona gore “var olanla ilgili bir sey oldugu siirece sanat eserleri de bu anlamda bir nesne (obje)
dir” (2011: 15). Peki, sanat eseri nasil bir ojedir, sanat eserinin diger objelerden farki nedir? Bu
sorularin cevabina estetikte, objenin neye tekabiil ettigi ortaya ¢ikarsa ulasilabilir. Estetikte, obje
iki seye isaret eder: 1. Sanat eseri, 2. Sanat eserleri disinda estetik haz veren objeler. Tunali, “bir
nesnenin estetik obje olabilmesi i¢in, her seyden dnce onun algilanmasi gerektigini” (2012: 34)
soylerken estetik objelerin dig diinyada bir ger¢ekliklerinin oldugunu vurgular. O zaman estetik
bir objenin birinci 6zelliginin diger objelerde oldugu gibi algilaniyor yani var olabilmesidir.
Hem sanat eserleri hem sanat eserleri disinda estetik haz almaya miisait olan diger nesneler bu
noktada aynidir. Sanat eserleri dis diinyada bir yer kaplamalari itibariyle diger objelerden
farksiz olmalarina karsin irreel yonlerinin olmasi yoniiyle kendilerine has bir yapi sergilerler.
Townsend, estetik objelerin tiimiiyle amagsal olduklarini, ama bircok objede bir amacin
bulunabilecegini soyledikten sonra estetik objeler ile diger objelerin birbirinden ayirmanin bir
yolunun bulunmasi gerektiginden bahseder (2002: 231). Bu ayirimi sdyle yapabiliriz; yapay
objelerin ¢cogu bir erek i¢in yapilsa da estetik objeler pratik bir faydaya yonelik degildirler;
estetik objelerin eregi sanatginin ruhunun maddeye yansimasiyla kendi i¢indedir.

Kant’1n diisiincelerini yorumlayan Onur Bilge Kula’ya gore “her tiirlii varlik, nesne ya da

gergeklik, diisiinceden, diisiiniimden ya da kapsayici iist-kavram olan tinden dogar” (2008: 178).

Tin dis diinyaya kendini yansitirken bazi malzemelere ihtiya¢ duyar. Sanat eserlerinin
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malzemesi boya, tas, kdgit, tahta, demir, tugla veya seslerdir. Bu malzemelerin ¢oguyla diger
insan yapimi eserler de meydana getirilir, ama sanat eserleri meydana geldikleri malzemelerden
ziyade imledikleri irreel diinya ile varliklarini ortaya koyarlar. Malzeme sanat eseri i¢in sadece
bir ara¢ vazifesi goriir. S6z gelimi bir heykelle karsilasan bir siijenin odaklandigi heykelin
malzemesi mermer veya beton degil heykelin neyi ¢agristirdigidir. Afsar Timugin bir estetik
nesne ortaya koymanin bir nesne yaratmak olmadigini, estetik nesnenin yalnizca
estetiklestirilmis diger nesnelerin birleseni oldugunu soyler (2008: 162). Timugin’in goriisiinden
yola ¢ikarsak estetik obje yoktan yaratim degil estetiklestirilmis malzemelerle viicuda getirilmis
bir deha iiriiniidiir. Halbuki insan yapimi diger eserler ile malzeme arasinda siki bir iligki vardir.
Bir evin keresteden yapilmasiyla tastan yapilmasi arasinda ciddi bir fark vardir. Pratik yonii agir

basan objelerde malzemenin belirleyici rolil 6ne ¢ikarken estetik objelerde irreel yon oncelenir.

Tevfik Fikret’in Heykel-i Giryan siirinde, etkilesime girdigi estetik obje mermer bir

heykeldir. Bu heykel karsisinda begenilerini dile getirirken Fikret, ayn1 zamanda onu yorumlar:

Bu bir mermerdi: Camid bir besaset vech-i safinda

Giiliimser; sonra siz nasb-1 nigah ettikce dikkatle,

Biitlin evvelki ‘aks-i hande-i sevkin hilafinda

Samimi bir meraret gosterir, aglardi rikkatle (Fikret, 2012a: 114).

Bu heykelin saf c¢ehresinde donuk bir giiliiciik vardir, dikkatle yiiziine bakildiginda
giillimsedigi fark edilir. Heykel izlendik¢e dnceden yansiyan giilimsemelerin aksine samimi bir
tiziintii belirir. Fikret, heykeli algilarken giilen ve aglayan iki ayr1 ¢ehreyi aym anda fark eder.
Timugin’in sOylemiyle “nesne benim kendisine katkilarimla ve kendisinden ¢ikardiklarimla
estetik nesneye doniisiir” (2005: 124). Heykelin aglamasini da giilmesini de ortaya ¢ikaran
stijenin durusudur. Heykelin giiliimsemesinin ve aglamasinin ayni yiizde bir arada bulunmasi
stiphesiz heykeltiragin bir mahareti olarak diisiiniilmelidir. Fakat ilk dnce giilimseyen ¢ehreyi
daha sonra aglayan cehreyi fark etmesi, sijjenin estetik bakisiyla iliskilidir. Bir zithik gibi
goriinen bu durum biiyiik bir hakikate isaret eder. En nihayetinde objeyle etkilesime giren ve bir
sonu¢ ¢ikaran siijedir ve bu sonucu ¢ikarirken siijeni durusu, kiilttirel diizeyi ve ruhsal durumu
belirleyici olmaktadir. Fikret’in ilk bakista gililimseyen bir yiizle karsilagsmasi sonrasinda

aglayan bir ¢ehre gérmesinin melankolik bir ruha sahip olmasiyla ilgili oldugu ileri siiriilebilir.

Heykel-i Girydn’da, anlatilan heykelin ¢ehresi hakkinda baska yorumlar da yapilabilir.
Gergekten heykeldeki ¢ehre giiliimseyen birinin taklidi olabilir. Aynm1 zamanda Fikret, kendi
ruhunu o ¢ehrede gormiis de olabilir. Nitekim aglamaktan ve istiraptan haz alan Fikret, Ah
Aglasam siirindeki, “Giryem o riitbe kesb-i samimiyet etse kim / Bir miibtela goniildeki rikkatle

aglasam” (1984: 248) musralarinda kullandig1 rikkatle aglasam s6z grubu Heykel-i Girydn’da
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aglardr rikkatle sekline biiriiniir. Boyle bir kullanim benzerliginin tesadiif olmadigini, sairin
diger siirlerinde de benzer ifadeleri tercih etmesinden anlasilir. Nitekim Fikret, Girye-i Hiisrdn
adli manzumesinde aglama arzusunu agik¢a dile getirir. Bu da akillara Heykel-i Girydn’da,
aglayan yiizlin heykelden degil de Fikret’in benlik bilincinden kaynaklandig: fikrini uyandirir.
“Fikret’in kendilik bilinci, kendini agma tizerine degil, kendini agma iizerine kurulmustur” (Ug,
2009: 28). Genel olarak siirleri ele alindiginda sairin kendini bir sekilde agmaya galigtigt
goriiliir. Heykel-i Girydn’da, bu sefer aglamaktan haz alan ben’ini heykelde agmaya gayret

gosterir.

Tevfik Fikret, ikinci dortlilkte heykeli tasvir etmeye devam ederken objede goriinenden

cok gormek istedigini dile getirir:

Diisen her dem’a-1 mevhiime ecfan-1 sefidinden

Inerken, piir-hararet, ‘ariz-1 sengini titrerdi,

Glizar eylerdi bir sis cebhe-i sevda-bedidinden;

Bu mermer sanki bir zi-rih idi, zi-rih-1 mugberdi (Fikret, 2012a: 114).

Heykelin beyaz kirpiklerinden diisen hayali gozyaslari, hararetle asagi inerken tastan
yanaklari titretir. Bir sis, heykelin alninda goriinen sevdada gezinir; bu mermer heykel, sanki
kiiskiin bir canli gibi durmaktadir. Burada tasin, bir forma girmesi ve bir seyleri yansitmasi
anlatilirken estetik objenin iki yoniine isaret edilir: 1.Yansitma veya taklit, 2. Form. Townsend,
estetik nesnelere yaklagsmanin en dogru yolunun onlarin bagka nesnelerin taklitleri olarak ele
almak oldugunu belirtir. Ona gore taklit kuramlarinda estetik nesneler taklittir, ancak tiim
taklitler estetik nesne degildir (2002: 111). Taklit kuramlarinda sanatin 6zii, gergek veya ideal
olan1 esere aktarmaktir. Heykel-i Girydn’da, heykel sanki canli biriymis gibi ele alinir; bu da
taklit kuramlar agisindan yaklastigimizda estetik objenin gercegi veya ideal gercegi basarili bir

sekilde yansittig1 sonucuna varmamizi saglar.

Estetik objelerin temel Ozelliklerinden biri, belli bir forma sahip olmalaridir. Taylan
Altug’un saptamastyla estetik obje duyusal olmakla bir goriiniis varlifina sahiptir (2012: 218).
Birgok algi bir goriiniisten kaynaklanir. Bu goriiniis, yalniz g6z duyusuyla degil kulak ve
dokunma duyusuyla da kendisini hissettirir. Fikret, neredeyse tamamen heykelin yiiziinii tasvir
etmektedir. Heykelin yiizii, yanaklari, aln1 ve gozlerinden akan gbzyaslari, sairin odaklandigi
ayrintilardir. Heykelde bir insanin mermere yansitildigini Fikret’in iizglin birini anlatmasindan
cikarabiliriz. Estetik objeleri bir tiir dil olarak ele alirsak onlarda canlanan bazi duygu ve
diistincelerin varligindan soz edebiliriz. Heykel-i Girydn’in diliyle konusan sair, orada canlanan

duygularin kendisine ait oldugunu belirtir.
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Sanat yapitlarint 6zel kilan sey yeni anlam diinyalarina kapi agmalaridir. “Eser ortaya
cikar ve yeryliziinii bir diinyanin agilimina gotiiriir. Eser yeryliziinii yeryiizii kilar” (Heidegger,
2011: 41). Sanat eserinde gozlenen yeni bir diinyadir, burada gercek hayat ister yansitilsin ister
yansitilmasin izleyici bir yasami deneyimler. Fikret’in heykelde deneyimledigi sey kendi
“ben”idir: “-Nedir askin ki, ey mahkiik olan rihumda timsali” (2012a: 115). Tasa kazinan sey
heykeli izleyen sairin ruhundan parcalardir. Fikret, estetik objelerin bir dehanin iiriinii oldugunu,

taslarin dahilerin islemesiyle canlandigim ve hayatla dolduklarini anlatir.

Heykel-i Girydn manzumesinden yola c¢ikarsak genel olarak estetik bir objede su
ozelliklerin bulunmasi gerektigi diisiincesine ulasabiliriz:

1. Bir forma sahiptirler,

2. Bir gercegi veya bir hayali yansitirlar,
3. Bir dahinin elinden ¢ikarlar,
4

Estetik objede siije kendine ait bir seyler deneyimler.
2. Estetik Siije

Siije kelimesinin karsilig1 olarak Tiirkgede 6zne kelimesi kullanilir. Ozne bir isi yapan,
eden, fail olan demektir. Abiilbaki Giiglii (vd.), 6zneyi siijenin yerine kullanir ve su tarzda
anlamlandirir: “Bilinci, sezgisi, algisi, diisgiicii olani; bilmeye, duymaya, algilamaya yonelmis
olant; nesnenin karsisinda ondan ayr1 durarak var olani; karsinda bulunani algilamak, kavramak
ya da bilmek icin yoneleni; diislineni, tasarimlayani, duyani, isteyeni; olanakli biitiin
yasantilarin tasiyicisi olarak temellendirilmis bir ‘ben’i anlatan felsefe terimidir” (2003: 1112).
Gorildugi iizere 6zne veya siije denildiginde akla gelen varlik insandir. Ciinkii siijenin
ozelliklerinin tiimiine sadece insanda rastlanilir ve diinyada higbir varlik ¢evresiyle insanlar

kadar etkilesime giremez.

Estetik siije denilince estetik objeyi algilayan, kavrayan ve estetik haz alma yetisine sahip
bilingli kisi akla gelir. “Volkelt‘e gore bir estetik obje, kendine 6zgii estetik niteligini alicisinin
alg1 yetisi ve diis giicli sayesinde elde eder” (Ering 1998: 49). Estetik objenin varligi siijenin
varlig1 ile anlamli olur, ¢iinkii estetik obje algilanip degerlendirilmedigi siirece sadece bir var
olandir. Estetik siirece dahil olabilmesi i¢in objenin, estetik bir bakistan gegmesi gerekir. Bu da
ancak estetik bakisa sahip bir siijenin varligiyla miimkiindiir. “Estetik bakis nesneyi etkin kilan
bakigtir” (Timugin, 2011: 55). Estetik siire¢ i¢in siije zorunludur, ama tek basina siije bir seyler

ifade etmez. Siije, ayn1 zamanda estetik bir bakisa sahipse estetik objeyi kavrayabilir.

Estetik obje ile estetik siije arasinda sik1 bir iligkinin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Insan1 Homo Esteticus diye tanimlayan Luc Ferry, estetigin konusu olan objelerin yalnizca insan
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icin var oldugundan ve estetigin en kesin anlamiyla insanin 6zii oldugundan séz eder (2012: 34).
Estetik siije, obje ile baslayan estetik siireci devam ettiren temel faktor oldugu gibi ayni
zamanda estetik yargilar1 iizerinde bulunduran kisidir. Hegel, estetik siije ile estetik obje
arasindaki bu iliskiye bakarak objeleri bagimli, siijeleri bagimsiz olarak kabul eder (1994: 112).
Estetik stije, estetik obje olmadan varligini siirdiiriir, ama estetik objenin sahip oldugu anlamlar1

duyurabilmek i¢in siijeye ihtiyag¢ vardir.

Heykel-i Giryan siirinde, estetik siije Tevfik Fikret’tir. Sair, heykel karsisinda yaptigi
degerlendirmelerle estetik bir siije; duygularini ve diislincelerini bir siirle dile getirirken de
sanat¢idir. Burada Fikret’in sanat¢1 yoniinden ziyade estetik alimlayici olarak nasil bir tavir

takindig iizerinde duracagiz.

Estetik siije, her seyden once algiladigi objenin ne oldugunu bilir ve bu bilince gore
hareket eder. Fikret, giizel sanatlarin bircok daliyla ilgilenmis ve bu konuyla ilgili oldukca
zengin denebilecek yazi kaleme almistir. Bir sanat eserinde nelerin ifade edildigini rahatlikla
kavrayabilecek bir kiiltiir diizeyine ve bilince sahip olan Fikret, sanatta hakikat konusuna bile
deginmistir. Zeka siirinde, Platon’dan aldig1r su diisiinceler sanata yaklasimi hakkinda bazi

ipuglari verir:

“Ne der giizelligi ta’rif ederken Eflatun:”

“Giizel hakikatin enmiizec-i letafetidir...”

“Bu s6z bu iste hakikatlerin hakikatidir.”

“Hakikat, ah hakikat; onunladir meshun” (2012a: 16).

Fikret’in sanat1 hakkinda inceleme yapan ¢cogu arastirmaciya gore o hakikatten kagar ve
hayallere sigimir. Fakat Cahit Kavcar’in da belirttigi lizere Fikret, asla samimiyetten ve
gercekten taviz vermez. Ozellikle 1900’den sonraki siirlerine bakildiginda bir hakikat arayist
icerisinde oldugu goézden kacmaz (1982: 7). Fikret’e goére sanat eserinde viicuda gelecek
giizellik hakikatken kopmamalidir, hakikatlerin hakikisi sanatta ortaya ¢ikan giizelliktir. Hegel,
Ide’nin dista kendisini gdstermesine giizel derken mutlak gercegin giizellikte var oldugu fikrini
ileri siirer. Alman diisliniire gére “sanat, dinin aksine dogal ve Tanrisal olan seyleri ve ifade
edilemeyeni ifadeye calisir. Bu takdirde giizel ve hakikat birbiriyle hem 6zdes, hem ayridir
(Sena, 1972: 192). Ozdestirler ciinkii ikisi de mutlak tinin yansimalaridirlar; ayridirlar ciinkii
ikisi de farkli formlarda goOriiniirler. Sanatta goriinen gilizel, mutlak bir gergekten
kaynaklandigindan giizel ile hakikat arasinda yakin bir iligkinin varliindan sz edilir. Fikret,
Platon’un diisiincesinden hareketle sanatta hakikatin en hos bir numunesinin yani giizelin

bulunmasi gerektigini savunur.

Trﬁr
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 313 2014 s. 146-162, TURKIYE
International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 3/3 2014 p. 146-162, TURKEY



155 Ulas BINGOL

Heykel-i Girydn manzumesinde, estetik siijjenin alimladigi ilk sey bir varligin gercegidir.
Nitekim siirin ilk musra1 da bu gergekle baslar: “Bu bir mermerdi: Camid bir besaset vech-i
safinda” (Fikret, 2012a: 114). Estetik siire¢ boylece bir hakikatin varlig ile baslar daha sonra
estetik siijjenin objedeki sanatsal yaratimi1 deneyimlemesiyle devam eder. Heykel algilanirken
gdrme duyusu aktiftir. Sairin estetik deneyimlemesi tamamen gdz duyusuna baglidir. Gérme
duyusu o kadar kuvvetli kullanilmistir ki neredeyse dokunma duyusunun islevini de igine
alacaktir. Kaplan, Fikret’in duyu organlarinin ¢ok iyi c¢alistigini, siirlerinde gérme ve duyma
duyularma hitap eden unsurlarin genis bir yer tutugunu hatirlatir (2004: 78). Fakat estetik
algida, 6nemli olan duyu yoluyla kavranmayan seyi kavramaktir (Tunali, 2011: 83). Bu yilizden
heykelde goriinen seylerden ziyade estetik siijenin ¢ikarimlari birinci derecede dnemlidir. Zaten
“Bu bir mermerdi” ifadesinden sonra estetik siije hissettiklerini anlatmaya baglar. Estetik
objeden elde edilen veriler, sairi bagka bir boyuta siiriikkler. Bu boyutta yasanan sey objede
goriinen seyin Otesine geemistir, ¢linkii objede reel olarak var olmayan seyler estetik siije

tarafindan dile getirilir.

Stijenin, gergekten gordiigii mermerden yapilan bir insan tasviridir; estetik olarak
deneyimledigi sey ise giiliimseyen, aglayan bir insanin varligidir. Objenin gercekligi ile siijenin
ona yiikledikleri arasindaki ayrimi sairin kendisi dile getirir: “Bu mermer sanki bir zi-rih idi, zi-
rih-1 mugberdi” (Fikret, 2012a: 114). Mermerdeki insan tasviri o kadar basarilidir ki sair onu
canliymis gibi telakki eder. Burada sanki sozii sanatta 6teden beri var olan taklit sorunsalina
isaret eder. Fikret’in hangi sanat¢iya ait heykeli anlattigini bilmedigimizden bu noktada bazi
cikmazlarla kars1 karsiyayiz. Acaba sairin deneyimledigi heykel gergekte var olan bir insan1 mi1
tasvir ediyordu? Ya da sanat¢i zihninde ideallestirdigi birini mi mermere yansitmisti? Bu
sorularin cevabini bilmedigimizden kesin bir sonuca varmamiz zor goziikiiyor. Eger sanatci
gercekten birini tasvir etmigse Fikret’e gore basarili olmustur. Ciinki sairin heykelde bir insanin
gercegini rahatlikla deneyimledigini gormekteyiz. Eger sanatgi zihninde tasarladigi birini
mermerde islemigse yine basarili olmustur. Ciinkii taklit kuramlarindan biri olan sanat ideal
olani yansitir genel yargisina gore “mevcudun daha iyisi olan ve Ornek sayilabilecek bir
diinyanin gercekligi” (Moran, 2008: 35) sanatin esasidir. Heykelin ideal bir varlik oldugunu

sairin onda kendi gercegini gérmesinden anliyoruz.

Estetik siije s6z konusu oldugunda iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir kavram da
0zdesleyimdir (Einfiihlung). Estetik disiplininde, 6zdesleyim eserle kurulan empatiyle birlikte
bir sempatiyi dile getirir. “Sanatginin, doga ve sanatin ortak katkilari ile olusan 6zdeslesmenin
olusturdugu estetik yasanti, Almancada ‘sezi yoluyla algilayis ve estetik duyarlilik’ anlamina

gelen Einfiihlung terimi ile karsilanmaktadir (Altar, 2009: 22). Avsar Timugin, einfiihlung
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terimini sOyle agiklar: “Sich einfiihlen 6zdeslesmek demektir. Buna gore Einfiihlung nesnelerin
icine girmek, icine islemektir, burada algidan 6nce duygu belirleyicidir. Birinin kendini dista
gorme, kendini yansitma edimidir bu. Einfiihlung’da nesnenin ben’e doniistiiglinli, ondan bir
parca durumuna geldigini, onun ta kendisi oldugunu duyariz” (2008: 66). Einfiihlung’dan
cikarilacak en genel diisiince kisinin nesnede kendi duygularini tecriibe etmesidir. Einfiihlung
bir vecd halinde ortaya cikar ve siije kendi ben’ini eserde seyre dalar. Ismail Tunali Einfiihlung
terimi i¢in duyu Ozdesli tabirini kullanir (Tunali, 2012: 19). Theodor Lipps gibi estetik
kuramcilarma gore eserin estetik degeri, Einfiihlung ile ortaya cikar ve eser, kisi kendisini onda
deneyimledigi kadartyla estetik degere sahiptir. Bu agidan yaklasildiginda Tunali’nmin duyu

0zdesligi tabirini kullanmasinda hakli oldugunu soyleyebiliriz.

Heykel-i Girydn’da, estetik siijenin kendisini heykelde izledigine yukarda kisaca
deginmistik. Simdi Fikret’in heykelde kendisini nasil deneyimledigini Einfiihlung kavram

¢evresinde degerlendirelim.

Sone nazim bigimi ile yazilan Heykel-i Girydn siirini {i¢ bolime ayirabiliriz: Heykelin
anlatildigi ilk iki dortlitk birinci boliimii, sanatin genel 6zelliklerinin anlatildig ilk ti¢liik ikinci
boliimii, sairin sanat eserleriyle 6zdesleyim kurdugu son tgliik i¢iincii boliimii olusturur.
Metnin tamaminda sanat eseri ile Ozdesleyim kurulmakla birlikte 6zdesleyimin en fazla

kendisini hissettirdigi yer dordiincii boliimdiir:

-Nedir agkin ki, ey mahkiik olan rihumda timsali,

-Nedir askin ki ba’zan en donuk, en miiride, en hali

Dem-i ye’simde levh-i fikrimi lebriz-i si’r eyler? (Fikret, 2012a: 115)

Sair, sorular sorarak sanatin gayesini anlamaya c¢alisir. Askin en donuk, en gamsiz sekli
nasil oluyor da umutsuzluk anlarinda insan zihnini siirle dolduruyor? Fikret, siirine yansiyan her
seyde kendisini goriirken heykeli tasvir ettiginde kullandigi donuk, miirde kelimelerinden
faydalanir. Ona gore ruha kazinan ask sanat eserine de yansir. Iste tam da burada Fikret sanat
eseri ile 6zdesleyim (Einfiihlung) kurar. Siije ile obje karsilikli bir iligki i¢indedir; siije kendisini
objede goriir, obje siijeye kendisini acarak adeta bir davette bulunur. Siije ve obje biitiinlestikten
sonra obje daha da anlamli bir hal alir, ¢iinkii estetik slirecte deneyimlenen obje ancak estetik
haz vermis olur. Fikret, heykel karsisinda heyecanlanir, sarsilir ve kendisini yeniden kesfeder.
Sair adeta kendinden gecerek estetik objede erir. Bu noktadan sonra Ozdesleyime zemin

hazirlayan unsurlarin iizerinde durmak mevzunun anlagilmasina yardimer olacaktir.

Estetik siije ile estetik obje arasindaki duygu birligi siijenin nesneye duygusallik
yiiklemesiyle olusur. Duygusallik kazanan obje canli bir varlikmig gibi goziikkmeye baslar.

Estetik siirecte siije, objeyi belli bir mesafeden alimlar. Alimlanan objede kendisinden bir parca
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deneyimlediginde siije objeyle biitlinlesir. Fikret, bir sair olarak heykeli anlatir; estetik bir siije
olarak onunla biitiinlesir. Siirin basinda distaki bir varlig1 anlatmaya giristikten hemen sonra

heykeldeki kendi duygularini anlatmaya gayret gosterir.

Heykel-i Girydn siirinde, alimlayici siije dis merkezli bir kisi goriintiisii ¢izer.
Kierkegaard’a gore “estetik olarak yasayan kimse i¢in ruh hali daima dis merkezlidir; ¢iinkii
merkezi kenardadir” (2009: 74). Estetik siirece giren Fikret, kendisini acabilmek igin dis
diinyadaki bir objeye (sanat eseri) ihtiyag duyar. Ayni zamanda sanat eseri de onu anlayip
kavrayacak bir 6zne i¢in vardir. “Bir siir, bir miizik parcasi, bir anit sadece bir anlayan ben igin
vardir; bdyle anlayan bir ben‘in bulunmadig1 yerde, bir siir, sadece bir s6z y1gin1, miizik sadece
bir giiriiltd, bir anit ise, sadece bir tag kiitlesidir” (Tunali, 2011: 45). Estetik durus sergileyebilen
bir slijenin varligina yonelik tasarlanan objelerin varlik nedenlerinden biri de onunla etkilesime
girecek kisinin kendinden bir seyler hissetmesidir. Nitekim sairin 6zdesleyim kurmasinda
belirleyici olan seyin heykelin ¢ehresindeki iiziintiiyli ve kederi duyumsamasidir, diyebiliriz.
Heykelin onu izleyenin birtakim duygulari hissedecek sekilde tasarlanmis olmasi ve Tevfik
Fikret’in bir sanat eserini seyrederken estetik degerlendirmede bulunacak kiiltiir diizeyinde

olmasi 6zdesleyime zemin hazirlar.

Sairin heykel ile 6zdesleyim kurmasinda estetigin temel unsuru olarak kabul edilen
giizellik hakkinda kafa yormasmin da etkisi oldugu diisliniilebilir. Fikret’e gore “giizel
olabilmek i¢in sasaali bir sekil almak, adeta pis-i nazarda tecessiim etmek, canlanmak lazimdir”
(2012b: 315) Hayret uyandiracak bir sekilde olmanin giizelin ayrilmaz bir pargasi olduguna
inanan sair, muhtemelen soziinii ettigi gilizelligin benzerini heykelde gordiigii i¢in onunla

0zdesleyim kurmustur.

Sairin heykelde kendi ben’ini gormesinin bazi psikolojik temellerinin oldugu
diistiniilebilir. Georg Lukacs, insanlarin sanatta 6zgiin diinya yaratiklarin1 ve o diinyay1 kendine
0zgii kilmakla gercek benliklerine kavustugunu soyler (1992: 52). Esere yansiyan diinya
sanat¢idan izler tagidigi gibi eser ile estetik ilgi kuran diger insanlar da onda kendilerinden bir
seyler bulurlar. Tevfik Fikret’in heykel karsisinda sarsilmasinin nedeni heykelde kendi ben’ini
gdérmesidir. Sair, ncimdd-1 Rih adli manzumesinde de kendini soguk bir heykele déniismiis gibi

anlatir:

Bir kitle-i ye’sim... Oku, tasvir-i melalim:
“Aziirde-i leb-tesne, dil-efsiirde-i siven,
Melbiis u miilevven
Bir heykel-i barid.” (Fikret, 1984: 334)
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Bedenini bir kaygi kitlesi olarak goren Fikret, kendinden s6z ederken mermerden bir
heykeli tasvir ediyormus gibi davranir. Bu siirde, Heykel-i Girydn’da sairin heykel ile kurdugu
0zdesleyimi acilayabilecek psikolojik bir durumdan s6z edilebilir. Himmet Ug, Fikret’in dis
diinyaya acilan biitiin pencerelerini kaybettiginden donmus bir ruhu anlatmaya calistigini belirtir
(2009: 25). Sairin ruh durumu, psikomotor gerilik ile ifade edilebilir. Psikomotor gerilik, “iradi
hareketin ve konusmanin miktarinda belirgin bir azalmayla tamimlanan ve siklikla agir
depresyon zamaninda gozlenen bir motor etkinligi rahatsizligidir” (Budak, 2009: 598). Bu
rahatsizlikta hasta diislinmede ve yogunlasmada bazi aksakliklar yasar. Kendisini agir bir yiikiin
altindaymis gibi hisseden hasta c¢aresizlikle cebellesir. Fikret, hayati arzuladigi sekilde
yasamayinca hakikatin tazyiki altinda ezilir. Kendisini donuk bir heykele benzetmesi veya
Heykel-i Girydn’daki gibi heykelde kendi ben’ini seyretmesi hayatin hakikatlerine yonelik bir

tasarrufunun olamamasindan kaynaklanir.

Fikret, bir heykelden yola c¢ikarak aslinda bedenini daha dogrusu kendi gergegini
yorumlamaktadir. Orhan Okay’in  soyledigi lizere “sanat, hususiyle siir, hayatin
yorumlanmasidir yani hayatin kendisi degildir” (1998: 139). Sairin heykel ile biitliinlesmesini
saglayan sey bu gercegi ifade edebilecek bir alan elde etmis olmasidir. Cemil Sena, “sanat
eserlerinde Oyle dalgali, esnek ve canli bir 6zellik vardir ki, okuyan, seyreden ve dinleyen
kigiler, bunlarda kendi hayatlarinin, anilarinin ve i¢ diinyalarinin seriivenlerinden cesitli
pasajlara rastlayabilirler” (1972: 158) derken tam olarak Tevfik Fikret’in heykelde kendi benini

bulmasit durumunu anlatir.

Heykel-i Girydn siirinden hareket edersek bir estetik siijede bulunmasi gereken ozellikleri
sOyle sirlayabiliriz:

1. Duyu organlari estetik objeyi algilayabilecek kadar saglikli olmali,

2. Estetik objeyi degerlendirecek bilgi ve kiiltiir birikimine sahip olmali,

3. Estetik objede kendinden bir seyleri yasayabilmeli, kendisini eserde
deneyimleyebilmeli,

4. Estetik obje ile ilgili bir yargiya varabilmeli ve bu yargilar dilsel olarak ifade
edebilmelidir.

3. Estetik Yarg:

Estetik siirecte siije soz konusu edildiginde bir sanat eseri hakkinda fikir iireten alic1 akla
gelir. Yani bir yapiti degerlendirebilen ve degerlendirmelerini bir yargi ile ifade eden aliciya
siije denir (Ering, 1998: 37). Siijjenin estetik siire¢ igerisinde var olabilmesi, bir yargida
bulunmasiyla yakindan iligkilidir. Siije sanat eserini deneyimledikten sonra muhtemelen ii¢

tepki gosterir: “aninda doyum, diis kirikligina ugrama ve yapitin agtigi yeni ufuklara kendini
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uyarlama arzusu” (Jimenez, 2008: 276). Estetik objenin, siijede bir etki yaratiginin en biiyiik
delili sijjenin bir yargida bulunmasidir. Estetik siije, eseri alimlarken bir degerlendirmeden
gecirir ve bir sonuca varir. Bu sonug dilsel olarak ifade edildiginde estetik yargi denilen olgu

gerceklesir.

Kant, siijenin estetik objeye ilgisiz bir ilgi duydugunu ve “begeni yargisini belirleyen
hoslanmanin biitiiniiyle ¢ikarsiz” (2011: 54) oldugunu sdyleyerek estetik siirecin 6znellik
yoniine vurgu yapar. Sanat eserini begenen kisinin estetik haz almak disinda bir amacinin
olamayacagin1 vurgulayan Kant, begeni yargilarmin hoslanmanin bir sonucu olarak ortaya
ciktigini belirtir. Sanat eserlerine yoneltilen hos, giizel, yiice, latif, iyi gibi ifadeler, bir
degerlendirmeyi dile getirirler ve siijenin &znel yargilaridirlar. Begeni yargilarmin 6znel
olmasiin nedenini sanat eseri ile alimlayici siije arasindaki var olan ilgisiz ilgide aramak
gerekir. Estetik bir obje olarak sanat eseri bilgi objelerinden farklidir. Siije bilgi objesini
algilarken objeyle dolayli bir ilgi igerisindedir. Yani siije objeyi algilarken bir amag
dogrultusunda hareket eder ve bu amag objektiftir. Oysaki estetik objeyi algilarken siijenin
objede aradig1 bilgi degil; estetik hazzi besleyen birlik, uyum, g¢ekicilik, ahenk gibi estetik

kategorilerdir.

Tevfik Fikret, anlattig1 heykeli begendigini ve bunu dile getirmek i¢in Heykel-i Girydn
siirini yazdigin1 soyleyebiliriz. Heykel-i Girydn aslinda bir biitiin olarak ele alindiginda estetik
stijenin begeni yargismin disavurumudur. Fikret, i¢ diinyasindan kaynaklanan bir yonelisle
heykeli tasavvur eder. Heykelde viicuda gelen sanat ise Fikret’in karakterine gore begeni
yargilarinin yansitilmasina yardimet olur. Objeler sadece kavramlara gore yargilanirsa giizellik
yok olur diyen Kant, eserde hazzin aranmasi gerektigini belirtir (2011: 67). Heykel-i Girydn
manzumesi yakindan incelendiginde sair, heykeli kavramlarla aciklamadigi; heykeldeki

yansimasindan haz aldigi fark edilir.

Fikret’in begeni yargisinin gilizelden mi, yiiceden mi, yoksa zarafetten mi kaynaklandigi
noktasinda bazi ¢ikarimlarda bulunmamiz miimkiindiir. Her seyden once sair, heykel karsinda
bir heyecan hisseder ve sarsilir. Giizel karsinda latif bir duygu hissedilirken yiice karsinda beden
urpertiyle karigik bir haz alir. Sair, munis ve zarif bir ¢ehreye bakar. Zarafet giizel ile iliskili
olmakla beraber bazi estetik¢iler tarafindan ayr ele alinmis estetik bir kategoridir. Edmund
Burke’a gore bir nesne, birbirlerini sikistirmayan, higbir piiriiz ya da karisiklik goéstermeyen
diizgiin ve parlak parcalardan olustugu ve ayni zamanda da bir 6lgiide diizgiin bir bigim
goriintlisii verdiginde zariftir (2008: 124). Sairin kullandig1 kelimelere bakildiginda piiriizsiiz,
parlak ve diizgiin bir heykelin varligindan bahsedilebilir. Bu da sairin heykelin zarafetinden haz

aldigimi gosterir. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret’in ¢irkin sekil ve manzara ile ruhunun derhal
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karardigini, giizel sekil ve manzaralarin ise onu mutlu ettigini sdyler (1993: 69). Fikret’in
begeni yargisin1 yonlendiren faktdriin mizacinin bu yonii oldugu diisiiniilebilir. Bir¢ok siirine
hayatin ¢irkin ve kotii sahnelerini aktaran Fikret, Heykel-i Girydn’da huzurludur, ¢linkii zarif bir

heykeli deneyimlemektedir.

Heykel-i Giryan’in “Bu mermer sanki bir zi-riih idi, zi-rth-1 mugberdi.” (Fikret, 2012a:
115) musrainda, sairin begeni yargisimi dile getirdigini ileri siirebiliriz. Ciinkii Fikret, siirin
devaminda sanat1 dahilerin sihirli temasiyla canlanan varliklar, iginde hayatin oldugu cisimler
olarak tanimlar. Bu acidan bakildiginda s6z konusu obje, Fikret’e gore sanatin kaidelerine
uymaktadir. Sanatin kaidelerine uyan bu objeden sair haz almaktadir. Bagka bir deyisle sair,
estetik objeden sanatin kurallar ¢ergevesinde haz alip bir yargiya varmaktadir. Estetik yargilar
Ozneldir, fakat Fikret yargida bulunurken sanatin evrensel bir kuralin1 ortaya koymaya gayret
gosterir. Bu evrensel kural, malzemenin bir dahinin elinde islenerek hayatla doldurulmasidir.
Aslinda Fikret’in boyle bir yargida bulunmasina estetik kuramcilar da deginmistir. S6z gelimi
Marc Jimenez, “yargi birlesimsel, a priori, belirleyicidir ve bu durumda evrensel ve gereklidir
ya da ¢oziimsel, a posteriori, yansiticidir, o zaman da 6zel ve olumsaldir” (2008: 93) der. Fikret,
eserde gerekli ve evrensel olmasi gereken bir yargida bulunur. Burada 6znellik kaybolmaz,

aksine 6znel olan bir durum genellestirilir.

Uziintii, 6fke, yalmzlik duygusu, toplumdan kendini soyutlayan aristokrat bir tutum
Tevfik Fikret’in yasaminin da siirlerinin de en belirgin ¢izgileridir (Ugan, 2009: 60). Bu
mizacina karsin Fikret’in fikirleri sanat konusunda keskinlesmis ve sanat eserleri ile ilgili bir

yargiya varirken temellendirilmis diisiincelerden hareket ettigi gézden kagmaz.

Heykel-i Girydn siirinden hareket edersek estetik yargilarda su ozelliklerin bulunmasi
gerekir:

1. Estetik yargilar siibjektiftirler,

2. Estetik yargilar, estetik objede sanatin kurallar1 kesfedildiginde ortaya ¢ikarlar,

3. Estetik yargilar, ilgisiz bir ilgi sonucunda meydana gelirler.
Sonug¢

Sanat, insanin diinyay1 taniyip kendi varolusunu anlayabilmesi i¢in gereklidir. Ama, Ernst
Fischer’in belirttigi tizere sanat salt 6ziinde tasidigi biiyii yiizinden de gereklidir (1995: 16).
Sanat eseri icra etmek ve sanat eserinden haz almak insanin entelektiiel yoniinii meydana getirir.
Sanatsal yaratimlar, bizden bagimsiz olarak dis diinyada bulunur; sanat denilen siireg ise sanatgi,

sanat eseri ve sanati deneyimleyen 6znenin karsilikli etkilesimi sonucuyla meydana gelir. Tevfik
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Fikret, Heykel-i Girydn siirinde hem bir sanat¢i hem bir estetik alimlayici olarak sanat

etkinligine dahil olmaktadir.

Calismamizda Fikret’in bir sanat eseri karsinda takindig1 tavirdan hareketle estetik siire¢
olgusunun ne demek oldugu sorusuna cevap aradik. Fikret, ilk once bir sanat eserinin dis
diinyadaki varligin1 duyu organlariyla algilar; bu algilar1 sonucu elde ettigi verilerle eseri
degerlendirir ve bir yargida bulunur. Heykel-i Girydn siirinde estetik siirecinin obje, siije ve
estetik yargi olmak lizere ii¢ unsuru 6n plana ¢ikar. Bu yilizden estetik siirecin unsurlarini obje,
siije ve estetik yargiyla siirladik. Estetik slirecin birer unsuru olan sanatci, estetik algi, estetik
mesafe, estetik durus, estetik haz gibi unsurlara ayr1 baslik agmak yerine yeri geldiginde

deginmeyi uygun gordik.

Heykel-i Girydn’da, Fikret kendi ger¢egini mermerden yapilmig bir heykelde gordiigii
i¢in onunla 6zdesleyim kurar. Dig diinyanin gercegi karsinda ezilen ben’i bir durgunluk evresine
girmis ve zamanin akiginda donuk bir et yiginina doniigmiistiir. Baz1 siirlerinde tabiata siginarak
mutlu olmaya calisan sair, s6z konusu siirinde sanata siginarak huzuru yakalar. Heykeli
yorumlarken sanki kendini anlatiyormus gibi bir tavir takinan Fikret, sanatin insanin i¢inden
figkiran duygularin sanatkarin sihirli elleriyle bir sekle biiriinmesi oldugunu belirterek sanat
felsefesini yakindan takip ettigini bizlere hissettirir. Fikret’in siirleri ve yazilarinin dikkatlice
incelenip bir biitiin olarak estetik disiplini ¢ercevesinde incelenmesi onun sanatkar olarak bu
giine kadar {izerinde durulmamis yonlerinin ortaya ¢ikaracagi kanaatindeyiz. Bu ¢alismamiz, bu

diisiincenin gerceklesmesi i¢in atilmis bir adim olarak degerlendirilebilir.
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