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Televizyon Programlarinin Uluslararasi Dolagimi
Baglaminda Turkiye’de Yabanci Programlar ve
Ulusal Kualtar Tartismalari

Burcu Siimer ve Siileyman ilaslan™
0z

Basta dramatik yapimlar olmak Uzere uluslararasi ¢apta dolagimda olan televizyon
programlarinin izleyiciyle bulustugu farkli Glkelerin ulusal Kkultirleri (Gzerindeki etkisi
1960’lardan bu yana o6nemli bir tartisma konusudur. 1990’larin sonuna gelindiginde
uluslararasi iletisim alaninda da bu konuya odaklanan hatiri sayilir bir literatir olugsmustur. En
genel hatlanyla degerlendirildiginde bu calismalarda, basta ABD olmak Uzere, program
endustrisi gelismis Batili Glkelerden, “gelismekte olan” ya da “az gelismis” Ulkelere dogru tek
ybnde gerceklesen yogun program akisinin etkileri, “modernlesme” ve “bagimlihk” (1960’lar),
“kaltirel emperyalizm” (1970’ler), “kuresellesmeci karsiliklik” (1980’ler) ve klresellesme
surecinin bir elestirisi olarak anlasilacak sekilde “kultirel homojenlesme ve “Amerikanlagsma”
(1990’lar) kavramlaryla iligkilendirilerek ele alinmigtir.

Bu galismada, televizyon programlarinin uluslararasi dolagimina odaklanan bu literatiirden
hareketle, Turkiye'de televizyonun yayginlagsmaya basladigi ancak program arzinin sinirli
oldugu 1970’lerin kiltlrel tartismalarindan baslayarak, ézel yayinciligin yerlesiklik kazandigi
90’larin ikinci yarisina kadar devam eden stirecte yabanci programlarin ulusal kiltar Gzerindeki
etkisine iligkin dile getirilen gorlslerin zaman icerisindeki degisimine odaklanan bir mikro tarih
okumasi sunulmaktadir. Bu tarihsel izlegi kurarken, televizyon yayincihgina odaklanan
kamusal kiltirel tartismalara iliskin verilere, ele alinan zaman dilimi boyunca en ylksek tiraja
sahip gazeteler arasinda yer alan Milliyet gazetesinin elektronik arsivi ve 6zellikle kulttrel
konularin daha yogun olarak islendigi Milliyet Sanat dergisinin arsivi taranarak ulagiimistir.

Ulagilan haber ve kdse yazilar Gzerinden yapilan incelemede televizyondaki yabanci icerikler
baglaminda dile getirilen kamusal kiltirel kaygilarin 1980 sonrasi surecte geri plana digsmeye
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basladigi ve 6zellikle de 1990’ yillarin 6zel kanallariyla birlikte neredeyse ortadan kalktigi
g6zlemlenmistir. Bunda televizyon yayinciliginin 1980 sonrasina hakim olan kiresellesmeci
neoliberal politikalar temelinde kultirel bir alandan ziyade ekonomik bir alan olarak gériimeye
baslanmasinin temel bir roli oldugu sdylenebilir. Bu dénemde televizyon programlarinin
rekabet iligkileri ve izlenme oranlari Uzerinden degerlendiriimeye baslamasi, yabanci
programlarin da kultarel kaygilardan ziyade rekabet iligkileri ve izlenme yarisi temelinde ele
alinmasini beraberinde getirmigtir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, uluslararasi program akisi, kdltirel emperyalizm, ulusal
kaltdr, kiresellesme.
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Debates on Foreign Programmes and National
Culture in Turkey in the Context of International
Flow of Television

Burcu Siimer & Siileyman ilaslan**
Abstract

The impact of internationally circulated television programs, especially television dramas, on
national culture became an important topic in the field of international communication starting
from the 1960s onwards. There was a substantial literature in the field of international
communication by the end of the 1990s focusing on this subject. In very general terms, the
dominance of the one way-flow of television programs from the USA in particular and also from
other Western countries to the so-called "developing" or "underdeveloped" countries has been
researched under various approaches and concepts, mainly “modernization” and
“dependency” (1960s), “cultural imperialism” (1970s), "global reciprocity" and “counter-flows”
(1980s) and finally in relation to "Americanization (1990s), which was widely articulated voiced
as critique of globalization.

In this study, following a thorough review of this literature on the international flow of television
programs, we present a historical reading of the changes in the perception of the impact of
foreign programs on the national content in Turkey. To contextualize this debate historically,
we first look into the cultural debates of the 1970s, when the imported content was central to
broadcasting during the early years of television and extend the analysis to the second half of
the 90s, when private channels proliferated rapidly in Turkey.

Where the data collection is concerned, we used the electronic archives of Milliyet, which was
one of the most popular and widely circulated newspapers of the time period covered in this
study as well as the archives of the magazine Milliyet Sanat, which was well-known for decades
for covering controversial debates on culture and arts.

The review of the news and the editorial content collected from these archives reveal that the
cultural anxieties expressed over foreign content on television began to diminish in the 1980s
and almost disappeared in the 1990s soon after the mushrooming of private channels. We
argue that this shift is in fact a result of the changes in view of the role of broadcasting in Turkey
from the 1980s onwards. To put differently, broadcasting was no longer associated with culture
but was rather seen primarily as an economic activity in the 1990s, which was very much in
line with the noeliberal order prevailed in the second half of the 1980s. The fact that television
programs were increasingly discussed in regard to competitive relations and ratings become
important for the validation of this shift.

Keywords: Television, international television flow, cultural imperialism, national culture,
globalization.
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Televizyon Programlarinin Uluslararasi Dolagimi
Baglaminda Turkiye’de Yabanci Programlar ve Ulusal

Kaltir Tartismalan

Giris

1940’li yillarin ikinci yarisindan itibaren televizyon yayincihiginin yeni bir kitle iletisim
teknolojisi ve Raymond Williams’in (2003) iletisim calismalari alanina kazandirdigi
anlamiyla bir “kultarel form” olarak 6zellikle gelismis Batili Glkelerde yayginlagsmaya
baslamasiyla birlikte, bu aracin tartismalarin odagina yerlesmesi uzun surmemigtir.
Ozellikle televizyon yayinciiginin kiltiirel degisim ve gelisim agisindan temel bir rol
oynayacag! dustncesi bu aracin iceriklerinin Gretimi, dagitimi ve tiketimine dair yogun
kultirel endise ve tartismalar beraberinde getirmigtir. 2. Dinya Savasi sonrasi
dénemde “bolluk” ekonomisine gecis ile tiketim ve eglence kulturinun yukselisi
(Scannell 2007: 26) ve bu surecte televizyonun eglence odakli tiketim kdiltarine
eklemlenmesi, yayinciliga atfedilen toplumsal-kultlrel roller ile bu alana ydnelik
giderek belirginlesen ticari ilgi arasinda gerilimli bir iligkinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu gerilimin dnemli bir boyutu teknolojinin ve yayin iceriklerinin uluslararasi
dolasimiyla baglantili olarak sekillenirken, bu durum ulusal kilttrler agisindan da temel

bir tartisma unsuru olarak belirmigtir.

Televizyonun kurumsallagma sirecinde Kuzey Amerika’ya 6zgu ticari modelden
farkl olarak, Bati Avrupa’da 6zellikle ingiltere dnciiliigiinde kamu hizmeti yayincihg
modeli 6n plana ¢cikmigtir. Ancak, gerek televizyon cihazi pazarinin blyimesiyle ortaya
cikan rekabet, gerekse televizyonun 2. Dlnya Savasi sonrasinda hizla eglence odakl
tiketim kdltirine eklemlenmesi, basindan itibaren yayinciliga atfedilen toplumsal-
kaltarel roller ile bu alana yoénelik ticari ilgi arasinda gerilimli bir iligkinin ortaya
cikmasina neden olmustur. Bu gerilimin dnemli bir boyutu da teknolojinin ve yayin
iceriklerinin uluslararasi dolagimiyla ilgilidir. Televizyon teknolojisini ithal eden ve icerik
uretim endustrisine sahip olmayan gelismekte olan Ulkelerde bu tartisma daha da

belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmigtir.

Bati modernlesmesinin tarihsel surecini evrensel bir model olarak sunan

‘modernlesme kurami’nin  dénemin Ozellikle siyaset bilimi alaninin  kurucu
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tartismalarindan biri oldugu hatirlandiginda, yayincilik ile toplumsallik arasindaki
iliskinin bu dénemden baglayarak neden hi¢gbir zaman sadece ulusal ya da yerel bir
mesele olarak anlasiimadigini kavramak daha kolay olacaktir. 1960’lardan itibaren
televizyonun dunyanin farkli cografyalarinda yayginlasmasi ve bu cografyalarda
televizyon yayincihiginin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigine iliskin sorularin
dillendiriimesi, modernlesme kuraminin hararetle tartisildigi bir dénemle kesigmistir.
Bu sure¢ medya teknolojilerinin transferine ve igeriklerinin serbest dolagsimina izin
verilmesinin Ulkelerin toplumsal ve kulturel degisimleri, gelismeleri ve kalkinmalari
acisindan 6nemine vurgu yapan modernlesmeci savlarla desteklenmis ve hiz
kazanmistir (Straubhaar, 1991: 40). Bu dénemde televizyonun ulkelerin hem ekonomik
hem de kiltirel olarak kalkinmasinda, ulusal butinligin saglanmasinda, halkin
egitiminde ve demokratik bir toplumsal hayatin gelisiminde temel bir rol oynayacagi
savunulmustur. Televizyon teknolojisi ve igeriklerinin uluslararasi dolagimina dair bu
olumlayici bakis ve modernlesmeci vurgu 1970’li yillara kadar hakim bir konumda yer
almistir (Servaes, 1986: 203-204; Sparks, 2007: 2, 24, 39). Ancak, Bat
modernlesmesinin evrenselligine yoénelik itirazlarin ylkselmesi uzun surmemis,
televizyonun ayni zamanda hakim ulkeler ve kultirlere bagimhhgi arttiran bir arac
oldugu dillendiriimeye baslanmistir. Bununla iligkili olarak da televizyon programlarinin
aretimi, uluslararasi dolagimi, kultarlerin bu programlarla etkilesimi gibi konular 6nemli
birer sorun olarak belirmis ve televizyon programciligi uluslararasi iletisimin gelisimi

temelinde uzun tartismalarin konusu olmustur.

1970’lere gelindiginde uluslararasi iletisim alani “kiltirel emperyalizm”
tartismasi etrafinda sekillenmektedir. 1980’lere kadar etkisini sirdiren bu tartisma
Jean K. Chalaby’in da (2006: 33-34) ifade ettigi gibi, gelismekte olan ¢evre llkelerin
Ozellikle ticaret ve teknoloji alanlarinda merkezde yer alan endustrilesmis Ulkelere
bagimli kilindigini savunan “bagimlilik kurami” ile iliskilenmistir. Bunun iletisim alanina
yansimasi ise haber ve eglence iceriklerinin uluslararasi dolagiminin tartismaya dahil
edilmesiyle ortaya cikmistir. Once “Baglantisizlar Hareketi” daha sonra Birlesmis
Milletler UNESCO catisi altinda yapilanan “Yeni Diinya Enformasyon ve lletisim
Dlzeni’nin kurulmasina yénelik yapilan ¢agr, kultirel ticarette Kuzey’den Guney’e
dogru tek ybnde yogunlasan Bati hegemonyasini engellemeyi ve bu sayede

gelismekte olan Ulkelerin ulusal kimliklerinin korunmasina yoénelik kaygilarinin
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taninmasini amaclamistir. Bu calismanin ilerleyen bolimlerinde de etraflica ele
alinacak olan bu tartismanin tarihsel baglam agisindan etkisine ve gerek ideolojik
gerekse akademik sinirliliklarina iligkin oldukga kapsamli bir literatir bulunmaktadir
(Salwen, 1991).

1980’lerin ikinci yarisindan itibaren, ézelikle uydu yayinciliginin yayginlasmasi
ile Dbirlikte televizyon sekt6rinde yasanan donusim ve bu surece eglik eden
kiresellesme tartigmalari televizyonun uluslararasi dolagsimina iligkin tartismalari
donustirmus, televizyon ve Kkultir arasindaki iligkileri yeniden bigcimlendirmigtir.
1990’lara gelindiginde artan kanal sayisiyla birlikte yayin sirelerini doldurmaya yénelik
program ihtiyaci bircok tlkede en Ust dlzeye ulagmis bulunmaktadir. ABD disinda 100
ulkenin 1987-1991 yillar arasindaki televizyon endustrisi verilerine gore, bu ddnemde
ulusal kanal sayisi yuzde 46, ortalama haftalik televizyon yayin suresi ise yluzde 42
oraninda artmistir (Tracey ve Redal, 1995). Televizyon iceriklerinin uluslararasi ticari
dolasimin énemli bir parcasi oldugunu géren ticari televizyon endustrisi, ticari riskleri
en aza indirmek adina olasi kultarel farklihklar g6z ardi etmigtir. Farkli kesimlerin
ilgisini cekebilecek ve eglence unsurunu én plana ¢ikaran programlarin giderek hakim
olmasi bir kez daha farkli tUlkelerde ulusal dlizeyde farkl kulttrel kaygilarin su yuzine
cikmasina neden olmustur. Oyle ki, yerli yapimlarda bile giderek artan bir bicimde bu
eglence mantiginin ve hakim anlati kaliplarinin karsihik bulmasi (De Bens ve De
Smaele, 2001: 72; Hoskins ve Mirus, 1988: 500-501) yeni bir tartisma bashgr agmistir.
Tuarkiye de bu Ulkelerden biridir.

Turkiye gibi televizyon yayincihginin baglamasi surecinde disa bagimh olan ve
program arzini karsilayacak bir endustri olusturmak konusunda geri kalan tlkelerde,
ithal program igerikleri yayincihigin kalttrel niteligi ve rolu ile gelecegi agisindan yogun
bir bicimde tartisiimigtir. Yayincihgin 1970’li yillarda belirginlesen bu disa bagimli
yapisi televizyon o6zelinde kultarel bagimliik ve yerel kiltirin yabanci icerikler
karsisinda bozulmasi kaygilarinin siklikla dile getirildigi bir streci baglatmistir. Ancak,
1970’lerin sonlarindan itibaren televizyon program igeriklerinin gcesitlenmesine yonelik
artan talebin bir yansimasi olarak televizyon yayinciliginda uluslararasi dolagiminin
gerekliligine ve kaginilmazligina vurgu yapilmaya baglanmistir. 1980’lere gelindiginde
ise uluslararasi iletisim alaninda gittikgce derinlesen karsilikhlik, bélgesellige yapilan

vurgu ve kiresellesmeci egilimler Turkiye’de de yavas yavas karsilik bulmaya
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baslamistir.  Televizyon programlarinin  uluslararasi  dolasimi  baglaminda
gerceklestirilen bu tartismalarda yasanan doénudsim, toplumsal-kiltirel hayatta
yasanan kokla donusumlerle i¢ ice gegmigtir. Dolayisiyla, bu tartismalarin izini stirmek
ve yasanan degisimleri anlamlandirmak Turkiye’de televizyon yayincihgi temelinde bir

kaltarel tarih okumasi yapmaya imkan vermesi agisindan da énem tagimaktadir.

Bununla birlikte, televizyon programlarinin uluslararasi niteligine odaklanan
tartismalardaki asil déntsimun Turkiye’de 6zel yayinciligin bagladigi 1990°h yillarda
etkisini gostermeye baslamasi ¢alismanin kapsamini 90’ yillarin ikinci yarisina kadar
genisletmeyi gerekli kilmaktadir. Bu yillara odaklanmak yeni bir yayincilik tarzi
iddiaslyla ortaya cikan ticari yayincilik ile aslinda hicbir zaman nasil olmasi gerektigi
kapsamlica tartisiimamis kamu hizmeti yayincihigi arasinda belirginlesen gerilim
Uzerinden bir okuma yapmaya imkan vermesi agisindan da anlamhdir. Calismanin
kapsamini olusturan yillar hem toplumsal ag¢idan hem de televizyon yayinciligi
acisindan bir gecis dénemi niteligindedir ve ancak bir bitliin olarak degerlendirildiginde
Tarkiye’de 1980 sonrasi donemde yerlesiklik kazanan yeni kultirel ortami anlamaya

katki yapacaktir.

Bu cercevede bu calismada, Turkiye’nin 1970’lerden 90’lara uzanan surecte,
degisen kulturel iklim icerisinden 6zellikle televizyon yayincihgi Uzerine yurutilen
tartismalara odaklanan nitel bir analiz sunulmasi amaglamaktadir. Kultire dair
yaklasim ve tartismalarin icinde bulunulan dénemin daha genel toplumsal kosullariyla
iliskili oldugu dusincesinden hareketle, uluslararasi program akisina dair tartismalar
bu daha genel toplumsal kosullarla iligkilendirilerek degerlendiriimektedir. Televizyon
yayinciligi etrafinda sekillenen kamusal tartismalara dair verilere ele alinan dénemin
en yuksek tiraja sahip gazetelerinden biri olan Milliyet gazetesinin elektronik argivi
“televizyon programlarl”, “yabaci televizyon programlari”, “yabanci diziler”, “6zel
kanallar” gibi anahtar kelimelerle taranarak ve yine bu donemde kdltirel tartismalarin
daha yogun yer aldigi Milliyet Sanat dergisinin arsivi taranarak ulagiimistir. Tarkiye’'de
televizyon yayinciigi etrafinda sdrdirdlen kualtirel tartismalarin dénisimuind analiz
etmek icin, arsiv taramasindan elde edilen yaklasik ylze adet farkli haber ve yazi
icerigi degerlendirilmis ancak bu yazida yer sinirliligindan dolayi bu iceriklerin sadece

bir kismina yer verilmigtir.
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Televizyon Programlarinin Uluslararasi Dolasimina Dair Oncii

Tartismalar

Televizyon iceriklerinin uluslararasi dolagimina iligkin veriler ilk kez 1971 yilinda
UNESCO destegiyle Tampere Universitesi ve Finlandiya Yayin Kurumu’'nun birlikte
yurattikleri bir proje cercevesinde derlenmeye baslandi. Baslangigta 50 llkede yayin
yapan televizyon kanallarinin yayin akiglarinin, bu akigta yer alan iceriklerin menseinin
analiz edildigi bu projenin ilk sonuglarinin 1974 yilinda yayinlanmasiyla birlikte
televizyon igeriklerinin dolagimi uluslararasi iletisimin o dénemdeki en dnemli tartisma
konusu niteligini aldi. 1972-73 yillarina ait yayin igeriklerinin analiz edildigi ¢calisma
temelde iki tespitte bulunuyordu; yayin icerikleri Kuzey Amerika'dan tek ybnde
dinyanin geri kalan noktalarina dogru hareket ediyordu ve eglence odakli i¢erikler bu
akisin merkezinde yer aliyordu (Nordenstreng ve Varis, 1974). Arastirmanin
yazarlarindan biri olan Tapio Varis (1974), arastirmanin temel bulgularini ayr bir
calismada degerlendirmistir. Buna gére TV programlarinin uluslararasi dagitiminda
oncl Ulkeler arasinda ABDYi, ingiltere, Fransa ve Bati Almanya izlemektedir;
ispanyolca konusulan (lkelerde Meksika, Ortadogu (ilkelerinde ise Liibnan ve Birlesik
Arap Cumhuriyeti yapimlari dolasimdadir; sosyalist blokta yer alan llkelerde program
dolasimi kendi aralarinda gergeklesmektedir. Bu kisa yazida vurgulanan ancak kisa
bir stire sonra hararetlenecek “kultirel emperyalizm” odakh tartismalarda geri planda
kalacak iki 6nemli saptama daha yer aliyordu. Bu saptamalardan ilki televizyon
iceriklerinin uluslararasi dolagimindaki Amerikan hakimiyetinin 6zellikle hakimet
destekleri ve etkin bir dagitim sisteminin varligiyla iligkilendirilmesiydi (Varis, 1974:
103). Bu aslinda dogrudan ifade edilmese de uluslararasi iletisimde ekonomi politik
kavrayisin 6nemine dikkat c¢ekiyordu. Digeri ise, izleyicilerin bu programlara maruz
kalmasinin olasi etkilerine yonelik bir degerlendirmeydi. Varis, topladiklari verinin
uluslararasi televizyonun bitindni anlamak igin yeterli olmadigini, farkh Ulkelerden
derlenen verilerin yabanci programlarin genis kitlelerce izlendigini géstermekle birlikte,
bu verilerin karsilastirmal olarak degerlendiriimedigini dile getiriyordu (Varis, 1974:
109). Diger bir degisle, uluslararasi iletisim alaninda kultirel emperyalizm tartismasina
zemin olusturan arastirmanin yazarlari bile, 6ncelikle ABD ve ardindan Bati Avrupa
hakimiyetini onaylamakla birlikte, bu hakimiyetin olasi etkileri konusunda temkinli bir

tutum sergiliyordu.
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Televizyon enduistrisinin gelisimi, programlarin Uretimi ve dagitiminda basta
ABD olmak uzere Batil gelismis uUlkelerin hékimiyeti, 1970’lerin ikinci yarisindan
neredeyse 1980’lerin sonuna kadar “kultirel emperyalizm”, “medya emperyalizmi”
“bagimhhik”, “kaltirel homojenlesme” kavramlari etrafinda, az gelismis ve gelismekte
olan Ulkelerin gelismis Ulkeler kargisindaki dezavantajli konumlarini ve dolayisiyla
farkh baglamlarda dillendirilen kultirel kaygilari odaga alacak sekilde tartisildi.
Televizyon yayinciligi etrafinda surdurtlen bu tartismalar 1980’lerden 90’lara gegerken
etkisini arttiracak olan kuresellesme tartismalarinin ilk kurucu evresine eklemlendi. Bu
baglamda, 1970’lerden glnimuze kadar gelen sirecte kiresel etkilesime yodnelik
tartismanin merkezi sorunlarindan biri, Arjun Appadurai’den (2006: 588) esinle
soylendiginde, “kultirel homojenizasyon ve Kkultirel heterojenlesme arasindaki
gerilim”den ortaya ¢ikmisg, televizyon da daha makro diuzeyde kdultirler arasindaki
iliskilerin en somut diizeyde izlenebilecedi bir odak saglamistir. Oyle ki, 1970’li ve
1980’li yillarda televizyon programciliginda ABD hakimiyetinin giderek belirginlesmesi
ingiltere gibi giicli televizyon endiistrisine sahip Batili llkelerde bile benzer kiiltiirel

endigelerin yikselmesine yol agcmistir (Schlesinger, 1986).

Uluslararasi iletisimde kultarel emperyalizm tartismasi politik bir tartisma oldugu
kadar, iletisim alaninda neyin calisiimaya deger olduguna iliskin bir disipliner
sorgulamayi hareketlendirmesi agisindan da énemlidir. Joseph D. Straubhaar (2006:
681), “televizyonun kilturlerarasi akisinin ve etkisinin nasil kuramsallastirilacagi ve
aciklanacag! uluslararasi iletisimdeki en kalici sorunlardan biri” oldugunu dile
getirmistir. Bu tartismayla iligkili olarak, uluslararasi dolagimi olumlayan “iletisim ve
gelisme/kalkinma” ve “kultirel cogulculuk” yaklasimlari ile, bunlarin karsisinda yer
alan ve televizyonun uluslararasi niteliginin mevcut haliyle Batr’nin, 6zellikle de
ABD’nin, egemenligini ve kultirind dinyanin gelismekte olan ya da az gelismis
ulkelerine tasiyarak onlari kendisine daha fazla bagimh kildigini, bu kulttrleri
“Amerikanlastirdigini” dile getiren “kulturel emperyalizm” ya da “medya emperyalizmi”
olmak Gzere ¢ temel paradigma ortaya cikmistir (Sreberny, 2006: 605; Straubhaar,
2006: 682). Bunlar arasinda kultirel, politik ve akademik ac¢idan en ¢ok etki uyandiran
suphesiz “kultirel emperyalizm” yaklagimi olmustur. Kultirel emperyalizm tartigmasi,

sadece savunanlarin degil, bir o kadar da bu yaklagima kargi ¢ikanlarin 6ne surdukleri

101



iddialarin etkisiyle uzun bir sire uluslararasi iletisim alanin en yanki uyandiran

akademik tartismalarindan biri olma niteligini korumustur.

Metodolojik anlamda elestirel ekonomi politik bakis agisini benimseyen kultirel
emperyalizm kuramcilari, sadece uluslararasi televizyon endustrisindeki ABD
hékimiyetinin degil, televizyon icgeriklerinin dolasimini yéneten diger buyik medya
sirketlerinin de benzer ticari mantik ve Uretim modellerini benimsemesinin
homojenlesmeye yol actigini ve kulturel gesitliligi yok ettigini dile getirmiglerdir (Boyd-
Barrett, 1977; Schiller, 1970 ve 1976; Hamelink, 1983; Mattelart, 1983). Bu iddialarin
Ozellikle 1974 UNESCO Genel Konferansi’ndan itibaren gittikgce artan bir sekilde
uluslararasi politik gindemi etkiledigi ortadadir. Ancak, bu tartismanin basindan
itibaren &ne slrulen argimanlarin kaynagi olarak go6sterilen ampirik verilerin
kuramcilar tarafindan fazla 6zglrce yorumlandigina, izleyici arastirmalari verilerinin bu
iddialar1 battinlyle desteklemedigine ydnelik itirazlar da basindan beri bu tartismaya
eslik etmistir (Tunstall, 1977; Tracey, 1985). Buradaki temel catisma uluslararasi
kaltarel akigin gelismis Ulkelerden digerlerine dogru tek yonde gerceklestigine yonelik
saptamanin kultdrel emperyalizm tezinin dogrulugunun gerekli bir dnkosulu olmakla
birlikte tek basina yeterli olup olmadigi konusudur (Salwen, 1991). Nitekim, 1980’lere
gelindiginde iletisim alanindaki yeni hakim bakis izleyicinin deneyimlerini, tercihlerini
ve iletisim surecindeki aktif yoninu 6n plana ¢gikaran digunceler Gzerine inga edilmistir.
Farkh Ulkelerde gerceklestirilen izleyici arastirmalar sonucunda elde edilen verilerin
bu igeriklerin alimlanma kosullariyla ilgili olarak kaltirel emperyalizm ve homojenlesme

iddialarini desteklemezken, “yerel” olanin 6nemine vurgu yapilmigtir.

Bu degisim televizyon program akisinin ele alinma bigimlerinde de yansimasini
bulmustur. UNESCO’nun 1983 uluslararasi televizyon verilerini on yil éncesinde
yayinlanan ilk verilerle karsilastiran Michael Tracey (1985: 23), artik bir uluslararasi
iletisim sistemi olarak televizyonu ele alirken akislarin icinde bagka akislar da
oldugunu; uluslararasi televizyonun batintyle ABD hakimiyeti altinda oldugunu dile
getiren “tanidik ve basit model’e uymayan dagitim kaliplarinin oldugunu; en basit
anlamda hangi programlarin nereye gittigini tespit etsek bile bu eski kavrayisin artik

gecerli olmadigini dile getirmistir.
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Televizyon Programlarinin Kiresel Akigi ve Artan Karsiliklilik

1980’leri geride birakirken Straubhaar (1991: 43), dinya ekonomisi genislemeyi
surdurip bir dinya kapitalist sistemine donustikce medya sistemlerinin
ticarilesmesine yoénelik surekli bir baski olusturdugunu dile getirmigtir. Brezilya
6rneginden hareketle bu sureci tartisan Straubhaar, kiltirel emperyalizm ve bagimlilk
kuramlarinin uluslararasi ve ekonomik iligkiler ile sinif catismalari gibi konulara dikkat
cekerek Onemli bir tartisma acmakla birlikte, farkh uluslarin medya alanlarinin
gelisimini ve medyanin uluslararasi akigini kavrayabilmek icin daha esnek ve daha
karmasik paradigmalara ihtiyac¢ oldugunu belirtmigtir (Straubhaar, 1991). Gergekten de
1980’lerin ikinci yarisindan itibaren Gliney Amerika menseili “telenovella” yapimlarinin
uluslararasi program ticaretinde gdsterdigi basari tartismaya yeni bir acgihm
kazandirmis ve “karsit-akis” kavramsallastirmasi gindeme gelmistir (Biltereyst ve
Meers, 2000). Daha sonra siklikla neoliberalizasyon ve deregeulasyon surecleriyle
iligkilendirilerek tartisilacak olan Kuzey Amerika ve Bati Avrupa’da medya sistemlerinin
ticarilesmesi sureci, basta Asya olmak Uzere az gelismis ya da gelismekte olan
tlkelerin medya sitemlerini de etkileyen énemli bir olgudur. iligkilerin hala esitsiz bir
yapida devam ettigini kabul etmekle birlikte Straubhaar (1991: 43), yerel dizeyde
uluslara 6zgl ya da uluslararasi baglamda iletisimle ilgili farkli endistrilere iligkin
tarihsel  gelisim  dinamiklerinin  sadece  bagmliik  iligkisi icerisinden
kavranamayacagina, uluslararasi medya duzenin artik en iyi ihtimalle “asimetrik
bagimlilik” seklinde tarif edilebilecek bir olgu cercevesinde tartigiimasi gerektigine
dikkat cekmektedir. Bu yeni donemde gerek ulusal aktorler arasinda gerekse
uluslararasi iligkilerde celigki ve rekabet bir arada yer alirken, daha dncesinde kultirel
bir deger olarak tartisilan yerelligin kendisi de artik ekonomik bir deger olarak tarif
edilmektedir. Teknolojik gelismelerin hizlanmasi, Uretim maliyetlerindeki dususler,
rahat ve dusuk maliyetlerle Uretilebilecek yeni program formatlarinin geligtiriimesi ve
alandaki egitimli personel sayisinin artmasi gibi unsurlar bu Ulkelerin uluslararasi
alanda rekabet etme imkénina kavusmasinda en énemli etkenler olarak gérilmektedir
(Straubhaar, 1991: 45, 47; Straubhaar, 2006: 682-685, 694-695; Sreberny, 2006: 607-
608; Waisboard, 2004: 362). Televizyon endustrisindeki bu gelismelerin kuresel
cogulculugun, kaltirel akis déngulerinin ve medya alaninda cesitliligin artisina vurgu

yapan olumlu bir bakigla birlesmesi (Sreberny, 2006: 608), programlarin kiresel
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dolagimina dair olumlayici yaklagimi gui¢lendirmistir. Bu bakisin yukseliginde ulusal ve
uluslararasi baglamda endustriyel, ekonomik ve politik yapilanma bicimlerinden
kaynakli yeni gerekliliklerin yani sira, izleyicinin se¢cme ve istedigini tuketebilme
kapasitesine sahip olmasinin kabulinin de etkili oldugu sdéylenebilir (Straubhaar,
2006: 699).

Bu gelismelerin eglik ettigi 1990’1 yillarin birbirinden ayrilmaz bir batinlage
bdranen karesel dinya vurgusu, uluslararasi medya ortaminin “kaltirel emperyalizm”
modelinin énerdiginden ¢ok daha karmasik bir yapida olduguna isaret eden
yaklagsimlara daha saglam bir zemin kazandirmistir (Appadurai, 2006; Sreberny,
2006). Paranin, mallarin ve insanlarin artan dolasimi ile isglcu, finans ve teknoloji
alaninda artan ayrisma ve hareketlilik yeni dénemin temel unsurlari olurken, bunlar
televizyon program akigi alanindaki uluslararasi etkilesimleri de yeniden bigimlendiren
dinamikler olmustur (Appadurai, 2006: 595). Kiresellesmeci bakis baglaminda
televizyon yayinciiginin uluslararasi akisi da artik “farklilik”, “cesitlilik”, “parcalilik” ve
“karsilikhlik” gibi kavramlar etrafinda degerlendiriimeye baslanmistir (Chalaby, 2006:
35).

Kiiresel Televizyon Program Uretim Endiistrisi Temelinde

Homojenlesme Tartismasina Donug

1990’lar bir yandan uluslararasi iletisimin kiresellesmesini olumlayan yaklagimlarin
yukselmesine taniklik ederken, diger yandan da ABD héakimiyetinin strdugune isaret
eden yeni calismalari ve kultirel homojenlesme endiselerini beraberinde getirmigtir.
James Curran’a (1999) gore, bu “yeni revizyonist” yaklagimlar esitsiz televizyon
program akiginin kargisina izleyici odakli bir yaklagim sunarak kuresellesmeci bakigin
yerlesmesine destek olmakta ve aslinda esitsizligin stirdagu bu yonelisi olumlayan bir
tutum sergilemektedirler. Benzer bir sekilde, Chalaby de (2006: 36), kiresellesme
tartismalarinin mevcut uluslararasi medya yapisini anlamak agisindan 6nemli bir katki
sunmakla beraber, bu bakisin medya sektériinde ve kultirel alanda kalici nitelikte olan
ABD hékimiyetini gdzlerden sakladigini dile getirmistir. Chalaby, uluslararasi
televizyon sektorinde faaliyet gésteren ABD medyasinin “uluslararasi bir strateji
olarak iceriklerin ve programciligin yerel uyarlanmasina, izleyicilere hitap eden melez

televizyon markalari ve medya Urunleri yaratiimasina adapte olma” becerilerinin bu
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hakimiyeti destekledigini belirtmigtir (Chalaby, 2006: 36). Benzer bicimde Annabelle
Sreberny de (2006: 608), kiresel ¢ogulculuk modelinin medya sektériindeki hakim
yapilari gérmezden gelerek “bircok bagimsiz ve mutlu Uretici varsaymasi” noktasinda

sorunlu olduguna isaret etmektedir.

1980°li yillardan sonra da birgcok Ulkenin ABD’nin televizyon alanindaki
hakimiyeti altinda kalmaya devam etmesi bu tespitleri destekler niteliktedir. “Bazi
dgclncu danya Ureticilerinin basarisina ragmen program satislari ve sektérin yapisi
acisindan kuresel televizyon pazarinda Bati’nin hakimiyeti tartismasizdir” diyen Silvio
Waisboard (2004: 362), 1980’lerin sonlarinda televizyon program trafiginin yuzde
71’inin ABD’nin elinde oldugunu belirtmektedir. Teknolojik gelismeler ve artik etkisini
hizla arttiran neoliberal yayincilik politikalari temelinde televizyon programlarina olan
talep o kadar cok artis géstermistir ki, bircok gelismis Glkenin bile bu talebi kendi yerli
endustrileriyle karsilamasi mumkin olmamigtir. Avrupa’da bile 1980’lerde Ureticiler
artan talebi kargilayacak miktarda program tretememektedir. Artan televizyon program
intiyaci uluslararasi talebi ve dolasimi yogunlastirmig; bu durum ticarilesme, 6zel
mulkiyet ve kar hedefleri temelinde televizyon sistemlerinin homojenlesmesi egilimini
belirginlestirmistir (Waisbord, 2004: 360-361). TV program uretimi konusunda gugclu bir
yaplya sahip olan ingiltere bile bu dénemde ABD programlarinin énemli bir ithalatcisi

olmayi surdirmektedir (Schlesinger, 1986).

Appadurai (2006: 588), medya calismalari igerisinden ylkselen homojenlesme
tartismasinin  siklikla “Amerikanlasma” ya da “metalagstirma” tartismasina
eklemlendigini dile getirmistir. Nitekim 1990’larin basina kadar uluslararasi kulttr
ticaretinde ABD hakimiyeti “televizyon iceriklerinin Dallaslasmasi” (De Bens vd., 1992),
“toplumun McDonaldlasmasi” (Ritzer, 1993) gibi oldukc¢a yanki uyandiran kavramlarla
iligkilendirilerek tartisiimistir. Kiltirel emperyalizm ya da medya emperyalizmi gibi
kavramlarin artik aciklayici gicindn olmadigini savunan Chalaby de (2006: 36-46)
iletisimin uluslararasi akiginin temel niteligi olan Amerikan héakimiyetinin “kultirel
astinluk” (cultural primacy) olarak kavramsallastiriimasini dnermektedir. Bu Ustinlik
ABD sirketlerinin uluslararasi medya sektdriinde her geg¢en gin artan hakimiyetiyle ve
bu sirketlerin yerel sektérlere uyumlanma kabiliyetleriyle yakindan baglantilidir.
Televizyon yayinciligi alanindaki yeni medya teknolojileri ve yeni ¢cok kanalli televizyon

ortami bu sirketlerin faaliyet alanlarini genigleterek hakimiyetlerini surdtrmelerini, yerel
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alana melez igerikler ve faaliyet bicimleriyle daha fazla nifuz etmelerini
kolaylastirmaktadir. 1990’larin sonlarindan itibaren televizyon igin format Gretiminin
kiresel bir endustriye déndsmesi bu egilimi gliclendirmistir (Chalaby, 2011: 294).
Waisboard’un (2004: 361) her ne kadar program akisinda bir karsiliklilik s6z konusu
olsa da vyerel endustrilerin ancak hakim Uretim modellerini takip etmeleri ve
standartlagmalari  kosuluyla Urettikleri igerikleri ihra¢ edebilir bir konuma
kavusabileceklerine isaret etmesi, programcilik mantiginin kendisinin nasil bir

benzesme surecinden gectigine dikkat cekmesi agisindan énemlidir.

Els de Bens ve Hedwig de Smaele (2001: 52), Avrupa’da belirginlesen bu
hékimiyetin temel nedenini televizyon sektdrinln ticarilesmesine baglamaktadirlar.
Yeni kurulan ticari televizyon kanallarinin kurulum ve baslangi¢c maliyetlerinin yiksek
olmasi yayin surelerini doldurmak igin daha fazla sayida ucuz ve yuksek reytingi
garanti eden yabanci programa basvurmalarina neden olmaktadir. Bu durum alandaki
ABD hakimiyetini arttiran énemli etmenlerden biridir. Televizyon program ticaretinin
agirlikh olarak eglence programlari ve 6zellikle de dramalar Gzerinden gergeklestigini
tartisan Colin Hoskins ve Rolf Mirus (1988: 499-501, 511-512), ABD yapimlarinin
hemen her kultarden izleyicinin 6zdeglik kurabilecegi standart niteliklerde tretilmesinin
bu programlarin tim dinyada ilgi ¢ekici ve izlenir olmasini sagladigini, bu sayede de
ABD hakimiyetinin arttigini dile getirmektedir. Bilgilendirici programlar daha fazla kultar
bagimh bir yapiya sahiptir. Bu da onlarin izlenirligini azaltmaktadir. Bir programin
icinden c¢iktigi kiltire yogun bir bicimde bagli olmasi o kultirdeki ¢ekiciligini arttirirken
bir bagka kultirde izleyicilerin bu programla kuracagi 6zdegligi zorlastirmaktadir
(Hoskins ve Mirus, 1988).

Bu hékimiyet, yabanci iceriklerin ve programcilik mantiginin ulusal kultire
hizmet edecek bir programciiga ulasmanin énidnde engel teskil ettigi yonindeki
dustince ve endiselerin sirmesinde temel bir rol oynamaktadir. Waisboard’a gore
(2004: 367), standartlasmis ve yerel olmaktan uzaklastiriimis formatlari hakim kilan
uluslararasi televizyon program akiglari arasinda izleyiciler yerel ve ulusal bilince
sarilmaktadir; ancak, ticari mantigin hakimiyetindeki televizyon endustrilerinde
izleyicilerin ulusal beklentilerinin kargilik bulmasi zorlagmakta, giderek artan bicimde
standartlasmis ve eglence agirlikl programlar arasinda kiltirel ve ulusal kaygilar

dillendiriimeye devam etmektedir.
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Turkiye’de Televizyon Yayinciliginin Gelisimi ve Yabanci Programlar

Televizyon endustrisinin yapisal anlamda uluslararasi déntusumuyle baglantili olarak
dinyada sekillenen tartismalarin izi Turkiye’de de televizyon yayincihiginin gelisim
sureci Uzerinden rahatlikla surulebilir. Televizyon iceriklerinin yabanci kaynaklardan
beslenmesinin sakincalarina iliskin endiselerin daha televizyon yayinlarinin basladigi
ilk yillardan itibaren dile getiriimekte olusu ve kurumsallagsma asamasinda olan TRT’ye
bu temelde kultirel korumaci bir rol yiklenmesi, televizyon ve ulusal kultar arasinda
kurulan iligkinin énemli bir unsur olarak ortaya c¢iktigini gdstermektedir. Aslinda bu
iliskinin daha genelde radyo yayincihgi temelinde yayincilik, ulusal kltir ve kalkinma
arasinda kurulan ¢ok daha eski bir ilgiyle baglantih oldugu da sdylenebilir. Radyo
temelinde yayinciliga yuklenen ulusal kilturel roller, televizyonun toplumsal hayatta
oynayacag! rolin buyukligine duyulan inangla bu yeni araca daha belirgin bir vurguyla
aktariimistir. Televizyonun henuz kurulug déneminde iyi bir igerik yapilanmasina
kavusturulmasinin énemine isaret eden ve bu nedenle de yabanci programlara -
Ozellikle de ABD programlarina- yayin akiginda fazla yer verilmemesi gerektigine,
bunun yerine yerli program Uretiminin geligtiriimesinin énemine vurgu yapan bir
yaklasimin belirginlesmesi de bu korumaci ve kalkinmaci tutumla baglantili bir bicimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellikle Aysel Aziz (1974) ve Mahmut Tali Ongéren’in
(1978) degerlendirmelerinde belirgindir. Bununla iligkili olarak, Turkiye’de televizyon
yayincihginin hendz yeni yeni sekillendigi 1970’li yillarda 6zellikle ABD yapimlarinin
eglence, basitlik ve yozlastirici niteliklerle eslestiriimekte oldugu; buna karsin TRT
Televizyonu’nun ulusal kultart gelistirecek ve kalkindiracak bir icerik yapilagsmasina
kavusturulmasinin dnemine isaret eden bir yaklasimin da hakim oldugu gérilmektedir.
Bu tartisma cizgisini de yine Aysel Aziz (1974) ve ayrica Semih Tugrul (1975)

Uzerinden izlemek mimkundur.

ABD televizyon programlarinin toplumsal ve kiltirel sorunlara yol acacak
nitelikte olduguna dair dusuncelerin bu yillarda bircok lUlkede yaygin kabul gérmesi
(Hoskins ve Mirus, 1988), televizyon odakl tartismanin ¢ercevesinin de uluslararasi
bir nitelik kazandigini dasindurtmesi acisindan dikkate degerdir. Bu dénemde farkli
Ulkelerde benzer konular tartisilmaktadir. Yayin sdrelerinin arttigi ve ¢izgi filmlerden
(Pinokyo, Ari Maya, Sinbat'in Sertivenleri) belgesellere (Gelecege Miras, Kral Yolu

gibi) ve dizilere kadar genis bir yelpazede yabanci iceriklerin -6zellikle de Acemiler,

107



Cehennem Sicaginda, Kaptan Onedin, Lassie, Laverne ve Shirley, Kliclik Ev, Zengin
ve Yoksul, Carli’'nin Melekleri, Ask Gemisi gibi populer dizilerin'- TRT ekranlarinda
daha fazla yer bulmaya basladigi 1970’lerde ulusal kultire iligskin endiselerin ve
TRT’nin benimseyecegi yayin ve icerik politikasina dair tartismalarin artmasi tesaduf
degildir. 1977 yiinda TRT Televizyonu’'nun toplam yayin siresi icerisinde yuzde
12.9’luk bir orana sahip olan dizi yayinlarinin yizde 12.7’sinin yabanci dizilerden, buna
karsin yalnizca yuzde 0.2’sinin yerli dizilerden olustugu gérilmektedir. Ayni yila ait film
yayinlarinda da toplam yuzde 9.6’lik yayin oraninin yizde 5.6’sin1 yabanci kaynakl
filmlerin olugturmasi bu tartigmalarin yukselis nedenlerini agiklar niteliktedir. Benzer bir
tablo 1978 yilinda da varhgini strdirmekte, yillik toplam yayin suresi icerisinde yerli
filmler 50 saat yer alirken yabanci filmler 138 saatlik bir zaman dilimini kapsamaktadir
(TRT 1977 Yih Faaliyet Raporu, t.y.: 50; TRT 1978 Faaliyet Raporu, t.y.: 43). Bu
baglamda, tim teknik gelismelere karsin programcilik anlaminda TRT televizyonunun
“yabanci programlarin aktarildigi bir kanal’a dénudstigune isaret eden Aysel Aziz
(1974: 2), bunun Turk izleyicisini “bagka Ulkelerin yapimlari, dolayisiyla yasantilari,
kaltarleri, entrikalari vb.”nin etkilemesi anlamina geldigini séylemekte, “oysa TRT’nin
kultdr ve egitime yardim edici, eglendirici yayinlarinda, kendi 6z olanaklar ile ulusal
kalkinma ile bagdasir nitelikte, ilgi ile izlenecek yayinlar yapmasi gerekir’ uyarisinda
bulunmaktadir. 1970’lerin sonuna gelindiginde de Aziz’'in benzer dusunceleri dile
getirmeye devam ettigi gdérulmektedir (1979: 2). TRT’nin 1980 Yili Genel Yayin
Plani’nda tim yayin turleri icerisinde yuzde 17.51°lik bir pay ayrilan drama yayinlarinin
yuzde 14.13’lUk oraninin yabanci yapimlara, yuzde 3.38’lik bir oranin da yerli
yapimlara ayrilmasi; toplam yltzde 8.9 oranindaki film yayin siresinin yizde 6.18
oraninda yabanci kaynakli filmlerden olusmasi ve toplam ylzde 8.92’lik gocuk
yayinlarinda da yluzde 4.52 oranda yabanci yapimlarin yer almasi (TRT 1980 Yih
Genel Yayin Plani, t.y.: 39) yabanci iceriklerin ekranlarda agirlikl olarak yer tuttuguna
ve bunun ulusal kiltiriin gelisimi agisindan sorunlu bir durum olduguna dair elestirin

artarak surmesini agiklar niteliktedir.

TRT’nin yabanci televizyon endustrilerine hemen her agidan bagimli bir yapida

kaldigina dair elestirilerin yogun bir bicimde dillendirildigi bu yillarda yerli televizyon

T TRT Televizyonunda yayinlanan programlara dair ayrintili bilgi icin TRT Program Dergisinin 1970’li
yillardaki sayilarina bakilabilir.
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programciliginin gelismeme nedenleri de sorgulanmaktadir. Yabanci programlara
bagimli yapinin genellikle yerli icerik Uretiminin ekonomik ve teknik acidan daha
masrafli ve zahmetli olmasiyla agiklanmasi, basta ABD olmak Uzere diger gelismis
ulkelerin hékim oldugu uluslararasi televizyon endustrisinin daha bu yillarda dinya
pazarlarina yayilma bicimini anlamlandirmak agisindan da énemlidir. TRT 8. Danigsma
Kurulunda TRT Genel Mudiri Cengiz Taser’in baylik TV yapimlarinin “buyuk ekiplerin
uzun calismasini gerektirmesine” ve bu nedenle de gerektigi kadar yerli yapimin
uretilememis olmasina yaptigi vurgu bu durumu érnekler niteliktedir (TRT 8. Danisma
Kurulu Tutanagi, 1979: 27). Gelismis Ulkelerin TV endustrileri agisindan sahip oldugu
guclu teknik olanaklar, profesyonel ekipler ve dagitim aglari daha kolay, maliyeti diisik
ve hizla yayginlastirilabilen program Uretim imkanini beraberinde getirmektedir. Bu
durum Ozellikle daha yuksek maliyetler gerektiren yerli yapimlara ydnelmeyi
kacinilmaz olarak zorlastirmaktadir. 1970’lerin sonlarinda Milliyette yer alan bir yazida
TRT’nin yerli dizi Uretimi icin yapilan degerlendirmenin de bu temelde sekillendigi
gOrulmektedir. Bu donemde TRT igin Uretilen Ask-1 Memnu ve Hanende Melek gibi
yerli yapimlarin kuruma birer milyona mal olurken, buna karsilik o giine kadar alinan
en pahali yabanci diziye bile TRT’nin yalnizca 7.200 dolar 6dedigine ( Tefeciler dizisinin
4 bolimu icin) vurgu yapilmaktadir. Bu degerlendirmeler, yabanci yapimlarin TRT’ye
daha az bir maliyete geldigini ve bu durumun onlarin tercih edilirliklerini arttirdigini ima
etmesi acgisindan dikkate degerdir (Milliyet, 1978a: 10). Bununla birlikte, TRT’nin
yayinladigi programlari giderek artan bicimde kurum disindan temin etmesi bunun igin
gerceklestirdigi harcamalarin her yil artmasinda yansimasini bulmaktadir. Ornegin
1977 yilinda kurum digindan temin edilen belgesel, drama ve film tarinde icerikler
(yerli ve yabanci yapimlarin hepsi) i¢in 14 milyon 978 bin lira harcanirken, 1978 yilinda
bu rakam 18 milyon 557 bin liraya, 1979 yilinda 42 milyon 478 bin lira ve 1980 yilinda
69 milyon 808 bin liraya ulasmistir (TRT 1977 Yili Faaliyet Raporu, t.y.: 234; TRT 1980
Yili Faaliyet Raporu, t.y.: 260). Yukarida deginildigi Uzere, bu dénemde TRT
Televizyonu’'nda vyayinlanan bu tdr programlarda yabanci yapimlarin oraninin
yuksekligi g6z énune alindiginda giderlerin énemli bir kisminin bu yapimlara aynldigi

da sdylenebilir.

1970’lerin sonlarinda TRT’nin yabanci program harcamalarina vurgu yapan

yazilarin c¢ikmasi (Milliyet, 1978b: 10; Sener, 1978) bir yénuyle de kiyaslama
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yapilabilecek bir yerli program tretiminin baslamasiyla iligkilidir. 1970’lerin ortalarinda
ismail Cem’in TRT Genel Mudirliigi ddneminde baglatilan yerli program ve 6zellikle
de dizi Uretimi televizyon yayinlarindaki yabanci program akisinin yeni bir cerceveden
tartisiimasini  beraberinde getirmigtir. Televizyon icin kaliteli yerli yapimlarin
uretilmesinin ulusal kultur agisindan dnemine vurgu yapilan bu tartismalarda TRT’nin
yabanci dizilere ydnelmesinin yine kultlr agisindan sakincalarina sik sik isaret edildigi
gérulmektedir. Halit Refig (1978: 10), TRT’nin urettigi yerli yapimlarin degerinin
televizyonun benimseyecegi kultlr politikasiyla baglantili olduguna deginirken, tam da
bu noktaya vurgu yapmaktadir. Ona gére, TRT ismail Cem dénemi sonrasinda icine
suruklendigi yénetim sikintisi nedeniyle yerli yapim konusunda da bir belirsizlik ddnemi
yasamis ve bu ortamda yerli film yapimlarinda bir kalite standardi ya da deger élcuti
sekillendirilememigstir. Buna ragmen, yerli Uretim bilinci bir kez ortaya c¢ikmistir ve
TRT’nin yeni ydénetimleri de bu bilinci geligtirecek bir tutum takinmalidir:

Yabanci filmlerin ve dizilerin c¢ekiciligi ne olursa olsun, yerli Gretim

bilinci artik sbkulemez bir bigimde koklesmistir. Yeni yonetimin

uretecegi filmlerin degeri, televizyonun benimseyecegi ulusal kultar

politikasina ve konularin denetlenmesi kadar yapimda da belli
standartlarin aranmasina baghdir (Refig, 1978: 10).

1970’li yillar Tarkiye’'de yerli program Gretiminin kisithliginin sirekli olarak elestirildigi,
bunun ekranin yabanci yapimlarla dolu olmasinin en temel nedenlerden biri olarak
gbruldugu yillardir. Bu noktada TRT’nin yerli yapim oranini arttirma ¢abasi icinde
olduguna dair vurgular da yapilmaktadir. EkKim 1979°da gerceklestirilien TRT 8. Genel
Danigma Kurulu Toplantisinin agilis konugsmasinda TRT Genel Madurlt Cengiz Tager
yerli yapimlari gelistirme ¢abasi i¢cinde olduklarini belirtmektedir:

Buyuk yapimlara uzun yillar ara verilmis olmasi, icinde bulundugumuz

yillarin, yayinda kullanilacak buyuk yerli yapim olmaksizin asilmasi

zorunlulugunu getirmistir. 1979 yilinda yapimi gerceklestirilebilen,

Kiralik Konak, Seyahatname, iki Okiiz, Zeytinler Altinda, 72. Kogus,
Fadik Kiz, Cirpinig gibi yapimlar yayinlanmis bulunmaktadir. ...

1980 yilinda yerli yapim dramlarin %2’den, %4’e ¢ikarilmasi hedef
alinmistir. Yénetim Kurulumuzca da onaylanirsa 6zellikle dramalarda
yerli yapim orani bu suretle carpici bir bicimde arttirilmig olacaktir
(TRT 8. Genel Danigsma Kurulu Tutanagi, 1979: 27-28).

Yerli yapimlarin azlig1 ve ekranlarin ilgi ceken yabanci iceriklerle dolmasi televizyonun

toplum Gzerindeki etkisinin glcline duyulan inangla birlesince, kacinilmaz olarak
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kaltirel kaygilar ve tartismalar da bu c¢ercevede yogunlasmaktadir. Ulusal kualtar
acisindan televizyonun bu kadar merkezi énemde gértlmesi onun artan popuilerligiyle
ve 1970’lerin sonuna gelindiginde toplumun buyuk kesimi icin en temel vakit gecgirme

ve eglence aracina dénismesiyle yakindan iligkilidir.

1980’li Yillar: Kiiltirel Cogulculasma ve Karsihikliik Yaklagimlari

Temelinde Tlrkiye’de Yabanci Televizyon Programlari

Televizyon endustrisinde yasanan hizli déndstmlerin belirginlestigi 1980°li yillar
uluslararasi program akisi konusundaki tartismalarin bir yandan arttigi, diger yandan
da ydn degistirdigi bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Televizyon yayincihginin
geleceg@ine dair tartismalarin renkli televizyona gecis ve ikinci kanalin kurulusu
Uzerinden yogun bir bicimde gtiindeme geldigi ve PTT ile TRT &zelinde diger yapisal
degisimlere dair hazirliklarin yapildigi bu dénemde (Kejanlioglu, 2004) yayincilik
teknolojileri, icerikler ve ulusal kultir arasindaki iligkilere dair tartismalar varligini
strdirmuistir. Ozellikle kiresellesmeci neoliberal politikalar temelinde toplumsal
hayatta yasanan daha koklu dénusumler televizyona dair yeni bir tartisma gercevesinin
sekillenmesinde de temel bir rol oynamistir. Bu degisimlerin belirginlestigi en temel
noktalardan biri, Nurdan Gurbilek’in vurguladigi gibi, 1980’li yillarda kulturan, “Gzerinde
0 zamana degin olmadigi kadar cok kamusal tartismanin yapildigi bir bélgeye hem de
piyasanin basinglarina fazlasiyla ac¢ik bir alana” dénusmesi olmustur (2007: 9-10).
Tuketim kulturdnun ve 6zellikle de Amerikan yasam tarzinin kiltirel ortamin hakim

yonlendirici dinamiklerine dénusmesi de (Bali, 2013) bu temelde gerceklesmistir.

Bunlara ek olarak, 1980’li yillar 6zellikle iletisim teknolojileri alaninda yasanan
hizli gelismelerle ve yeni iletisim teknolojilerine yonelik artan ilgiyle uluslararasi
etkilesimin belirginlesmeye basladigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiresel
yeni ekonomik yapilanma bicimleri ile bunlara eklenen gelisen teknolojilerin
uluslararasi program akisini giderek arttirmasi ulusal kdltar acisindan tartismalari
yogunlastiran bir unsur olmustur. Bu kapsamda, Turkiye’de 1980’lerin bagslarindan
itibaren yeni iletisim teknolojileriyle ve bu teknolojilerin ilettigi iceriklerle karsilasma
bigimleri lizerine genel bir tartismanin basladigi gérilmektedir. iletisim alaninin ¢ok
derin sorunlarla karsi karsiya oldugunu beliten Mahmut Tali Ongéren’in (1984),

televizyon yayinciligi alanindaki yeni teknolojilerin topluma kontrolsiz bir bicimde
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yayllmasindan ve bunlar araciligiyla aktarilacak iceriklerin ortaya cikaracagi kulturel

“yozlasmadan” duydugu endiseleri dile getirdigi yazisi bu tartismalara bir 6érnek

olusturmaktadir:
.... tim dinyada az gelismis Ulkeler uydularla yapilacak TV yayinlarinin
etkisi altina girmeye hazirlanmaktadir. Buglin Bati dinyasindaki buyuk
Ulkeler az gelismis Ulkelere her gun kendi diuzenledikleri haberleri ve
kendi urettikleri filmleri ve izlenceleri akitarak hem bulyuk tekeller
kurmuslar, hem de onlar tGzerinde blyuk etkiler yaratmayi basarmiglardir.
Uydu yayinlari baslayinca bu gibi sorunlarin derinlesecegine kesin bir
g6zle bakilabilir. ... uydu yayini ile tlkemize yozlastirici, begenisiz,

niteliksiz ve insanlarimizi uyusturucu Urlnlerin génderilmeyecegini de
kimse yadsiyamaz.

1980’lerde iletisim alaninda yasanan hizl teknolojik donlisim ve bunun televizyon
yayinciligina yansimasinin da bu dénemde bir endiseye neden oldugu goérilmektedir.
Televizyona dair kultirel kaygilarin yalnizca iceriklerle degil bu icerikleri yayan teknik
araclarla da baglantili bir bicimde degerlendiriimesi, daha 6nce tartisilan ve
uluslararasi bagimlilikla iligkilendirilen tartismalarin 1980’li yillarda farkli cografyalarda
karsilik bulan yeniden yukselisiyle iligkilidir. Bu izlege Turkiye’de taniklik etmis olmamiz
bir tesadiif degildir. Ozellikle renkli televizyona ve yeni yayincilik teknolojilerine gecis
sureci Uzerinden sardurdlen bu dénemdeki tartigmalar bir anlamda iletisim araclarina
ybnelik yeni gelismelere ayak uydurmay! gerekli géren modernlesmeci bakigla, bu
yobnelise mesafeli duran bagimhlik ve kultirel emperyalizm ya da homojenlesme
yaklagimi arasindaki tutum farkhliklarinin televizyonun kuruldugu andan itibaren

varligini sirdurdiagundn bir gdstergesidir.

Bununla birlikte, bu yillarda televizyon programlarinin uluslararasi akigina dair
dinyadaki tartismalarin seyrinin kuresellesme dinamikleri temelinde ve program
uretiminde yeni aktérlerin ortaya ¢ikmasiyla degisimi Turkiye’de de karsilik bulmaya
baslamigtir. Disa acilma ve dinya pazarlarina eklemlenme ydneliminin belirginlestigi
1980’li yillarda (Boratav, 2005: 145-158) televizyon endustrisinde de benzer bir
ybnelise zemin hazirlanmasi (Kejanhoglu, 2004) iceriklere dair tartismalari bu temelde
sekillendirmektedir. Bu dénusum, kuresel déntisumin karsihklihgr arttirma ve birgok
ulkeyi bagimhiliktan kurtararak birer aktére ddndstirme anlaminda yeni umutlar
getirdigi, bolgesel aktdrlerin gelismis Ulkelerin hakimiyeti karsisinda rol sahibi olmaya

basladigini belirten degerlendirmelerde karsilik bulmaktadir. Hifzi Topuz’un (1984)
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televizyon endustrisinde yasanan gelismelere dair degerlendirmeleri bu yeni durumun

anlamlandiriimaya calisildiginin bir géstergesi niteligindedir:

Son birka¢ yildan beri ise TV programi trafiginde énemli degisikliklerin
oldugu goéralliyor. Bu degisikligi yaratan Ulkeler Brezilya ve Meksika
olmustur.

Brezilya'da 06zel TV kurumlari vardir. Bunlarin en O6nemlisi Rede
Globo’dur. ... Rede Globo’nun urettigi programlar bugin 92 Ulkede
gOsterilmektedir. ... Rede Globo’nun disariya sattigi programlarin tutari
7 milyon dolari bulduguna gére disariya 7 bin saatlik program satiliyor
demektir. Bu durumda Brezilya disariya Fransa’dan ¢ok program satan
bir Glke olmustur.

(...)

Rede Globo’nun basarisi “Novela” denen bir dizi tirinden gelmektedir.
Brezilyallar bunlari disariya da satiyorlar. Bunlarin en Unluleri Baila
Comigo, Dancin’days, Escrava Isaura ve Ben Amado adli dizilerdir.

(...)

Meksika’nin 1972’de digariya sattigi TV programi suresi yilda 1.300 saat
iken bu slre 1980°de 24 bin saate ylkselmistir. Boylece Meksika,
Ingiltere, Fransa ve Federal Almanya’dan daha Ust bir dlizeye ulagmistir.

Globo da Televisa da dis piyasalarda Amerikan programlariyla rekabete
giriserek gittikce egemen olmaktadirlar. Buna yeni cesit bir kualtar
emperyalizmi de diyemeyiz. Bunlardan alinacak ¢ok dersler vardir. illging
seyler oluyor iletisim alaninda (1984: 19-20).

Bu dénemde Brezilya ve Meksika gibi Ulkelerin televizyon program Uretimi konusunda
giderek adindan daha fazla sz ettirir olmasi TRT 6zelindeki tartigmalara da yansimisg,
TRT’nin yalnizca program ithal eden bir konumda kalmasi elestirileri daha belirgin bir
bicimde dillendiriimeye baslanmistir. Milliyet Sanat dergisinde Ahmet Gunlik’in (1985)
bu konuda yazdiklari yeni dénemde firsatlarinin degerlendirilememesine ydnelik

endiselerin gérunurlik kazanmasi acgisindan dikkat ¢ekicidir:

Bir énemli konu da TRT’nin dinya TV yayincihiginda yalniz “izleyici’
konumunda olmasidir. Amerikalilar, zaman zaman da ingilizler yapip
TRT'ye satar, TRT'de alir gOsterir. Danya uluslar kultirlerarasi
aligverigte bir denge pesinde kosarken TV kurumlari hem daha ¢ok, daha
kaliteli programlar yapabilmek, hem kendi Ulkesinin kaltGrand yayip
tanitabilmek, hem de satin aldigi yabanci programlarin maliyet yiukina
karsilayabilmek icin ébur Ulkelere kuiltir ve eglence programlari, dizi
filmler, TV filmleri ve belgeseller satmaktadir. Ornegin Cezayir,
Yunanistan, Irak TV’leri, film satin almak igin yabanci kurumlara kendi
yapimlarini alma 6énkosulu koymakta, takas 6nermektedir.
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Oysa TRT hala buyik élcide ABD’li TV yapimcilarina —Ustelik sanki
isteyerek- bagimlidir. Oysa 6ébur tlke kulturlerinin de izleyicilerce gérultp
taninmasi gerekli, hatta diinya ve bélge barisi icin zorunludur. Ustelik
ABD disi Ulkelerle kurulacak baglantilar kolayca c¢ift yénli olabilir, yurt
digi tanitim calismalari bdéylece guglendirilirken TRT’nin  “yayin
maliyetleri” dusebilir, yayin ve program kalitesi yikselebilir. (1985: 8)

Gunluk’an karsiliklihk ve cesitlilik Gzerine vurgular televizyon yayinciligi alanindaki
kiresellesmeci gelismelerin olumlu bir bakisla okunmakta oldugunu ve yeni
gelismelerin yerli program Uretiminin geligtiriimesi agisindan firsatlar doguracagina
inanildigini géstermektedir. Ayrica TRT’ye yonelik bu tur elestirilerin temelde kuruma
bicilen kultirel rollerden kaynaklandigi da dusunulebilir. Gunlak’'dn ayni yazida
TRT’nin yayin politikasiyla kultirel yasama destek olmasi gerektigine vurgu yapmasi

tam da TRT'’ye atfedilen bu role isaret etmektedir.

Bu dénem elestirilerde dikkat ¢eken bir bagka unsur ise yerli iceriklerin ABD tarzi
bir anlati mantigi cercevesinde sekillendirildigine, anlati benzerligine yapilan vurgudur.
Bu dusunceler program akigi konusundaki teknik ve ekonomik tartismalarin yani sira
anlati noktasinda da benzesmeler yasandigina isaret etmesi acgisindan dikkate
degerdir. Atilla Sav (1984), yayinlanan yerli dizi Kartallar Yiiksek Ugarda kullanilan dili
elestirirken bu noktaya dikkat cekmektedir. Dizinin “kigilendirme, iligkiler ve olaylardaki”
yapilanigint  Dallas ve Flamingo Yolu gibi Amerikan dizilerine 0Ozentiyle
yapilandirildigina deginmektedir (19). Boyle bir vurgu yerli dizilerin anlati yapilarinin
yabanci dizilerden etkilenmeye basladigina dair distincenin daha bu erken dénemde
ortaya ¢ikmis oldugunu géstermesi agisindan énem tagimaktadir. SUphesiz, bu anlati
bicimlerine ydnelim daha temelde yabanci iceriklerin gérdugu ilgiyle baglantilidir.
Ongéren’in bu konudaki tespitleri durumu aciklar niteliktedir:
Ornegin TRT Televizyonu'nun yerli yapim sayisi ve orani, yabanci
yapimlara kiyasla daha yuksek olabilir. Ne var ki, en ¢ok ilgi ceken, en
etkileyici olan ve izleyicinin en kalabalik oldugu saatlerde yayimlanan
yapim turlnin basinda yabanci diziler vardir. Bdylece sayilarin degil,
“icerik” konusunun TRT Televizyonu’nda 6n plana c¢iktigi anlagiliyor
(1985a: 2).

Bu tartismalari ilging kilan bir diger unsur da sinema filmleri ile TV dizileri arasinda ilk

kez bir ayrimin cizilmeye calisiimasi, dolayisiyla TV program uretim mantiginin

farkhliginin bu dénemde yeni yeni anlasilmaya baslanmasidir. Buradaki asil nokta,

televizyon program Uretim mantiginin tipki igerikler gibi kaginilmaz olarak gelismis
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televizyon endustrisine sahip olan Ulkelerden dinyaya yayllmaya baslamasidir. Bu
durum, daha 6nce de belirtildigi gibi, kiresellesme surecinde yeni program Uretim
merkezlerinin ortaya cikmasiyla baglantihdir. Tirkiye’de televizyon endustrisi bu
yillarda henuz yeni yeni sekillenmekte ise de yerli tGretimin baglamis olmasi benzer bir
degerlendirmenin ortaya ¢cikmasinda rol oynamis ve yabanci iceriklerin yerli yapimlarin
anlati bicimlerini sekillendirdigine dair bir tartisma baslamigtir. Bu baglamda, ABD
yapimi dizilerin estetik ve sanatsal anlamda niteliksiz ve kalitesiz icerikler olarak
gOrulmesi bu yapimlara dykunen yerli iceriklerin de elestiriimesine neden olmustur. Bu
nedenle de yeni yeni Uretilen dizi filmler sinema sanatiyla kargilastiriimakta,
sinemadan kopus olumsuz bir durum olarak algilanmaktadir. TRT’nin 6ncu dizileri
arasinda yer alan Kartallar Yiiksek Ugar dizisinin etrafinda yudritilen tartisma bu
anlamda son derece dikkat cekicidir. Ongéren’in (1985b: 41) Kartallar Yiiksek Ucar'n
dizi mantigiyla Uretildigini ve bunun televizyon igin hazirlanan programlarda kaginiimaz
oldugunu teknik olarak vurgulamasi bu tartismayi derinlestirmistir. Ancak, 80’li yillara
hékim olan bu tartisma cercevesinin kokli bir bicimde degismesi uzun sirmemis ve

90’li yillar rekabet iligkileri temelinde yeni bir yaklagimi beraberinde getirmistir.

1990’ Yillar: Rekabet iliskileri Temelinde Normallesen Yabanci

Programlar

1990°’h yillarda uluslararasi televizyon program akiginin artarak strmesine karsin
kalturel kaygilar geri planda kalmig, kiresellesme sireciyle iligkilendirilen yeni
ekonomik ve toplumsal yapilanmanin olumlandigi bir dénem baslamistir. 1990 yilinda
TRT tekelinin kirllmasini izleyen siregte 6zel kanallarin sayilarinin hizla artmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan program ihtiyacinin bir sonucu olarak yabanci iceriklere yonelik
talep de artmistir. Bu dénemde her ne kadar bagimsiz program yapim sirketleri
temelinde yerli Gretim acisindan bir gelisme yasansa da (Celenk, 1998), bu gelisme
hizla artan igerik ihtiyaci agisindan sinirli kalmistir. Dolayisiyla, 6zellikle yeni kurulan
kanallarin agirhkli olarak yabanci programlara yayin akiglarinda yogun bir bicimde yer
vermeleri hem yetersiz yerli Gretim hem de bu programlarin daha ucuz ve kolay

erigilebilir olmalari nedeniyle belirginlesmistir.

Yeni bir medya yapilanmasinin yasandigi bu ortamda &6zellikle basinda kamu

tekelinin kirillmasinin olumlu bir gelisme olarak 6n plana ¢ikariimasi ve 6zel kanallarin
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yayincilik alaninin gelisimine ve zenginlesmesine katki sunacaginin hemen her firsatta
dillendirilmesinin (Capl, 2008) bir sonucu olarak da kulttrel tartismanin geri planda
kaldig1 dasundlebilir. Bu durumun yansimasi ise “dizi furyasi”, “dizi yagmuru” gibi
vurgularla mevcut durumu normallestiren bagliklarin 6n plana ¢ikmasi olmustur
(Kologlu, 1992a; Milliyet, 1992a). Ozel kanallarin yabanci dizilere, reality show'lara ve
eglence agirlikh iceriklere yénelmesinin rekabet ortaminda ayakta kalmanin kosulu

A

olarak ve ayni zamanda “6zel TV’lerin cocukluk hastaligi” olarak gértlmesi de bu hakim

yaklasimin bir yansimasi niteligindedir (Barlas, 1995: 23).

Gurbilek (2007: 55, 66, 120) 1980’li yillarda 6zgurlesme vaatlerinde temel bulan
ve insanlarin yeni bir haz olarak deneyimleyerek hizla benimsedikleri “dikizleme”
intiyaclarini tatmin eden bir tar “6zel hayat endustrisi’nin ortaya ciktigini dile
getirmektedir. Ozel hayata duyulan ilginin artisi ve dzel hayatin piyasa endiistrisinin
temel bir bilesenine donustirilmesi 1980’lerin uygun ikliminde belirginlik kazanirken,
televizyon yayincihgindaki asil karsiligini 6zel kanallarin yayin hayatina basladigi
1990’larda bulmustur. Ekranlarda yogun bir bicimde yer bulmaya bagslayan “sabun
képugu” dizeler, yarigmalar ve reality showlar 6zel hayati merkeze alan bu yeni
ybneligin bir yansimasi olmus, bu programlar televizyon programlarinin uluslararasi
dolasimi temelinde sekillenen tartismalarin dnemli bir pargasina dontismustur. Tim bu
icerikler dénemin tiketim kalttra kaliplarini hakim kilan yeni yasam tarziyla da uyumiu
bir gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980’lerin ikinci yarisinda serbestlesmenin
ve Ozellikle de serbestlesen ithalatin bir yansimasi olarak guindelik hayatin hemen her
alaninda Bati yasam tarzini ve tuketim KkaltGrani simgeleyen unsurlar hizla
yayginlasirken, 1990’lara gelindiginde artik “tiketim toplumu olma ydénindeki
sarsilmaz irade”nin belirginlestigi ve 6zellikle basin, diziler ve reklamlar gibi farkl
medya mecralari yoluyla yeni yasam tarzinin topluma sunuldugu ve normallestirildigi
bir dénem olmustur (Bali, 2013). Bu ortamda ekranlarin yabanci yapimlarla dolmasi da

dogal bir stre¢ olarak karsilanmaya basglanmistir.

Siradan insanin hayatini ekranlara tasiyan reality show'larin, yarigsmalarin ve
pembe dizilerin 1990’larda hizla 6zel kanallara yayilmasi, bu donemde 6zel alanin
kamusallasmasinin (Gurbilek, 2007) 6érnegi olarak kargsimiza c¢ikmaktadir. Sicagi
Sicagina, S6z Fatoda, Altin Kalpler, Prizma gibi yabanci formatlar temelinde Uretilen

programlar dénemin hakim kdaltirel iklimine uygun olarak siradan insanin yasamini
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kamusallastirmada temel bir rol oynamistir. Gurbilek’in (2007) 1980’li yillarin ikinci
yarisindan itibaren sekillenen yeni yayincilik mantigina dair tespitleri bu gelismeyi

Ozetler niteliktedir:

Kisa sayilabilecek bir sure iginde bu lUlkede insanlar ekranda konusmayi
6grenmekle kalmadilar, bir kurum ya da bir disince adina degil,
dogrudan kendileri adina konusmayi da 6grendiler. Yalnizca agki ya da
cinselligi degil, ayni zamanda 6lumu, ayrilhik acisini ya da kizginligi da
baskalarinin éninde samimi bir dille konusmayi 6grendiler. Kameranin
ve mikrofonun artik kendilerini kurumsal degil sahsi, resmi degil teklifsiz
bir dille ¢cagirdigini, o halde kendilerinin de bu ¢agriya ayni teklifsiz dille
cevap vermeleri gerektigini fark ettiler (2007: 110).

Televizyonda 6zellikle yabanci yapimlardan duyulan kulttrel kaygilarin 6zel kanallarin
yayina baglamasindan kisa bir stire dnce son kez belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmasi
ve yine TRT Uzerinden dile getirilmesi televizyon yayinlarinin kaltirel agidan ele alinma
biciminde yasanan kékli déntsimu géstermesi acisindan dikkate degerdir:
Televizyonumuzun kapilari, yabanci diziler ve “tele-romanlar’a ardina
kadar acildi. Yerli yapimlar ise hak getire!.. Son bir aylik dénem iginde,

dort ayri kanalda yerli yapimlar toplam 17.75 saat ekrana c¢ikabilirken,
yabanci yapimlar 289.31 saat boyunca bizlerle oldu. ...

Televizyonumuz yabanci yapimlara belki de tarihinin higbir déneminde
olmadigi kadar yogun bir ilgi gsteriyor. “Pehlivan tefrikasi” gibi uzadik¢a
uzayan, “isterseniz 136. bo6liminden izlemeye baslayin” hemen
konusunu anlayabileceginiz “tele-roman”larin birisi bitiyor, digeri bashyor.
Uzunlu kisali Amerikan dizileriyle de TRT’mizin arasi ¢ok iyi, onlar da
ekrandan hig¢ eksik olmuyor (Milliyet, 1990: 17).

Ekranlarin yabanci yapimlarla dolmasi konusunda TRT’ye yonelik elestirilerin Meclis
glindemine bile tasindigi bir dénemde (Dedeoglu, 1990: 17) tartismalarin seyrinin
birden degiserek kulturel olandan uzaklagsmasi ancak dénemin yayincilik alanini
degistiren yeniden yapilanma sureciyle iligkili degerlendirildiginde anlasilir olmaktadir.
Bu baglamda, kultirel kaygilarin yerini rekabet iligkileri temelinde degerlendirilen bir
yayincilik ortami almistir. Yabanci diziler de bu rekabet iligkileri temelinde ele alinmaya
baslanmistir:

Yapilan izleyici arastirmalari Star’in izleyici sayisinin guin gectikce

cogaldigini ortaya koyuyor. Yabanci dizileri, yerli guldarulerle, yerli

filmlerle destekleyen Star, artik TRT icgin buyuk bir rakip haline geldi.

Yapilan aragtirmalar 6zel televizyondaki yabanci dizilerin hayli ilgi
topladigini goésteriyor. Ozellikle bazi gunlerde tam bir dizi yagmuru
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g6zleniyor ve bu tir yapimlardan hoslananlar tercihlerini Star igin
kullaniyorlar (Milliyet, 1991).

Rekabet ortaminda TRT'nin izleyici kaybetmemek adina yeni adimlar atmasi ve 6zel
kanallarin populer igeriklerine benzer igerikleri ekranlarina tagima yarigina girmesi ise
yeni dénemin bu gelismeleriyle baglantili bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
ortamda TRT’nin kultdrel roller agisindan degil, yayincilik ortamindaki rekabette geri
kalmasi baglaminda degerlendiriimesi de bu acidan dikkate degerdir. Daha 1992 gibi
erken bir tarihte bile TRT’nin rekabet adina 6zel kanallarin pratiklerini benimsemesi ve
unlilere program yaptirma yarisina girmesi dikkat cekmektedir (Milliyet, 1992b: 19;
Kologlu, 1992b: 21). Ayrica dizileri yayinlamak icin de rekabete girdigi gorilmektedir
(Kologlu,1993: 5). Burada dikkat ¢ekici olan nokta rekabeti temel alan yeni yayincilik

ortaminda TRT’nin bu tutumunun dogal kargilanmaya baslanmasidir:

Milyonlarin seyrettigi “Yalan Ruzgarr’ yilbaginda gortclye cikacak.

Dizinin yeni bolimleri 2 milyon dolara satiliyor. TRT, Interstar ve ATV

diziyi alabilmek icin pazarlik yapiyor (Kologlu, 1993: 5).
Bu cercevede, 90’ vyillar televizyon yayinlarina kualtdr konusunda Ozel bir rol
atfedilmekten uzaklagildigi bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozel kanallarin
eglence agirlikh ve yabanci iceriklerle dolu yayin akisi mantigi adeta dogal
karsilanmakta, TRT'nin bu rekabette yer almasi tesvik edilmektedir. Daha 6nceki
yilllarda icerikler Uzerinden TRT’ye yoéneltilen yogun elestiriler 6zel kanallara
yoneltiimemekte ya da ¢ok nadir bir bicimde 6zel kanallarin eglence agirlikh yéniine
elestirel bir vurgu yapildigi gérilmektedir. Aksine kanallar yayinladiklari yabanci
dizilerin kirdigi izlenme rekorlariyla 6vilmekte, yeni yayincilik mantiginin izleyici
beklentilerini kargiladigina isaret edilmektedir. Bu durum daha temelde gazetelerle
televizyon kanallarinin ayni holdinglerin ¢atisi altinda toplanmasiyla baglantili bir
gelisme olarak da okunabilir. Gazeteler bagl bulundugu holdingin c¢atisi altindaki
kanalin yayinladigi diziler ve eglence programlarinin kirdigi rekorlardan
bahsetmektedir. Oyle ki ézel kanallarin yayin mantigini engelleyecek adimlarin
atilmasi elestiri konusu olmakta, bu adimlar “yayinlarin TRT’lesmesine” yol acacagi
endiseleriyle karsilanmaktadir (Milliyet, 1994: 9). Bu anlamda 90’lar televizyon ve
ulusal kiltdr arasindaki iliskiden ziyade, yayinlarin izlenme oranlarinin Snemsendigi bir

yaklagsimin hakim oldugu dénemi teskil etmektedir.
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Sonuc¢

Televizyon ve ulusal kultar arasindaki iligki uluslararasi boyutu olan uzun bir tartisma
surecini beraberinde getirmekte, bunun yansimalari Tarkiye’deki gelismeler Gizerinden
de izlenebilmektedir. Bu cercevede, calismanin odaklandigi dénem incelendiginde
Ozellikle 1980 sonrasi surecte televizyonun kultarel roline dair yaklagimlarda beliren
korumaci tutumda bir degisim yasanmaya baslandigi ve bu degisimin yabanci
programlara dair tartismalarda karsilik buldugu gérulmektedir. Bununla birlikte, 1980’
yilllarda ortaya c¢ikan neoliberal kiresellesmeci dénigsimleri olumlayan hakim
toplumsal-kualtarel iklim, 1990’h yillarda 6zel kanallarin kurulusuna kadar televizyon
ekranlarindaki yabanci programlarin hakimiyetinden ve popdulerliginden duyulan ulusal
kultirel endiseleri ortadan kaldirmamistir. Bu durum o yillara kadar yayinciligin kamu
hizmeti yayinciigi ve dolayisiyla TRT 6zelinde degerlendiriimesiyle yakindan
baglantilidir. Bu anlamda, TRT’ye ylklenen ulusal kiltire hitap eden bilgilendirici,
eqitici ve eglendirici icerik Uretme misyonuna karsin kurumun yayinlarinda yabanci
iceriklere agirlik vermesinin temel bir kiltirel celigki yarattigi sik sik vurgulanmistir.
Yine de, bu dénemde, “karsiliklilik” ya da “karsi akis” vurgulari temelinde sekillenen ve
Ozellikle uluslararasi program dolagsimini ekonomik bir temelde ele almaya baglayan

yeni tartisma cercevesi de belirmeye baslamistir.

Kultirel kaygilari geri plana iten ve yayinciligin ekonomik éncelikler ve rekabet
iligkileri temelinde ele alindigi asil tartisma cercevesinin ise 90’larin piyasa iligkilerini
ve tiiketim kiiltirini yayginlastiran uygun ikliminde ortaya ciktigi gériilmektedir. Ozel
kanallarin kurulusuyla birlikte televizyon yayincihgindaki kaltarel kaygilarin yerini
rekabet temelinde sekillenen en ¢ok izlenen diziyi —0zellikle de yabanci dizi ve filmleri-
yayinlama yarisi almistir. Mevcut rekabet ortaminda yabanci diziler izleyiciye kaliteli
ve iyi vakit gecirmelerini saglayacak icerikler sunma cabasi cercevesinde
degerlendiriimeye baslanmistir. Artik yeni yayincilik dénemini temsil eden anahtar
kavram “kultir’den ziyade “reyting” olurken, bu gelismeler dénemin tuketim kualtara

kaliplarini hakim kilan yeni kosullariyla da uyumlu bir gelisme olmustur.

119



Kaynakca

Appadurai, Arjun (2006). “Disjuncture and Difference in the Global Cultural
Economy.” Media and Cultural Studies: Keyworks. Meenaskhi Gigi Durham ve
Douglas M. Kellner (ed.) icinde. Oxford: Blackwell Publishing. 584-603.

Aziz, Aysel (1974). “Turk Televizyonu 7 Yasinda.” Milliyet, 31 Ocak 1974, 2.

Aziz, Aysel (1979). “12. Yilinda TRT Televizyonu Ne Durumda?” Milliyet, 31 Ocak
1979, 2.

Bali, Rifat N. (2013). Tarz-1 Hayat’tan Life Style'a: Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni

Yasamlar. istanbul: iletisim Yayinlari.
Barlas, Canan (1995). “Sahneden Haber Programlara.” Milliyet, 26 Nisan 1995, 23.

Biltereyst, Daniél ve Philippe Meers (2000). “The International Telenovela Debate
and the Contra-flow Argument: A Reappraisal.” Media, Culture and Society,
22(4): 393-413.

Boratav, Korkut (2005). Tiirkiye Iktisat Tarihi 1908-2002. Ankara: imge.

Boyd-Barrett, Oliver (1977). “Media Imperialism; Towards an International
Framework for the Analysis of Media Systems.” Mass Communication and
Society. J. Curran, M. Gurevitchve J. Woollacott (ed.) icinde. Londra: Edward
Arnold. 116-135.

Chalaby, Jean K. (2006). “American Cultural Primacy in a New Media Order: A
European Perspective.” The International Communication Gazette, 68(1): 33-
51.

Chalaby, Jean K. (2011). “The Making of an Entertaintment Revolution: How the TV
Format Trade Became a Global Industry.” European Journal of Communication,
26(4): 293-3009.

Curran, James (1999). “Kitle iletisimi Aragtirmasinda Yeni Revizyonizm: Bir Yeniden
Degerlendirme Cabasl.” Medya, Iktidar, ideoloji. Mehmet Kicik (der.) icinde.
Ankara: Bilim ve Sanat. 377-412.

Capli, Biilent (2008). Fili Tarif Etmek: Ozel Televizyona Bes Kala. Ankara: imge.

120



Celenk, Sevilay (1998). Tirkiye'de Televizyon Program Enddstrisi: Bagimsiz
Prodiiksiyon Sirketleri Uzerine Bir inceleme. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi. Ankara: Ankara Universitesi.

De Bens, Els; Mary Kelly ve Marit Bakke (1992). “Television Content: Dallasification
of Culture?” Dynamics of Media Politics. Karen Siune ve Wolfgang Truetzschler
(ed.) icinde. Londra: Sage. 75—-150.

De Bens, Els ve Hedwig de Smaele (2001). “The Inflow of American Television
Fiction on European Broadcasting Chnnels Revisited.” European Journal of

Communication, 16(1): 51-76.

Dedeoglu, Taner (1990). “TRT Dergisindeki ile Bakanin verdigi rakamlar birbirini
tutmuyor.” Milliyet, 1 Kasim 1990, 17.

Gunluk, Ahmet (1985). “Haberden Eglenceye, Sagliksiz Bir Yonetimin Basarisiz
Uriinleri.” Milliyet Sanat, 130: 6-9.

Gurbilek, Nurdan (2007). Vitrinde Yasamak: 1980lerin Kiilttirel iklimi. istanbul: Metis.

Hamelink, Cees J. (1983). Cultural Autonomy in Global Communications. New York:

Longman.

Hoskins, Colin ve Rolf Mirus (1998). “Reasons for the US dominance of the
international trade in television programmes.” Media, Culture and Society, 10:
499-515.

Kejanlioglu, D. Beybin (2004). Tiirkiye'de Medyanin Déniisiimi. Ankara: imge.
Kologlu, Sina (1992a). “Dizi Furyasi.” Milliyet, 26 Haziran1992, 21.
Kologlu, Sina (1992b). “Starlari Paylasma Savasi.” Milliyet, 27 Kasim 1992, 21.

Kologlu, Sina (1993). “U¢ Kanal, Yalan Riizgari’na Kapildi.” Milliyet, 29 Ekim 1993,
5.

Mattelart, Armand (1983). Transnationals and Third World: The Struggle for
Culture. South Hadley, MA: Bergin and Garvey.

Milliyet (1978a). “Yabanci Diziler TRT’ye Yilda 5 Milyon Liraya Mal Oluyor.” 23
Temmuz 1978, 10.

121



Milliyet (1978b). “TRT Bu Yil Alinan Yabanci Dizilere 2.5 Milyon Lira Odedi.” 4
Agustos 1978, 10.

Milliyet (1990). “TRT’nin Akil Aimaz Uygulamasi. Yabanci Yapimlar Kusatmasli.” 20
Agustos 1990, 17.

Milliyet (1991). “Telegdrus: Diziler.” 30 Ekim 1991, 17.

Milliyet (1992a). “Dizi Yagmuru.” 01 Subat 1992, 21.

Milliyet (1992b). “TRT’den “Star’lara Cengel.” 12 Temmuz 1992, 19.

Milliyet (1994). “Ozel TV’leri Bir Korku Aldi: Ya TRT lesirsek.” 22 Kasim 1994, 9.

Nordenstreng, Kaarle ve Tapio Varis (1974). TelevisionTraffic — A One-way Street.
Paris: UNESCO.

Ongéren, Mahmut T. (1978). “Halkimizi Ulusal Kiltirden Koparmak Amaciyla TV
Uzun Suredir Yabanci Dizilerle Dolduruldu.” Milliyet Sanat, 264: 9-11.

Ongéren, Mahmut T. (1984). “Kisir Déngli.” Milliyet Sanat, 99/459.

Ongéren, Mahmut T. (1985a). “Televizyonda Yeni Dénemin Anlami.” Milliyet Sanat,
130: 2-5.

Ongéren, Mahmut T. (1985b). “Bugiiniin Saraylisi.” Milliyet Sanat, 132/482: 41.
Refig, Halit (1978). “TRT’nin Urettigi Filmler.” Milliyet, 8 Haziran 1978, 10.

Ritzer, George (1993). The McDonaldization of Society. Thousand Oaks, CA: Pine

Forge Press.

Salwen, Michael B. (1991). “Cultural Imperialism: A Media Effects Approach.” Critical

Studies in MassCommunication, 8(1): 29-38.
Sav, Atilla (1984). “Bir TV Dizisinin Dili Uzerine”. Milliyet Sanat, 108/458: 19.
Scannell, Padyy (2007). Media and Communication. Londra: Sage.

Schiller, Herbert I. (1970). Mass Communication and American Empire. New York:

Augustus M. Kelley.

Schlesinger, Philip. (1986). “Trading in Fictions: What Do We Know About British
Television Imports and Exports?” European Journal of Communication, 1: 263-
287.

122



Servaes, Jan (1986). “Development Theory and Communication Policy: Powertothe

People.” European Journal of Communication, 1: 203-229.

Sparks, Colin (2007). Development, Globalization and the Mass Media. Londra:
Sage.

Sreberny, Annabelle (2006). “The Global and the Local in International
Communications.” Media and Cultural Studes: Keyworks. Meenaskhi Gigi
Durham ve Douglas M. Kellner (ed.) icinde. Oxford: Blackwell Publishing. 604-
625.

Straubhaar, Joseph D. (1991). “Beyond Media Imperialism: Assymetrical
Interdependence and Cultural Proximity.” Critical Studies in Mass

Communication, 8: 39-59.

Straubhaar, Joseph D. (2006). “(Re)Asserting National Television and National
Identity Againstthe Global, Regional, and Local Levels of World Television.”
Media and Cultural Studies: Keyworks. Meenaskhi Gigi Durham ve Douglas M.
Kellner (ed.) icinde. Oxford: Blackwell Publishing. 681-702.

Sener, Erman (1978). “Kokulu TV baglasa Bizim Televizyon Naftalin Kokardi.” Milliyet,
16 Agustos 1978, 10.

Topuz, Hifzi (1984). “Televizyon Programi Trafiginde Patlamalar.” Milliyet Sanat,
104/464: 19-20.

Tracey Michael ve Redal, Wendy W. (1995). “The New Parochialism: The Triumph
of the Populist in the Flow of International Television.” Canadian Journal of
Communication, 20(3): 343-365.

Tracey, Michael (1985). “The Poisoned Chalice? International Television and the Idea
of Dominance.” Daedalus, 114(4): 17-56.

TRT (t.y.). TRT 1977 Yili Faaliyet ve Mali Blinye Raporu. TRT Genel Sekreterlik Basili
Yayinlar ve Kitaplik Muduarlugd Yayinlari.

TRT (t.y.). TRT 1978 Yili Faaliyet ve Mali Blinye Raporu. TRT Genel Sekreterlik Basili
Yayinlar ve Kitaplik Mudarlugid Yayinlari.

123



TRT (t.y.). TRT 1980 Yili Faaliyet ve Mali Blinye Raporu. TRT Genel Sekreterlik Basili
Yayinlar ve Kitaplik Muduarlugd Yayinlari.

TRT (t.y.). TRT 1980 Yili Genel Yayin Plani. TRT Genel Sekreterlik Basili Yayinlar ve
Kitaplik Madurliga Yayinlari.

TRT (1979). TRT 8. Genel Danisma Kurulu Tutanagi. 4-5 Ekim 1979.
Tunstall, Jeremy (1977). The Media are American. Londra: Constable.

Tugrul, Semih (1975). Tirkiye'de Televizyon ve Radyo Olaylari. istanbul: Koza

Yayinlari.

Varis, Tapio (1974). “Global Traffic in Television.” Journal of Communication, 24(1):
102-109.

Waisboard, Silvio (2004). “McTV: Understanding the Global Popularity of Television
Formats.” Television New Media, 5(4): 359-383.

Williams, Raymond (2003). Televizyon, Teknoloji ve Kiiltiirel Bigim. Cev., Ahmet Ulvi
Tarkbag, Ankara: Dost.

124



