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Makale Gecmisi Gegmisi giiniimiize baglayan en énemli araglardan biri olan yazi, Islamiyet’in gelmesiyle birlikte biiyiik 5nem
Gelis: 29.10.2020 kazanmistir. Kur’an ayetlerinin Hz. Peygamberin tesvik ve takdirleriyle giizel yazilmaya baglanmasi ile
Kabul: 26.11.2020 birlikte gelisme gosteren yazi sanatt Miisliiman devletler eliyle ve son olarak ecdadimizin katkilariyla basl

basina bir sanat haline gelmistir. Hat sanat1 olarak adlandirilan bu sanatimiz, kitap sanatlarinin yaninda dini ve
mimari eserlerde de kullanilmistir. Bu mimari eserlerin baginda ise siiphesiz camiler gelmektedir. Camilerin i¢
kismini gevreleyen kusak kisimlarinda, kubbe, mihrap gevresi, minber, kap1 ve pencere alinliklar1 gibi uygun
Anahtar Kelimeler: yerlerde ayet ve hadisler yazilarak siislemeleri yapilmus, asirlar boyu bu camileri dolduran cemaate goz

Yayin: 25.12.2020

Alaeddin Camii, zevkinin yaninda ilahi emirler de telkin edilmistir. Bu ¢aligmamizda Selguklunun baskenti kadim sehrimiz
Mihrap, Konya’da bulunan Aldeddin Camiinin ¢ini mihrab ile ilgili bir ¢alisma yapilmistir. Gegmiste tahrip olan Cini
Selguklu Siliisii mihrap yiizeyindeki Selguklu siiliisii tarzinda yazilmis yazi hat sanat1 agisindan degerlendirilmis ve mihrabin

tahrip olan al¢1 kisimlarindaki sonradan yazilan yazilar mevcutta bulunan orijinal ¢ini kisimdaki yazilarla

Hat Sanati, benzerlik olusturacak sekilde yeniden yazilarak mihrabin yenilenmesi ¢aligmalarina katki saglanmistir.

Husn-i Hat.

The Evaluation Of Seljuk Sulus Articles On Surface Of The Konya Aléeddin
Mosque Tile Mihrap
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GIRIS
Konya Alaeddin Camii Tarihgesi ve Mimari Ozellikleri

Anadolu Selguklu baskenti olan Konya’da bulunan yapi, Altunapa Vakfiyesine gore i¢ kalede
kasrin ortasinda Taht Mahallesinde yer alir. Bu dénemde caminin bulundugu yerde Medrese-i
Sultaniye, Selguklu Saray1 ve Eflatun Mescidi olarak bilinen Bizans’tan kalma kilise bulunmaktaydi
(Konyali, 1964: 10). Merkezi bir konumda bir tepe zerinde bulunan cami belki de Konya’da, bir
sanatsever icin diger tarihi eserlere oranla ulagimi en kolay olan Anadolu Selguklu yapilarindan
birisidir.

Konya Aldeddin Camii Konya merkezde ayni adi tasiyan Al&eddin tepesi ilizerine inga
edilmistir. Camide bulunan kitabelerden caminin Sultan I. Riikneddin Mesud (1116-1156) zamaninda
yapimina baglandigi ve I. Aldeddin Keykubat zamaninda tamamlandigi anlasilmaktadir. (1221)
Kitabelerden caminin banisi olarak I. Mesud, Il. Kiligarslan, 1. Izzeddin Keykavus ve 1. Alaeddin
Keykubad ¢ikmaktadir.

Cami plan bakimindan diizensiz yapidadir. (Plan-1) Muhtesem bir tag kapiya sahip olan kuzey
duvarinda bagkaca iki kap1 daha bulunmaktadir. Caminin bir diger kapist ise dogu cephesindedir.
Giliniimiizde giris ¢ikis dogu cephesindeki kapidan yapilmaktadir. Kuzey duvarinin dis yiiziinde kale
ve kervansaraylarda oldugu gibi mahmuz bi¢iminde payandalar vardir.

Plan 1. Aldeddin Camii Plani (O. Aslanapa, 1991)

Tas, ahsap, ¢ini gibi farkli malzemeler iizerinde 4 sanat¢mnin ismi gegmektedir. En erken tarihli
usta kitabesi abanoz agacindan kiindekari teknigi ile yani ¢ivi kullanilmadan i¢ ice gegme teknigi
yapilan saheser minberde yer alir. Bu kitabeden, kiindekari teknigi ile yapilmis minberin 550/1155
yilinda tistad Ahlath Haci Birti oglu Mekki’nin eserinin oldugu anlagilmaktadir. Kuzeybatida avluya
giris kapisinda yer alan ¢ini madalyon kitabede 1. Aldeddin Keykubad doneminde ingaatin hangi
zamaninda ¢alistigini bilmedigimiz Erdisah’mn isminin yazili oldugu goriilmektedir. Usta isminin ¢ini
Uzerinde yazili olmasi sebebiyle bazi arastirmacilara gore Erdisah’in bir ¢ini ustasi oldugu tahmin
edilmektedir (Konyali, 1964: 314). 1. Aldeddin Keykubad dénemine ait olan diger bir usta kitabesinde
ise mutevelli ad1 da yazilmistir. Kuzey cephesinde bulunan kitabede; “Miitevelli Atabeki Ayaz’dir.
Samli Havlan oglu Mehmed’in isidir” ibaresi okunmaktadir. Yapida yer alan bir bagka usta Kitabesi ise
Osmanli dénemindeki gergeklestirilen onarimda ¢aligmig olan ve kalem iglerini yapan hattatin isminin
yazili oldugu kitabedir. Dogu duvarindan camiye giris kapisisnin i¢ kisminda bulunuan kitabede
“...Bu yazilar1 Ismail Efendi oglu Mehmed Arif yazdi...” ibaresi yazilidir (Eyice, 1989: 325).
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Cami avlusunun camiye yakin kisminda Selguklu sultanlarindan 1. Mesud, Il. Kiligarslan, I.
Giyaseddin Keyhiisrev, II. Rikneddin Suleyman, Ill. Izzeddin Kilicarslan, 1. Aldeddin Keykubad, II.
Giyaseddin Keyhiisrev, IV. Riikkneddin Kiligarslan ile III. Giyaseddin Keyhiisrev’in mezarlar1 bulunan
ongen planl bir tiirbe insa edilmistir. Ayrica avluda tamamlanmamig sekizgen planl bir tiirbe daha
vardir.

Konya Alaeddin Camii Cini Mihrabi ve Ozellikleri

Mihrap islam mimarisinde cami, mescid ve namazgéahlarda kibleyi ve imamin namaz kildirirken
duracagi yeri gosteren mimari elemanin isimdir. Bunlar, cami ve mescitlerde kible tarafinda bulunan
duvara oyuk bir girinti seklinde yapilir. Kokii Arapga olan kelime “saray, saraym harem kismi veya
hiikiimdarin tahtinin bulundugu boliim, Hristiyan azizlerinin heykel hiicresi, cardak, oda, kosk,
yiikseke¢e yer, meclisin bas tarafi, en serefli kismi1 manalarina gelmektedir.

Mihrabin dini mimarideki gelisimi uzun bir zamana yayilmistir. ilk mescitlerden biri olan Mescid-
i Nebevi’de mihrabinin olmadigi sadece Hz. Muhammed’in namaz kildirdigi yerin belli oldugu
bilinmektedir (Erzincan, 1989: 30, 31).

Anadolu Selguklu ve Tiirk Beylikleri tarafindan insa edilen cami, mescid, medrese, han ve
kiimbetler de mihrap énemli bir yere sahiptir. Bu manada mihraplar tzerindeki suslemelerle dikkat
¢ekici bir unsur olarak ortaya ¢ikmustir. Ayrica kullanilan malzemesiyle de farkliliklar gdstermistir.
Mihraplar kesme tag, mozaik ¢ini ve al¢1 malzemeyle yapilmistir. Mihraplarda zengin geometrik ve
bitkisel siilemelerle birlikte yaz1 kompozisyonlarida gériilmektedir (Oney, 1992: 10).

Konya Aladeddin Camii mihrabi (Resim 1) I. Aldeddin Keykubat déneminde yapildigi tahmin
edilmektedir. Orijinalinde butiintyle cinilerle kapliyken halen yalniz kenar bordiirlerinin {ist kisminda
ve koselikte ¢ini mozaikler kalmistir. 1889 yilinda yapilan onarim sirasinda ¢inileri dokiilmekte olan
kavsara ve nigin 6niine mermer bir mihrap yerlestirilmistir (Eyice, 1986: 326).

Resim 1. Aldeddin Camii Mihrabt (M. Cambaz)

Anadolu Selguklu déneminde yogun bir sekilde yapilmis olan ¢ini mihraplarin ilk &rnekleri,
yapimt XIII. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Konya Al&eddin camii ve Aksehir Ulu camii
mihraplarinda goriilmektedir. (Onge, 1966: 72)

Cini mozaik mihraplarda siisleme unsuru olarak geometrik, bitkisel ve yazi seritlerinden olusan
motifler kullanilmistir. Cini plakalarda firuze, patlican moru, kobalt mavisi, siyah renkler
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kullanilmigtir. Ayrica bu renklerin yani sira beyaz har¢ dolgunun da bir renk olarak katkist vardir. Bu
cinilerde mozaik karakteri gosterdigi icin mozaik ¢ini denilmektedir. Bu teknigin yuvarlak ve diz
yiizeylere montaji uygun oldugu i¢in bir¢ok yerde kullanildig: gorilmektedir (Akok, 1972: 214).

Mihrap yuzeyi firuze ve siyah renkli giniler ile, kenar bordirleri ise yazi ve bitkisel bezemelerle
kaphdir. I¢ bordirler ise geometrik motifler ile olusturulmus kompozisyonlar ile bezenmistir.
Bordiirdeki yazi Ayet-el kiirsi olarak bilinen Bakara suresi 255. Ayetidir. Mihrabin gevresini
genislikleri farkli alt1 sira bordiir seridi dolasir. Her bordiiriin arasinda 2 cm lik basamaklar vardir.
(Cizim 1) 590 cm x 785 cm boyutlarindaki mihrabi1 ¢evreleyen bordiirler mihrap nisine dogru
kademelerle derinlesmektedir.

| 6 1 & S 2 1
Cizim 1. Mihrap Bordiirleri (N. Kagnict, 2019)

Birinci bordir; Diz silmeli olup 14 cm genisliktedir. Bu bordlrde siisleme bakimindan; Algi
zemin Uzerine firuze renkli, helezonlar iizerine yuvarlak formlu yarim ¢ift iplik formunda rumi asagi
ve yukart dogru kivrilarak siralanmustir. (Resim 2)

—

Resim 2. Birinci bordiir a’tayz (N. Kagnict, 2019)

ikinci bordiir; 45 cm. genisliktedir. Bordiirde bitkisel siislemeler vardir. Bordirii Selguklu
tarzinda yazilmig siiliis yazi tamamlamaktadir. Beyaz al¢1 zemin Gzerinde firuze renkli i¢ ice gegmis
cifte daireler meydana getiren helezon motifleri ve bu kivrimlar iizerinde yapraklar ile rumi
motiflerinden olusan bitkisel kompozisyon yer almaktadir. Bordirde Ayet-el Kiirsi olarak bilinen
Bakara Suresi'nin (Sure-2) 255. Ayet-i Kerimesi yazilmigtir. (Resim 3)
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Uclincii bordiir; Diger bordiirlere gore daha dar ve diiz olup, 25 cm genisliktedir. Stislemeler
geometrik tekrarl bir kompozisyondan olugmaktadir. (Resim 4)

Dérdiincii ve altinci bordiir; 18 cm. genislikte diiz zemin olup, Algt zemin iizerinde firuze ve
manganez moru mozik ¢inilerden kesilmis ikili rumi gegme motifler yer almaktadir. (Resim 5)

Resim 5. Dordiincii ve Altinct Bordiir Detayt (N. Kagnict)

Besinci bordiir: 27 cm. olan diiz bordir suslemelerinde; Firuze zemin (izerine manganez moru

renkli ince ¢ini seritlerden olusan geometrik drgiilii motif bulunmaktadir. Bu motifin i¢ kisimlarinda
kalan bosluluklar ise yi1ldiz ve beggenleri olusturmaktadir. (Resim 6)

Resim 6. Beginci Bordiir Detay: (N. Kagnict, 2019)

Alinhik: Mihrap niginin iist kisminda yer alan alinlik kisminda bitkisel 6rgii zemin {izerinde kufi
yazi geridi yer almaktadir. Firuze renkli ince ¢ini geritlerden helezoni kivrimlar ve bu kivrim dallara
eklenen palmet yapraklari yan yana dort biiylik daire meydana getirerek zemini doldurmaktadir.
"Cigekli kufi " olarak bilinen yaz1 karakteriyle Bismillahirrahmanirrahim Elmiilkiilillah (Bagislayan ve
esirgeyen Allah’in adiyla miilkiin sahibi Allah’dir) yazmaktadir. (Resim 7)

o
Resim 7. Alinlik Detayl‘ (N. Kagnici, 2019)
Mihrabin yerden yaklasik 5 m. kismu1 bilinmeyen bir zamanda tahrip olmustur. Tahrip olan ¢inili

kisim yerine gilinlimiizde al¢i malzemeden yapilmis bir boliim ve {izerine gergege yakin renklerle
bezenmis siislemeler ve yazi yer almaktadir. (Cizim 2)
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Cizim 2. Mihrap Bolimleri (A. Kocadagistan)

Orta kisimda ise 1889'da yapilan tamir sirasinda yerlestirilmis mermer mihrap vardir. Bu tamir
sirasinda burada olan ¢iniler ya kapatilmis ya da tahrip olmusur.

Hlisn-i Hat Sanati ve Sel¢uklu Siiliisii

“Hiisn” kelimesi Arapgada giizellik “Hat” ise c¢izgi ve yaziya benzer seyler manasini
tagimaktadir. Bu kelimelerin birlesmesiyle meydana gelen “Hiisn-i hat” ise giizel yaz1 anlamina
gelmektedir.

Sanat terimi olarak ise belirlenmis olan estetik kural ve kaidelere baglh kalarak Arap harfleriyle
ol¢iili ve giizel yazi yazma sanatidir. Kisaca “Hat sanati” olarak da adlandirilan bu sanat dalini icra
eden kisilere ise “Hattat” veya “Hiisn-i Hat Sanatcis1” ad1 verilmektedir.

Medeniyetin gelisiminde katkisi olan ve 6nemli bir icat olan yazi, yasanilan donemlere gore
cesitli sekiller alarak gelisme gostermistir. Zamanla sanat olarak bir kimlik kazanmis ve her
medeniyette kendine yer bulmustur. Bat:1 medeniyetlerinde kaligrafi adin1 alan yazi doguda yani Islam
medeniyetinde ise Hlsn-i hat adin1 alarak yagamin bir pargasi haline gelmistir.

Islamiyet’in gelmesiyle birlikte mevcut giizellik duygusu her alanda gelisme gosterdig gibi yazi
sanatinda da gelismis ve olgunlagmistir. Zamanla bir sanat haline gelen yazi usta sanatcilarin elinde
sekillenerek farkli tiir ve yollara ayrilmis, glinliik hayatin ¢ergevesinde kendine yer bulmustur.

Hisn-i hat sanatt Arap alfabesine bagli olarak g¢esitlenmis ve sekillenmistir. Hazret-i
Muhammed (s.a.v)'in vahiy katipleri tarafindan Kuran-1 kerimi kayit altina aldirmasi siirecinde giizel
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yaziy1 tesvik ve yazilan ayetlerin yanlis yazilmamasi husunda sdyledigi sozleri ve giizel yaziyi
tegvikleri bu sanatin gelismesinde biiyiik 6nem saglamistir.

Islam dininin bilime verdigi 6zel dnemin etkisiyle, Emeviler ve Abbasiler déneminde birgok
katip yetigmis, bu katipler sayesinde yazi bir sanat haline gelerek mimarlik, bezeme sanatlar1 ve
musiki gibi 6nemli bir sanat kolu olmustur.

Yazinin gramer olarak olgunlastifi donem ise Emeviler donemidir. Bu dénemde harflerin ve
kelimelerin 6lciileri belirlenmistir. Abbasiler devrinde ise Siiliis ve Nesih yazilarinm Ibn-i Mukle
(885-940) tarafindan ortaya kondugu kabul edilir. Ibn-i Mukle’nin (885-940) nizam ve ahengini
kaidelere bagladigi “menstb hat” dogmustur. XI. Asrin baglarinda muhakkak, reyhani ve nesih hatlar
dogmustur. Ibnii’l Bevvab (6.413/1022), ibn-i Mukle, yolunu degistirmis ve bu iislib XIILyiizyiln
ortalaria kadar devam etmigtir. Ayni yolda ¢alisan XIII. yiizyilda Yakat el-Musta’simi (6.698/1298)
aklam-1 sitte denilen siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki’ ve rikd’ adi1 verilen alt1 ¢esit yaziy1 en
gelismis sekliyle tespit etmistir (Derman, 1987: 428).

Yazmin mimaride ilk kullanimina ise yine Emeviler (661-750) doneminde rastlanmaktadir.
Halife Abdi’l-Melik’in (685-705) 687 tarihinde yapimina bagladigi Kubbetii’s-Sahra yazmin
kullanildigi ilk 6rnek olmast bakimindan dikkat ¢eker (Giin, 1992: 2).

Yazinin mimaride bir unsur olarak kullanilis1 Selguklulara gelinceye kadar diger biitiin islam
devletlerinde goriilmektedir. Mimari eserlerin yaziyla bezenmesi yeni bir diigiince degildir, fakat
bunun Islam iilkelerinde kullamlan boyutlar1 ve sekilleri cok ileri seviyelerde goriilmiistiir. Yazi
ozellikle dinl mimaride kapi alinlarinda pencere iistlerinde kusak kisimlarinda kullanilmistir. Ayrica
taginabilen egyalarda Kur’an-1 kerim, rahlelerinde kullanilan yazi, ana formlar giiclendirmek ve
tamamlamak adina sandukalarda, samdanlarda, vb. yerlerde de kullanilmistir.

XII ve XIII. ylzyillarda anitsal mimaride Selguklu tarzi siiliis yazi gelismis, dini yapilarda
ozellikle mihrap, minber, panolar ve alinlikarda kullanilmistir. Bu yazi tiiriinii daha 6nce kullanilan
celi siiliis yazidan ayiran belirgin temel oOzellikler vardir. Aldeddin Camii mihrabi incelenirken
Selguklu tarzi siiliis yaziy1 diger yazilardan ayiran 6zelliklerden ve farklardan bahsedilecektir.

Selguklu tarz siiliis yazidan 6nce mimar yapilarda kiifi tarzi yazi, kagit tizerinde ise muhakkak
ve reyhani hatlar1 kullanilmistir. Miladi VII. yiizyilin sonlarina dogru Arap yazisinda degisiklige
gidilmistir. Bu tarihlerde noktalama ve harekeleme islemlerine ihtiya¢ duyulmasiyla birlikte farkli yazi
¢esitlerine de ihtiya¢ duyulmaya baslanmigtir. Bu ihtiyaglarla birlikte yazi ¢esitlenmis, artik kiifl yazi
kagit tizerinde kullanilmaktan vazgecilerek; yerini daha yumusak ¢izgilere, daha hareketli baglantilara
ve daha ¢ok armoniye sahip olan muhakkak ve reyhani hatlar1 kullanilmistir.

Selguklu siiltisit Muhakkak hattinin daha hareketli bir tarzim1 ortaya koymaktadir. Yapisinda
stlis karakteri olan 1/3’lik sistem goriilmekte olup yaziya bir kivraklik katmaktadir. Selguklu
stlisunin ana karakterlerinden biri de dik harflerin bir ¢iviyi andirir vaziyette yukaridan asagiya
sivrilerek gelmesi olarak tarif edilebilir. Istif formlarinda ise baskin karakteri dik harflerin yan yana
dizilerek bir kompozisyon olusturmasidir. Kompozisyonlarda genellikle harflerin egimlerine ¢ok
dikkat edilmemis, Ozellikle dik harfler aym yazi igerisinde dahi saga veya sola meyilli olarak
yazilmigtir.

Mihrap yiizeyinde bulunan Siiliis Yazilar1 ve Coziimlemeleri

Mihrabm her iki yoniinden zeminden baglayarak yaklagik 5,5 metresi giiniimiize ulagsmamistir.
Tahrip olan ¢inili bdéliimlerde bulunan yazi ve desenler yenileme ¢alismalar1 sirasinda iist kisimda
bulunan yazi karakterine ve desenlere uygun olarak al¢1 malzeme tizerine yagh boya ile tatbik edilerek
mihrabm yazi ve desen biitiinliigli saglanmaya calisilmistir. (Cizim 3) Mihrab1 ¢evreleyen yazida
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Bakara Suresi'nin (Sure-2) 255. Ayet-i Kerimesi olan Ayet-el Kiirsi yazmaktadir.
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Cizim 3. Mihrabin Orijinal ve algi boliimleri (A. Kocadagistan)

Mihrap yazilarin1 hat sanati agisindan degerlendirirken tahrip olmayan orijinal ¢ini kismin
yazilari lizerinden degerlendirme yapacagiz. (Resim 8)

Celi tarzda Selg¢uklu siiliisii ile yazilmis olan yazi mihrabin sag alt kdsesinden baslayarak sol
alt kisimda bitmektedir. Yazi genel olarak Selguklu siiliisii’niin karakterini yansitmaktadir. Bu
ozellikler dik harfleri kalin baslayip ince bitmesi ve alt u¢larinin sola kivrilmasi, ¢anakli harflerin
yuvarlak olmasi ve harf ziilfelerinde bulunan rumi motifleridir (Glinig, 1996: 73).

Karatay Medresesi’nin i¢ kisminda eyvanin kenarlarinda bulunan kusak yazisinda yine Bakara
suresinin 255 ayeti kerimesi yazilmistir. (Resim 9) Karatay Medresesinde bulunan yazilar ve Aldeddin
Camii Mihrap yazilarinin aym karakterde yazildigi goriilmektedir. Mimari agidan aym &zellikler
tasiyan her iki eserin mimarlarinin Havlan el-Dimaski (Erdemir, 2009: 26-30) oldugu diisiiniildiiglinde
aynt Uslup icinde miitalaa edilebilecek bu yazilarin hattatlarinin da ayni oldugunu diisiinmek

mumkandr.
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Resim 9. Karatay Medresesi’nde bulunan yazi 6rnegi (N. Kagnict)

Besmele ile baglayan kusak yazisinda “be” harfi ve “Lafzatullahin” ziilfeleri yine “elif”
harflerinde oldugu gibi yuvarlak ve rumi motifli olarak yapilmistir. Dikkat ¢ceken bir diger husus bazi
isaretler ve harekelerin orijinal ¢ini kisimda olmayip alg1 iizerine yagh boya ile yapilmis alt kisimda
yapilmalaridir. (Resim 10)

S . s & -

Resim 10. Mihrp azz 6r;1€i (N. Kgml

Ayeti kerimenin basladigi kisimda bulunan “Lafzatulahin” “he” harfi yine diizeltmeler sirasinda
eksik yazilmigtir. Bunu yazan kisinin ehil olmadigin1 gostermektedir. (Resim 11)
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Dikey harflerin bir sira halinde yazi igersinde kullanilmas1 yazinin ahengini gdsteren en énemli
unsurlardandir. Sanat¢i “lamelifin” “elif” harfini “htive” harfinin igerisinden gegirerek guzel bir
gorinim meydana getirmistir. (Resim 12)

Arapgada “elif” ve “lam” harflerinin baglangicina konulan noktalara ziilfe ad1 verilmektedir. “La
te’huziithii” kelimesi yazilirken “te” harfinden sonra gelen “elif” harfi ne ziilfe konulmas1 okunan
“elif” harfine ziilfe konuldugunu gostermektedir. Yazinin orijinal boliimiinde yer alan “illa biiznih”
kelimesinde ayni kullanim gortilmektedir. (Resim 13)

Resim 13. Mihrap yazi érnegi (N. Kagnict)
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Orijinal ¢ini boliimiin basladig1 “elleziyesfeu” ayetlerinin bulundugu béliimde dik harflerin
muntazam bir sekilde siralanigt ve “elif” harflerinin uglarmin kivrik olusu dikkat ¢ekmektedir.
“yesfeu” kelimesinde “sin” diglerinin ahengi ve kalemin incelik ve kalinliginin hattat tarafindan gayet
latif bir sekilde kullanilis1 ayrica ye harfindeki ziilfenin harfin biinyesine uygun biiylikliikte yazilmasi
yaziy1 giizellestiren unsurlarin basinda gelmektedir. (Resim 14)

Resim 14.Mihrap yzt ornegi (N. Kagnici)

“Yuhidune” kelimesinin yazimi olgunlagmis gliniimiiz siiliis yazisina ¢ok benzemektedir.
Ozellikle “nun” harfi gayet olgun bir siiliis karakteri sunmaktadir. Ayni zamanda “t” harfinin “elifi”
ise kalindan baslayip ince biterek Selguklu siiliisiiniin karakteristik 6zelligini vurgulamaktadir. (Resim
15)

Resim 15. Mihrap yazi érnegi (N.Kagnict)

“Vesia” kelimesinin yaziminda “vav” harfi aym harfinin i¢ine istiflenmis ve uygun bir denge
unsuru olusturmustur. “Kiirsiyyli” kelimesinde ise “kef” harfi sereni gilizel bir rumi deseniyle
olusturulmustur. Ayni zamanda yazi arka planda bulunun rumi motifleriyle giizel bir arabesk
olusturmaktadir. (Resim 16)
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Resim 16. Mihrap yazi 6rnegi (N. Kagnict)

“Vel arz” kelimesinin yaziminda “lamelif” kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Diger yazilislarindan
farkli olarak alt kism1 yuvarlak yazilmistir. Diger yazimlarda “lamelif” harfinin “lami1” sagda “elifi”
solda yazilirken bu kisimda ise “elif” sagda “lam” harfi solda yazilmistir. Ayrica “ra” harfinin yazilisi
déneme uygun olarak miirsel sekilde yazilmistir (Erikoglu, 2009: 145). (Resim 17)

Mihrabm sol tarafinda bulunan al¢1 kisim yazilar1 “vehiivelaliyyii” kelimesi ile baslamaktadir.
Orijinal kisma benzer karakterde yazilan bu kisimlarda dikkat ¢eken en 6nemli fark yazi ile desenin
uyum sorunudur. Orijinal kisimda bulunan yazilar arka planda helezonik motiflerde bulunan rumi
desenlerinin formlar1 yazi tarafindan bozulmayacak sekilde yerlestirilmis ve bir biitiinliik saglanmistir.
Fakat al¢1 kisimda bu diizene riayet edilmeyerek harfler desenleri kapatacak sekilde gelisi giizel
yazilmistir. (Resim 18)
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Resim 18. Mihrap yazi 6regi (N.agnzcz)

“Sadekallahulazim” kelimesinin yaziminda “z1” harfinin noktas1 unutulmustur. Ayrica yazinin

genelinde ve orijinal ¢ini bolimde hi¢ kullanilmamis hareke buradaki boslugu doldurmak igin
kullanildig goriinmektedir. (Resim 19)

3715 B 2
Resim 19. Mihrap yazi érnegi (N. Kagnict)

Kusak yazimizin son kismi olan “ve bellagarasiilithiinnebiyyiilkerim” climlesi ile kusak yazimiz
tamam olmustur. Bu kisim yine Selguklu siilisiinsiin 6zelliklerini gostererek yazilmis bir ciimle olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Ennebiyyii” kelimesinin istiinde bir ge¢meli isaret kullanilmig ve aradaki
bosluk doldurulmustur. “El kerim” cilimlesinde ise “kef” sereni bir rumi motifle tamamlanmistir.
Burada dikkatimizi ¢eken bir baska husus istifin durumudur. Harflerin kalan bosluklar1 tamamlamak
adina seyrek olarak yazildigi agikga goriinmektedir. (Resim 20)

. -
Resim 20. Mihrap yazi érnegi (N. Kagnict)

Mihrabin Eksik Boliimiinde Bulunan Yazilarin Yeniden Yazilmasi

Bu degerlendirmeler ¢ergevesinde mihrabin algi iizerine yagli boya ile yazilmig kisimlari
tarafimizdan degerlendirilmis, eksik goriilen harf, hareke ve noktalama isaretleri diizeltilmis ve ayrica
fazla goriilen isaretler ve harekeler ¢ikarilarak kamis kalem ve is miirekkebi yardimiyla hiisn-i hat
sanatiin incelikleri gosterilerek yeniden yazilmistir. (Cizim 4-5)
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Cizim 4. Mihrabin sag kismi (N. Kagnict)

SN I dhe B Skl [ gl

Cizim 5. Mihrabin sol kismi (N. Kagnici)

Kusak yazimizin yeniden yazilan her iki boliimiiniin yazilar1 karsilastirmali olarak yukarida
verilmigtir. Sol taraftaki yazilarin orta kismindan itibaren seyrek olarak yazilmasi burada ayetin
devami veya bagka bir ibarenin oldugu goriisiimiizii giiclendirmektedir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Selguklu devletine uzun yillar baskentlik yapmis olan Konya ayni zamanda bir sanat
ve medeniyet baskentidir. Bu dénemde yapilmis olan devletin idare edildigi Aldeddin tepesinde
bulunan i¢ kale icerisindeki Aldeddin Camii bu sanatin ve medeniyetin giliniimiize 151k tutan en biiyiik
gostergesidir. Birgok tamir ve tadilat gegirerek giiniimiize ulasan cami gesitli eklemelerle parcali
yapilardan meydana gelmistir. Selguklu sultanlarmin sandukalarinin da bulundugu yap1 déneminin
ozelliklerini tagiyan mihrab1 ve minberiyle tinliidiir.

I. Alaeddin Keykubat déneminde yapildigi bilinen ¢ini mihrap zamanla tahrip olmustur. Cini
mihrabin Oniine 1889 yilinda yapilan onarim sirasinda mermer bir mihrap yerlestirilmistir. Cini
mihrabin dokiilen diger ¢ini bélimleri ise alg1 ile aslina uygun olarak yapilmistir. Alg1 iizerine
geometrik, bitkisel desenler ve yazi ise yagli boya ile yeniden yapilmaya ¢alisiimigtir.

Bu Makalenin ana konusunu olusturan mihrab1 ¢evreleyen ana bordiir lizerinde ki yazi ise
zemininde i¢ ige ¢ifte daireler meydana getiren helezonlar ve bu kivrimlar iizerinde bitkisel desenlerle
stislenmis Selguklu siiliisii yazidir. Yazida Ayet’el-kirsi olarak bilinen Bakara suresi 255. Ayeti
yazmaktadir.

Husn-i hat sanati giiniimiize kadar gesitli evrelerden gecerek en olgun seklini almistir. Her
doneme ait farkli karakterleri olan bu sanatin Selguklu déneminde kullanilan sekli ise muhakkak ve
nesih yazilarinin karisimi olan ve giiniimiize gore olgunlasmamis bir siiliis 6zelligi tasiyan Selguklu
siiliisii adiyla adlandirilan yazi ¢esididir.

Mihrapta kullanilan Selguklu siiliisliniin en belirgin 6zelligi:

- Dik harflerin kalindan baslayarak ince bitmesi,

- Uglarinin sola kivrik olmasi,

- Dik harflerin baglangicinda kullanilan ziilfelerinrumi motifine yakin bir sekilde yapilmasi,
- Dik harflerin yazi igerisinde bir araya gelecek sekilde yazilmalari olarak siralanabilir.
Mihrapta kullanilan yazi karakteri bu sartlar1 saglamaktadir.

Mihrabin orijinal ¢ini bdliimiinde bulunan yazi donemin karakterini tam olarak yansitmaktadir.
Harflerin birbiriyle dengeli uyumu, ahengi ve donemine gore olgun bir 6zellik sergiledigi acikca
gorilmektedir.
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Alg1 olarak yeniden yapilan alt bolimlerdeki yazilar orijinal boliimdeki yazi karakterini
yansitmakla beraber bazi yerlerinde bulunan yanls yazimlar fazladan eklenildigi diisiiniilen hareket ve
isaretler goriilmektedir.

Bu degerlendirmeler neticesinde sonug olarak alg1 boliimde bulunan yazilar yeniden yazilmaya
calisilmis eksik olan kisimlar tamamlanmig, fazla oldugu diisiiniilen hareke ve isaretler ¢ikarilarak
ayni ahengi yansitacak sekilde bir diizenleme yapilmustir.
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	Üçüncü bordür; Diğer bordürlere göre daha dar ve düz olup, 25 cm genişliktedir. Süslemeler geometrik tekrarlı bir kompozisyondan oluşmaktadır. (Resim 4)
	Dördüncü ve altıncı bordür; 18 cm. genişlikte düz zemin olup, Alçı zemin üzerinde firuze ve manganez moru mozik çinilerden kesilmiş ikili rumi geçme motifler yer almaktadır. (Resim 5)
	Beşinci bordür: 27 cm. olan düz bordür süslemelerinde; Firuze zemin üzerine manganez moru renkli ince çini şeritlerden oluşan geometrik örgülü motif bulunmaktadır. Bu motifin iç kısımlarında kalan boşluluklar ise yıldız ve beşgenleri oluşturmaktadır. ...
	Alınlık: Mihrap nişinin üst kısmında yer alan alınlık kısmında bitkisel örgü zemin üzerinde kufi yazı şeridi yer almaktadır. Firuze renkli ince çini şeritlerden helezoni kıvrımlar ve bu kıvrım dallara eklenen palmet yaprakları yan yana dört büyük dair...
	Mihrabın yerden yaklaşık 5 m. kısmı bilinmeyen bir zamanda tahrip olmuştur. Tahrip olan çinili kısım yerine günümüzde alçı malzemeden yapılmış bir bölüm ve üzerine gerçeğe yakın renklerle bezenmiş süslemeler ve yazı yer almaktadır. (Çizim 2)
	Orta kısımda ise 1889'da yapılan tamir sırasında yerleştirilmiş mermer mihrap vardır. Bu tamir sırasında burada olan çiniler ya kapatılmış ya da tahrip olmuşur.
	Hüsn-i Hat Sanatı ve Selçuklu Sülüsü
	Hüsn-i hat sanatı Arap alfabesine bağlı olarak çeşitlenmiş ve şekillenmiştir. Hazret-i Muhammed (s.a.v)'in vahiy katipleri tarafından Kuran-ı kerimi kayıt altına aldırması sürecinde güzel yazıyı teşvik ve yazılan ayetlerin yanlış yazılmaması husunda s...
	Yazının gramer olarak olgunlaştığı dönem ise Emeviler dönemidir. Bu dönemde harflerin ve kelimelerin ölçüleri belirlenmiştir. Abbasiler devrinde ise Sülüs ve Nesih yazılarının İbn-i Mukle (885-940) tarafından ortaya konduğu kabul edilir. İbn-i Mukle’n...
	Yazının mimaride ilk kullanımına ise yine Emeviler (661-750) döneminde rastlanmaktadır. Halife Abdü’l-Melik’in (685-705) 687 tarihinde yapımına başladığı Kubbetü’s-Sahra yazının kullanıldığı ilk örnek olması bakımından dikkat çeker (Gün, 1992: 2).
	Yazının mimaride bir unsur olarak kullanılışı Selçuklulara gelinceye kadar diğer bütün İslam devletlerinde görülmektedir. Mimari eserlerin yazıyla bezenmesi yeni bir düşünce değildir, fakat bunun İslâm ülkelerinde kullanılan boyutları ve şekilleri ço...
	Selçuklu tarzı sülüs yazıdan önce mimar yapılarda kûfî tarzı yazı, kâğıt üzerinde ise muhakkak ve reyhanî hatları kullanılmıştır. Miladî VII. yüzyılın sonlarına doğru Arap yazısında değişikliğe gidilmiştir. Bu tarihlerde noktalama ve harekeleme işleml...
	Ayeti kerimenin başladığı kısımda bulunan “Lafzatulahın” “he” harfi yine düzeltmeler sırasında eksik yazılmıştır.  Bunu yazan kişinin ehil olmadığını göstermektedir. (Resim 11)
	Dikey harflerin bir sıra halinde yazı içersinde kullanılması yazının ahengini gösteren en önemli unsurlardandır. Sanatçı “lamelifin” “elif” harfini “hüve” harfinin içerisinden geçirerek güzel bir görünüm meydana getirmiştir. (Resim 12)
	Arapçada “elif” ve “lam” harflerinin başlangıcına konulan noktalara zülfe adı verilmektedir. “La te’huzühü” kelimesi yazılırken “te” harfinden sonra gelen “elif” harfi ne zülfe konulması okunan “elif” harfine zülfe konulduğunu göstermektedir. Yazının ...
	Orijinal çini bölümün başladığı “elleziyeşfeu” ayetlerinin bulunduğu bölümde dik harflerin muntazam bir şekilde sıralanışı ve “elif” harflerinin uçlarının kıvrık oluşu dikkat çekmektedir. “yeşfeu” kelimesinde “şın” dişlerinin ahengi ve kalemin incelik...
	“Yuhidune” kelimesinin yazımı olgunlaşmış günümüz sülüs yazısına çok benzemektedir.  Özellikle “nun” harfi gayet olgun bir sülüs karakteri sunmaktadır. Aynı zamanda “tı” harfinin “elifi” ise kalından başlayıp ince biterek Selçuklu sülüsünün karakteris...
	“Vesia” kelimesinin yazımında “vav” harfi ayın harfinin içine istiflenmiş ve uygun bir denge unsuru oluşturmuştur. “Kürsiyyü” kelimesinde ise “kef” harfi sereni güzel bir rumi deseniyle oluşturulmuştur. Aynı zamanda yazı arka planda bulunun rumi motif...
	“Vel arz” kelimesinin yazımında “lamelif” kullanımı dikkat çekmektedir. Diğer yazılışlarından farklı olarak alt kısmı yuvarlak yazılmıştır. Diğer yazımlarda “lamelif” harfinin “lamı” sağda “elifi” solda yazılırken bu kısımda ise “elif” sağda “lam” har...
	Mihrabın sol tarafında bulunan alçı kısım yazıları “vehüvelaliyyü” kelimesi ile başlamaktadır. Orijinal kısma benzer karakterde yazılan bu kısımlarda dikkat çeken en önemli fark yazı ile desenin uyum sorunudur. Orijinal kısımda bulunan yazılar arka pl...
	“Sadekallahulazim” kelimesinin yazımında “zı” harfinin noktası unutulmuştur. Ayrıca yazının genelinde ve orijinal çini bölümde hiç kullanılmamış hareke buradaki boşluğu doldurmak için kullanıldığı görünmektedir. (Resim 19)
	Kuşak yazımızın son kısmı olan “ve bellağarasülühünnebiyyülkerim” cümlesi ile kuşak yazımız tamam olmuştur. Bu kısım yine Selçuklu sülüsünsün özelliklerini göstererek yazılmış bir cümle olarak karşımıza çıkmaktadır. “Ennebiyyü” kelimesinin üstünde bir...
	Bu değerlendirmeler çerçevesinde mihrabın alçı üzerine yağlı boya ile yazılmış kısımları tarafımızdan değerlendirilmiş, eksik görülen harf, hareke ve noktalama işaretleri düzeltilmiş ve ayrıca fazla görülen işaretler ve harekeler çıkarılarak kamış kal...
	Kuşak yazımızın yeniden yazılan her iki bölümünün yazıları karşılaştırmalı olarak yukarıda verilmiştir. Sol taraftaki yazıların orta kısmından itibaren seyrek olarak yazılması burada ayetin devamı veya başka bir ibarenin olduğu görüşümüzü güçlendirmek...
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