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Gelenek, gorenek ve dini inang kodlariyla beslenen ve yapilanan ataerkil toplum, Anadolu'da kadini her yonden kusatan ve
sinirlayan bir sistemin icine hapseder. Kadinin tretim stirecine katiim ve dis diinyaya agiimi bilingli bir sekilde engellenir.
Gecmise dayali dogal bir sureklilikle beslenen bu hiyerarsik sistem icinde toplumun kadina yikledigi taze gelinlik ve
kaynanalik onemli rollerdir. Gercek yasam oykistinden yola ¢ikilarak senaryolastirilan Meryem filmi kadinin toplumdaki
yerini, egitim durumunu, cinselligini, dzglivenini, "kizkardeslik" (sisterhood) yoksunlugunu ve ruhunun derinliklerinde
yasadigi gel gitleri anlatan 6nemli filmlerden bir tanesidir. Amacl 6rneklem yontemi ile arastirmaya dahil edilen bu filmde
Anadolu kirsalinda, Beysehir'de adetler ve diyalog ile bicimlenen kadinlik durumlari ve hiyerarsiyi onaylayan atasoylu evlilik
sistemi irdelenerek, icinde yasadigimiz toplumun kadin ve erkege yiikledigi rollere dikkat cekilecektir. Filmin konusu
siradan insanlarin siradan oykdilerinden birisi gibi gozlikse de, Meryem'in yasadiklan Anadolu'da vyizlerce yildir
benzerlerinin yasandigl, bugiinde acimasizca yasanmaya devam eden dramlardan sadece bir tanesidir. Bu makalede,
boylesi bir sistem igerisinde kadinlarin kadin olarak var olabilmesi ve var olmanin dayaniimaz zorlugu film ¢6zimleme
yontemlerinden biri olan feminist ¢dziimleme teknigi kullanilarak bulgulanmustir.
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ABSTRACT

In Anatolia, many of whose areas constructed with tradition, custom, and religious belief, patriarchal principles imprison
women in a limited life that prevents them from participating in relations of production and establishing environmental
communication. In this hierarchical system, which is nourished by a natural continuity based on the past; the women
seeking their place within society socialized into roles such as fresh bride, young woman, daughter -in-law, sister-in-law
and mother-in-law. These are the important roles that shape their way of living. In this study, the movie Meryem based
on a true story of a woman from Beysehir is taken into consideration as a successful example in the context of gender. In
the selected film, we will examine the roles of the society we live in and the roles that women held in the Anatolian
countryside, in Beysehir, by examining the feminine situations shaped by customs and dialogue and the patriarchal
marriage system that approves the hierarchy. Though the theme of the film seems to be one of the ordinary stories of the
ordinary people, it is not only one of the stories that Meryem has lived but also it is the hurtful drama that has been lived
for hundreds of years in Anatolia. The purpose of this study is to show how women can exist as women in such a system
and unbearable difficulty of existence as women. The film has been evaluated in the light of feminist film criticism.
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GIRIS
Bir sanat eseri ve kiltir Grind olarak film; disavurumu, soylemi ve icerigi ile toplumu diger
disiplinlerden daha fazla gozler 6nline serme gliciine sahiptir. Sinemayi toplumsal iliski dizlemini
kurgulayan onemli bir iletisim araci olarak degerlendiren Louis Althusser'e gore "Aslinda kameranin
kaydettigi, egemen ideolojinin belirsiz, formile edilmemis, teorize edilmemis, disinilmemis dinyasidir.
Sinema diinyanin kendi kendisiyle iletisim kurdugu dillerden bir tanesidir" (Biiker & Topgu, 2010, s. 104).
Henri Lefebvre'ye gore ise, "Bu sanatsal tretimden bize gecen sey, o diinyanin ideolgjisinin gercekliginin
acikhgyla ortaya konulmasidir; ideolojiden anlasiimasi gereken de glindelik hayat icerisindeki tim yapip
etmelerimizdir" (2007, s. 39). Boylelikle giindelik olanin toplumsal yapiyi ¢dziimleyecek unsurlari iceren
bir alan olduguna dikkat ceken yazar; toplumun kdltirel ve zihinsel haritasinda yeniden uretilen iligki
bicimlerinin geleneksel algilarimizda nasil bir degisim yarattigina veya yaratamadigina vurgu yapar.

Gunlik yasamin merkeze alinmasindaki en onemli etken kiltiirel ve toplumsal normlarin uygulamada

neye donustigu ve nasil algilandigina dair verileri gorebilmektir.

Bu baglamda Tirkiye'de uretilen filmlerde son yirmi yillik siirece bakildiginda, glindelik hayat
pratiginin en keskin bicimde sekillendigi siradan kabul edilen tasrada, siradan hayatlara yonelen naif
hikayelerin 6nemli bir yer tuttugu gorilir. Elmaci'va gore bu siradan oykiler aslinda doneme ait hem
bireyi hem de toplumu ¢oziimleyebilecek etkide alt metinler barindirir (2011, s. 162). Siradan olanin
icinde saklanan ve ¢oziimlenmeyi bekleyen bu alt metinlerde "tagra"; yerlesik zihniyetlerin ne oldugunun
belirlenmesindeki en 6nemli ana duraklardan biridir. Artik "tagra”, siradan bir yer degil, tim ulkeye yayilan
bir zihniyet gostergesidir (EImaci, 2011, s. 166). Bu filmlerden bir tanesi de Atalay Tasdiken'in gercek
yasam oykusunden yola ¢ikarak senaryolastirdigl ve yonetmenligini yaptigl 2013 yapimi Meryem filmidir.
Beysehir'de yasayan yoksul bir aile tizerine odaklanan filmin oykusi, toplumsal yapinin en kiiclik fakat
en etkin birimi olan aileyi egemen ideolojilerin mesrulastirilip yeniden uretilmesine olanak saglayan bir

ortam olarak mercek altina alir.

Bu calismanin amaci ise tasranin giindelikligine yonelen Meryem filmi aracligiyla buradaki
hayatin agir ritmini hem bicimsel hem de iceriksel olarak ele almak ve toplumsal kodlamalari glindelik
hayat icerisindeki aktorlerin iliskileri Gzerinden yeniden okuyabilmek; gerek toplumsal cinsiyet gerekse

toplumsal baga iliskin degismeyen kadin ile ilgili temel algilan film ¢dzimleme yontemlerinden biri olan
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feminist ¢ozimleme araciligl ile bulgulayarak gozler oniine serebilmektir. Sinema, dzellikle ataerkil
duslinceyi ureten, aktaran bir alan olarak dustnuldiginde; cinsiyet esitsizliginin sinemadaki
yansimalarina odaklanan temel argiimanlar ile feminist film elestirisinin bu ¢6ziimleme sirecinde etkin
bir yontem olacag agiktir. Kadin deneyiminden yola ¢ikan ve sinemanin carpic dilinden yararlanarak,
toplumsal cinsiyete ve kadin sorunlarina iliskin tartismalar yayginlastirmayi hedefleyen feminist
yaklasim eril toplumsallasmaya ait ortntller yansitan bicim 6zelliklerini bizlere aktararak s6z konusu
cinsiyetci yapinin filmin sodylemsel yapisinin icinde istikrarsizlastiriimasini amaclar. Perdedeki kadin
imgelerinin, dogal bir kadinlik durumu olmadigina aksine, ataerkil ideolojiler dogrultusunda kurgulanan
filmsel anlati stratejilerinin insa ettigi toplumsal kimliklerin bir yansimasi olduguna dikkat ceken feminist
sinema kurami ve elestirisi, kadinin biyolojik, cinsel kimliginin degil; cinsiyetci ideolojinin yani toplumsal
cinsiyetin tartisiimasi gerekliligine vurgu yapar (Belkaya, 2001, s. 195), clinkii sinema, Simelik'in de
vurguladigl lizere cinsel ayrim tzerine mitlerin olusturuldugu, yeniden dretildigi, kiltirel bir forumdur
(1998, s. 137). Bu yiizden ¢alismanin bulgularina gecmeden once kadin, kiiltiir ve toplumsal cinsiyet

iliskisi aciklanacaktir.
KADIN, KULTUR VE TOPLUMSAL CiNSIYET

Her tlrll yasayis ve distince birikiminin gelenekle bitiinleserek nesilden nesile aktarildig kiltdr,
toplumda geleneksel duyus ve disilinis birligi olusturan en 6nemli unsurdur. Yeniden insa sireci
icerisinde tum bu birikimler "sosyal gerceklik" adi altinda normallestirilir. Her ne kadar birey kendi
deneyimi ve yasanmishgi ile toplumsal degisime katki saglasa da ge¢misin etkisinden kurtulamaz. Bugtin
ve gelecek tiim bu birikimlerle sekillenir. Bayhan'in da vurguladig) Gzere, "Toplumsal cinsiyete atfedilen
butdn "anlamlar” ve "simgeler"”, gecmisin ve simdinin ruhundan gecerek gelecekteki toplumsal cinsiyet
imgesine aktarilir' (Bayhan, 2013, s. 148). iste bu yiizden kadinlarin ezilisi tarihsel bir gelisimin ve
toplumlarin kiltdrel olgularinin bir sonucudur. Vehbi Bayhan'in Beden Sosyolojisi ve Toplumsal Cinsiyetadli

makalesinde toplumsal cinsiyetin sosyal insasi asagidaki ciimlelerle irdelenir:

"Biyolojik agidan dogustan gelen cinsiyet, sosyal bir insa siirecinden gecerek toplumsal
cinsiyete donusdr. Bireyin sosyal bir varlik olmasi, bedenin sosyolojik agidan irdelenmesini
gerekli kilar. Beden biyolojik, psikolojik ve sosyolojik boyutlariyla bir bitindir. Bu
gerceklikler bedenin toplumsal cinsiyet seklinde Uretilmesinde karsilikli etkilesim
icerisindedirler. Ancak, toplum bedenin ingasinda basat rol oynar... Beden benlik algisinin,
kisiligin ve kimligin ¢ok onemli bir parcasidir.... Sosyo-biyolojik yaklasimi temel alan
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biyologlar, genetikciler ve tipgilar bedeni kendi dogasi ve sinirlari olan bir varlik alani
seklinde tanimlarken sosyolojik yaklagimi temel alan sosyal bilimciler bedenin toplumsal
ve kilturel agidan timiyle insa edildigini savunurlar. Dolayisiyla beden sosyal bir insa
surecidir. Toplum icinde cinsiyet kaliplar sosyallesme siirecinde 6grenilir ve i¢sellestirilir.”
(2013, s. 148-149)

Toplumsal cinsiyet (gender) baglaminda tanimlanan bu ozellikler dogumundan 6lime kadar
bireyi kusatir. "Toplumsallagma teorisi, toplumsal cinsiyet olusumunu, toplumsal normlarin kazaniimasi
ve i¢sellestiriimesi olarak gorir" diyen Connell'a gore toplumsallagma aslinda toplumsal rollerin az ya da
cok icsellestirme siirecidir (1998, s. 256). Bayhan'in da ifade ettigi tizere "kadin ya da erkek olmak salt
ontolojik bir durum degildir; bedenin kadin ya da erkek cinsiyetiyle insa edilmesinde, toplumun urettigi
kalip vargilarla olusturulan toplumsal cinsiyet epistemesi ve ayni zamanda erkek ya da kadin olmanin
toplum tarafindan tretilen etik boyutu vardir" (2013, s. 163). Nasil ki "ahlaki beden, maddi dogamizin,
anlam ve degerle bulustugu baglamdir (Eagleton, 2004, s. 160), tipki bunun gibi insani beden de doga ve
kiltirin kesisme noktasidir' (Turner, 1996, s. 178). "Erkegin toplumsal degerler lzerine konustugunu
ama kadinin varligiyla bu degerleri temsil ettigini" sdyleyen Sozer (1993, s. 11-12) kadinin da toplumsal
dizgenin bir parcasi olmasina ragmen, cinsiyet olgusunun 6n plana gikarilarak cinsler arasinda birinin

"oOteki"ne donustirildugl toplumsal zihniyete vurgu yapar.

Cinsiyetin kisileri gruplamak ve farklilagtirmak adina kullanilan birincil dl¢ttlerden biri oldugunu
vurgulayan Guvenc'in asagidaki ciimleleri derinlikteki disiincenin algilanmasi agisindan oldukca dikkat
cekicidir:

"ismimiz, isimiz, sesimiz, sagimiz, giysilerimiz, tutum ve davranislanmiz, cinsiyetimizi

gosteren simgelerdir. Cinsiyet kavrami, diinya Gzerindeki biitiin insanlari, sayica birbirine

esit iki gruba ayirr. Gruplardan birisine ‘erkek’ dtekine 'kadin’ adi verilir. Toplumlar, ‘kadin’

ile ‘erkek’ arasindaki biyolojik farki o denli abartirlar ki; kadin ve erkek birbirine yabanci iki
yaratik haline gelir" (1999, s. 223-224).

Guindelik hayat, kadinlik ve erkeklik rollerinin egemen toplumsal cinsiyet yaklagimina gore
yeniden uretildigi kiltirel bir alandir. Kilttrel hafizadan beslenen veya kiltirel hafizayi besleyen tiim bu
mit, ritlel ve efsanelerin toplumda yeniden nasil tanimlandigini ve ayrintilara baglandigini bizlere aktaran
Tan'a ait asagidaki ciimleler bu islevsellige vurgu yaparken, koklerin ne kadar derinlerde oldugunu ifade

eder:

661
[{g}] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(2): 657-673



SEMA ZAFER SUMER

"Her toplum kadin ve erkege ayrilan rolleri, geleneksel norm ve degerlere dayali
basmakalip yargilarla hakh gostermeye, kadina ve erkege uygun disen davranislar,
goreneksel imgelerle anlatima ve saglamlastirmaya yonelir. Bu durum dylesine uzun siire
ve Oylesine evrensel olarak strtip gitmistir ki sonucta derine kok salmis toplumsallagma
kaliplari ortaya cikmistir" (1979, s. 160).

Benlik algimiz bilincli sekilde yapilanan ve zihinlerimize uyarlanan sayisiz kilttirel gerceklik ve
inanclar dogrultusunda olusur. Kadinlara ve erkeklere atfedilen tim bu &zellikler bilissel, duygusal ve
davranigsal yapimizi etkiler. Sosyal inga stireci icinde normallestirilen kadin ile ilgili temel algilar, yasama
bicimimizi, algilanmizi, tercihlerimizi ve kullandigimiz dili belirler. Toplumun her alaninda kadinin karsisina
¢ikan tim bu beklentiler ve zihinlere kazinan bu disinceler kadini bicimlendirir ve onu baskilanan ve
ideolojik bir gbstergeye doniistiiriir. iste bu yiizden, renkten, giyim tarz ve bicimlerimize, modaya kadar
bitin sembolik alanlarda toplumsal cinsiyet orlntusd, toplum tarafindan yaratilan ve kodlanan bir
ogrenilmis davranis pratigidir (Fine, 2011, s. 113). Sonug olarak, asla "ben" olamayan birey var olma
yolculugunda toplumsal baskinin gdlgesinde vyeniden bicimlenecek, denetlenecek ve yeniden
uretilecektir. Toplum tarafindan kadin ve erkege ait kilinan tim roller iki cins arasindaki tahakkim

iliskisini gliclendirerek kadini ikincil kilan hiyerarsik yapilanmayi daha da etkin kilacaktir.

Bu nedenle toplumun vyapisini, kadin lizerinden okumak muimkindir. Zira kadin, bireyleri
biyolojik olarak diinyaya getirdigi gibi, insan tekinin diger cinsi icin de 6nemli bir ayna hatta onun ruhsal
ve kisisel dogumuna da taniklik eden bir 6znedir. Ozneler arasi biyolgjik iliskinin imkani veya kirilma
noktalari genelde toplumlarda ozellikle de kadin aleyhine olarak sorunlu sekilde algilanmaktadir.
Dolayisiyla her iki cins icin monologdan tutalim da toplumsal donlsiim ve degisimlere kadar pek cok
konunun aydinlatiimasinda kadin basat aktordlr. Nitekim yapisalc antropolog Levi Strauss'a gore,
"kadinin durumunu veya hareketini anlamak, toplumu ¢ozimlemek icin en onemli ayirici yapisal sinirlari

anlamaktir" (Koystiren, 2013, s. 60).

Dolayisiyla, bu calismada orneklem olarak belirlenen Meryem filminde; Anadolu’daki gelenek ve
diyalog ile sekillenen kadinhk halleri ve hiyerarsiyi onaylayan atasoylu evlilik sistemiyle; icinde
yasadigimiz toplumun kadin ve erkege yukledigi rollere dikkat ¢ekilecek ve kadina atfedilen toplumsal

kodlarin salt metinsel bir okumanin 6tesinde farkli degiskenlerle yeniden okumasi yapilacaktir.
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YONTEM

Bu calismada amagh orneklem yontemi ile arastirmaya dahil edilen Meryem filmi, film
¢ozumleme yontemlerinden biri olan feminist elestiri kullanilarak incelenmistir. Feminist film elestirisinin
ortaya cikisina Women and Film dergisi onctilik etmistir. Bu derginin feminist perspektifin sinemaya nasil
uyarlanacaginin orneklerini sunmasi sayesinde, 1960'larin sonlarindan itibaren sinemaya ve film
tlrlerine yonelik feminist elestiri kuramsal calismalara katiimistir. Feminist elestirinin odak noktas,
filmdeki ataerkil iktidarin yansimalarini desifre etmek olmustur (Abisel, 1999, s. 35), ancak feminist
elestiri kendi basina bir disiplin degildir sadece psikanalitik, sosyolojik, tarihsel ve gdstergebilimsel
yaklasimlardan vararlanip, degisik yaklasim ve okullari arasina alarak kadinca bir tepki olusturmayi
amaclamistir. Sinemaya yoneltilen feminist elestiride her kuramci kendi diistince yapisi ve bilgi birikimi
dogrultusunda bu yaklasimlar kullanarak elestirilerini ortaya koymaktadir (Silli, 1988, s. 184-186).
Boylece feminist film elestirisi, sinemada toplumsal cinsiyet rollerine, kadinin ve erkegin rollerine farkli
gozlerle bakmamiz igin bize bir yol gosterir (Glichan, 2004, s. 2-3). Feminist elestirmenler sinema
perdesinde yansiyan kadin imgelerinin gercek kadinlara ait olarak degil, erkegin kadina yonelik bilincalti
duygu ve disincelerinin, arzu ve korkularinin temsil edilmesi islevi icinde yansima bulduklarini, kadinin
erkek icin temsil ettigi sey olarak sunulmasina aracilik ettigini kabul etmektedirler (Ozden, 2000, s. 164).
Feminist film kuram ve elestirisi de kaynagini buradan alarak sinemanin toplumsal cinsiyeti kurgulama
bicimlerine yogunlagmaktadir. Bu anlamda feminist film elestirisi ile sinemada kadinin kendi biyolojik
cinsel kimliginin yerine toplumsal olarak kodlanan ve ataerkil ideolojiyi pazarlayan toplumsal cinsiyet

olgusu tartisma olanagi bulmaktadir (Timisi, 2011, s. 167).
KADININ iNSAN KiMLIGiNiN VE BENLIGINiIN PARCALANISI: MERYEM FiLMI

Kiz Kardesim Mommo ve Meryem filmleriyle Tirk sinemasinda yeni bir duyarlilik evreni
olusturmaya calisan Atalay Tasdiken; kadinin konumunu yansitmasi, kadin erkek iligkileri ile bicimlenen
diinyanin degisken yanlarini sergilemesiyle, bizlere kadin imgesi lzerinde yeniden diisiinme firsati
verirken, toplumsal olarak kodlanan bircok olguyu yeniden okuma ve tartisma olanagi saglar. Filmlerinde
bireylerin cevre ve toplumsal olusumlarin etkisiyle bicimlenen ve degisen ruh hallerini, iletisim ve
iletisimsizligi, sevgi ve varolug sorunlarini kendi penceresinden vermeye ¢alisan yonetmen, psiko-sosyal
yaklasimlarla 6zellikle kadini, yasadigi caresizlik ve valnizlik duvarlariyla ordli cografyasinda gozler
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onulne serer. Tagdiken, gercek bir yasam oykistnden uyarladigi Meryem filminin sinirlar icinde ele alinan
anlatida, ozerklik ve bagimsizlik arzusu ile ikincil konumda olma gercegi arasindaki gerilimi en yogun
sekliyle hisseden Meryem'in dramini diinyaya sunarken; estetigin sadece nesnesi konumuna indirgenen

kadinin, insan kimliginin ve benliginin parcalanisina vurgu yapar.

Dinyadaki bircok gen¢ kadinin paylastigi yazgly yasayan Meryem, Anadolu'nun kiguk
kasabasinda, tasrada, kiclk yasta evlendirilen; evlendigi adamla sadece alti giin birlikte olabilen ve
kocasinin istanbul'a déniisiiyle gelin geldigi bu evde kayinvalidesi ve kayinpederiyle yasamaya terk edilen
genc bir kadindir. Her seyin geleneksel vani yerlesik dizende ilerledigi bu evde hayat olagan ve
duragandir; asla bozulmayan dokusuyla yasam, doganin kendi akigina birakilmistir. Meryem'in
hayatindaki tek renklilik komsusunun zihinsel engelli oglu Celil ile paylasimlari; sit sagarken Sarikiz ile
kurdugu duygusal bag ve kayinvalidesi tarafindan peynir satmasi icin gonderildigi pazar yerindeki birkac

cumleyle sinirlanan sohbetlerden ibarettir.

Kendi istekleri ve toplumun ondan beklentileri arasinda kalmaktan kurtulamayan bu "taze gelin®
icin yasadigl ev mutsuzlugun mekanidir. Meryem'i yok etmek icin Gzerine yiriyen karsi giiclerin simgesel
gostergesidir. Dardir, bogucudur, yok edicidir. Evde kapali tutulan ve itaat altina alinan salt kadinin bedeni
degildir. Ayni zamanda kadinin i¢ dunyasi da eril sdylemle yeniden bicimlendirilerek kontrol altinda
tutulur. Ataerkil sdylemin destekledigi bir tiir geleneksellik icinde iffet ve ahlaka uygun kadin zihniyetleri
ve bedenleri lretilir ve gelenekler kisinin davranislarini bicimlendirir (Benedick, 1998, s. 24). "Evli barkli
kadinsin, laf s6z olur! Kocan duyar”, "El alem ne der?" veya "El dleme ne diyecegiz?" (Tasdiken, 2013)
cumleleri film boyunca sirekli yinelenirken "digeri igin varlik olma" halinin etkileri Meryem uzerinden
seyirciye aktarilir. Hayatin canhihgr degil, kilfetiyle bogusan Meryem, toplumsal yapiya egreti bir sekilde
tutunur, kisacasiismarlama bir kisiligi oynamaya veya temsile zorlanir. Kayinvalidesi igin ev islerini yapan
bir hizmetci; emanetin bekgcisi kayinpederi icin korunmasi gereken bir namus; zihinsel engelli Celil'in
arkadasl, gérimcesi icin isleri kendisinden alan kurtarici bir kéle, askere gitmeden once kendisine evlilik
teklif eden Murat'in tutuklu kaldigi sevgilisi, hic bir zaman varligindan haberdar olmayan, onu bekleten
ve asla donmeyecek bir erkegin, Mustafa'nin karisi; eve gelen sitciinin goz koydugu kadin, kisacasi

sadece bir nesne, hayatin akisina terk edilmis sairin deyimiyle "sanki hi¢ yasamamis gibi dlen"dir.
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Surekli sabretmesi, beklemesi, sevmesi istenilen Meryem'in filmdeki ¢igligi sinirlarin, sozciklerin
anlaminin bittigi yerde baslamaktadir. Annesinin "sabret Meryem... sabir kizm..." (Tasdiken, 2013)

cumleleri karsisinda ".. bana basgka bir sey sodyle! Neyim ben? Bana kimse sahip ¢ikmiyor ..
Yapamayacagim, beni yanina al anne" (Tasdiken, 2013) cumleleri alcaltici ve yipratici baskilara karsi
direng gosterecek dik durusu kendisinde bulamayan Meryem'in caresizliginin ve sessizliginin soze
donusmesidir. Fakat ne yazik ki stiregelen diizenin magdurlarindan biri olan annesinin de dul bir kadin
olarak ne kendisi ne de Meryem icin bicimlenmis ve bicimlendirilmis bu durumu degistirecek gtici ve
bilinci yoktur. Filmde "Ben ne cektim seni babasiz biiy(ttip, laf s6z olmadan everenceye kadar... Koca
evine girdin mi bir daha donisi yok kizm" (Tasdiken, 2013) ciimleleri bir tiir muhafaza goreviyle
yukimlendirilen bir kadinin bu yiki layikiyla tasidigl stirece toplumda onay alabilecegini ima eden
binlerce yillik agihmin bir yansimasidir. Glvensiz, riski gdze alamayan bu kadin insan olmanin onurunu,

cesaretini ve gururunu hig bilemeyecek ve diger bir kadina aktaramayacaktir. Bu baglamda Kdysuren'in

de vurguladig tizere;

"Serefin bekcisi olan, dogmatik kurallara esir olan kolenin riske girme ihtimali olmadig gibi,
kendini gorme firsati da olmayacaktir. Dahasi kendini hicbir zaman goremeyen, beden
denilen hapishanenin tasiyici, kadin cinselliginin de koruyucusudur. insan etten ve
kemikten bir robottur, yasam bir rutindir, 6miir yaganmasi gereken rittiellerdir. Bu tabloda
insan dogmayacak, bir serencamin bahtsiz kurbani olacaktir (2013, s. 142).

Bu durumda kadinin bildigi tek sey kendisine verilen sinirlar icerisinde hareket etmektir.
Belirlenen sinirlar icinde nasil davranacag) zaten kalip davranislar olarak bellidir, boyle bir kodlanmislik
durumunda "nesnelestirilen kadin bizzat korunmasi gereken emanetin bekgisi veya esigin sorumlusu
olarak goriilecektir" (Koysiren, 2013, s. 107). Filmde toplumsal yagama katiima diizeyi soylemlerin glicii
ve kurumsal-erksel pratiklerin uygulanabilirligi ile belirlenirken bizleri feminist kuramci Judith Butler'in
israrla vurguladigl, cinsiyetin verilmiglikten ziyade -verilmisligin vanisira- "olusturulan" veya
"olusturulmakta olan" bir "gercek" oldugu konusuna getirir (2008, s. 66). Cinsiyetin toplumsal insasinda
kirlilikten hastaliga, cinsellikten ruhsal sorunlara kadar, kiilttirel belirlenmislik boyutu cne cikar. Yine
kadin cinselligini merkeze alan ahlak anlayisi ve bu konudaki sektiler bakig da kiiltiirle ilgilidir. Kdystren'in
de vurguladigl lizere "namus kelimesinin yasa (nomas) anlamindan tlredigini animsarsak, namusu
toplumsal yapilanmada one cikaran ve merkeze alan bir toplulukta, ahlaki yasanin belirleyici olarak
kadinin cinselliginin ne kadar etkin oldugu gorilecektir” (2013, s. 99). Evlendikten sonra alti glin beraber
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olabildigi kocasi Mustafa'nin yoklugunda, kayinvalide ve kayinpederinin gozetimine terk edilen
Meryem'in toplumsal itiban muhafaza edecegi namusundan gececektir. Cuinki kadin siiphesiz erkegin
onurunu slrdurdigu surece var olabilir. Bu dizende namus sadece kadin bedenini degil, tim bireylerin
toplumdaki yerlerini, davraniglarini ve arzularini da kontrol altina alan bir toplumsal olgudur. Hatta
kdltirin maddi ve ruhsal bilegenlerinin icerigi hakkinda da ipuglan verir. Ancak butin glic ve namus
iliskilerinde kadin, namus bakimindan hem korunup gozetilendir hem de erkegin onurunu muhafaza
gorevine mecbur kilinandir. Namus konusunda bir parcalanma olmadigi veya ona golge diismedigi stirece
glicll olan ve bu sayede glicu elinde tutan elbette namuslu kadinin kocasi veya babasi olacaktir. Erkek
tabi olunan ve gli¢li olandir; kadin ise korunan ve tabi olandir. Kisacasi kurumlardaki iktidar iligkilerini
ureten, kuran "toplumsal cinsiyet” kadinlar tabi olacaklan konumlara, erkekleri de hikmedecekleri

konumlara getirir (Direk, 2016, s. 18-19).

Var olan rollerin yikic tekrarlari, bu diizenden bir kacisin olmadigini ima ederken Meryem hep
bekler, umut eder. Sadece birkag dakika stiren tek diize telefon goriismeleriyle giderilmeye calisilan
0zlem ve arzu; evlendigi adamla mutlu olma hayallerini deneyimlemesine asla olanak vermez.
Mustafa'nin gelip onu gotirmesini beklemek, kiyametin kopmasini, diinyanin toptan degismesini
beklemek gibidir. Gelenegin kurallarinin disina cikamayan bircok kadin gibi Meryem de hayatin zenginligi
ve yasamin coskusunun geri cekildigi bu anlarda kendi dogasina yabancilagsmaya mahkim edilir.
Demlendikce acilasan hiiziin hissi diinyayla arasina koydugu ve kimseye gecit vermedigi sessiz bir sinira

donustir.

Filmde sinirlarin asildig) tek yer riyalardir. Golin Gzerinde yalin ayak sonsuzluga ve ozglrlige
yurtyen Meryem'in ruhu ve bedeni arasindaki etkilesimi, arzusu ve iradesi arasindaki gerilimi, 6zglrligi
ve tutuklulugu arasindaki salinimi seyirciye aktarilirken Meryem'in derinlerde yatan ancak yukarilara
¢tkmasi cok da kolay olmayan bir ¢agrisi seslendirilir: "Ben insan degil miyim?". Meryem'in i¢ diinyasi ve
duygularinin disa vurumu, seyirciye sadece riyalar araciligiyla degil, filmde kendi kendisiyle bas basa
kaldigl odasinda ayna karsisindaki gorintusd ile de aktarilir. Bu sahneler Foucault'nun ayna metaforunu
yansitmasi agisindan oldukca énemlidir. Foucault'ya gore:

"Ayna sonucta bir ttopyadir; ¢linkd yeri olmayan yerdir. Aynada kendimi olmadigim yerde

goririm, ylzeyin ardinda sanal olarak agilan gercekdisi bir mekanda goririm ordayimdir,
olmadigim yerde, kendi goriintrligimu bana veren olmadigim yerde, kendime bakmami
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saglayan bir tlr golge: ayna Utopyasi ... Fakat gercekten var oldugu 6lclide ve benim
bulundugum verde bir tir geri donls etkisine sahip oldugu odlctide, ayni zamanda bir
heterotopyadir; kendimi orada gordigiumden, bulundugum yerde olmadigimi aynadan
yola ¢ikarak kesfederim" (2005, s. 297).

Kadinlarin kisiliklerini aciga ¢ikarma noktasinda bircok eserde son derece 6nemli rol oynayan
ayna metaforuy, film anlatisinin ¢ozimlenmesinde de oldukgca etkin bir aractir. Filmde aynanin karsisinda
kendini kesfederek bagka bir kimlikle yeniden farkl bir role burlnebilen 6znenin, Meryem'in, kendi
bedeniyle, kendi cinselligiyle ve kendi bireyselligiyle yasadigi "epifanik” (uyanis) anlar seyirciye ayna
metaforu aracihgiyla aktanlir. Bu anda arzularin tizerindeki ortiler kalkar, celiskiler ve catismalar ortaya
¢ikar. Degisim ve donlsumun yasandigl bu anlar Meryem'in bir birey olarak "kendi bilincinin efendisi
olmasi"ni olanakh kilar. Aynadaki bu gorinti Meryem'in daha once fark etmedigi yeni birisinin
goruntlsudir. "Kendini tani aynasi" olarak adlandinlan bu ayna metaforunu Melchior-Bonnet soyle

aktarir:

"Hem ice donlik hem de yansitmaci ikili (iki katmanh) bir bakisla birey, kendisini 6zne olarak
tanimlayabilir. "Kendini tani aynasinda kendini (benligini) incelemek, kendi imgesini
digerlerinin aynasinda olusturdugu icin, oteki bakislarin altinda kendisi icin bir temsile
donusurken ayni zamanda kendi bilincinin efendisi olmasini saglayarak bireye kendini
tanima sansi verir. Kendini gormek ve gorinmek, kendini bilmek ve bilinmek- bunlar
birbirine bagli eylemlerdir" (2007, s. 156).

Ataerkilligin kusattigl varolus alaninda bircok etmen tarafindan orselenen, yipratilan benlik
alaninda Meryem, bircok kadin gibi farkindaliklarini ve deneyimlerini ifade etmek, fark edilmek, kabul
edilmek ister. Fakat ne yazik ki kadinlik ve erkekligin anlami toplumsal ihtiyaca gore uretilir. Kadinlan
kontrol altina alan eski dizenin yerel adetleri film boyunca bitiin detaylariyla irdelenirken, riyalar
disaridan bir sesle kesintiye ugratilir. Kayinvalidesinin ev icinde sirekli gozetim altinda tuttugu Meryem
ne yatmasini bilir ne de kalkmasini. "Cani hep yatmak ister, ne olacak” ciimleleriyle suclanan ya da "kapat
su televizyonu yat da uyu" uyarilanyla kisitlanan; ev disinda ise "Meryem, ne zaman gidiyon?" (Tasdiken,
2013) sorusu ile hemcinsleri tarafindan stirekli baskilanan genc kadinin kendisinin ne istediginin hicbir

onemi yoktur.

Filmde kiltirel hafizadan beslenen mitlerin, efsanelerin, ritliellerin Uzerinde durulurken
toplumsal hafizanin da biitinlyle unutulmayacaginin alti gizilir. Tipki Cinar'in da dillendirdigi gibi, "mitler

bicim degistirse bile rittelleri buttnuyle toplumdan kazip atmak mimkin degildir. Dolayisiyla ritteller,
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bir tiir anlam 6beklerinin saklandigr kaliplardir. Bu kaliplarin yeniden glincellenmesiyle, eskiyle baglant
kurulur ve simdi de yeni boyutlar yakalanir" (2010, s. 25). Filmde Meryem'in kayinvalidesi tarafindan
Eflatun Pinar'a goturdlip soguk suya sokuldugu ve ardindan hastalandigi sahne yukarida aktarilan
cumlelerin anlamini yiklenen en gilizel sahnelerden biridir. Mustafa'nin ataerkil ailesiyle, geleneksel
yapinin kendisine dayattigi yagsami kabullenen Meryem, kayinvalidesinin gotlrdigu bu pinarda "burada
abdest alanin ¢ocugu olurmus; senin de cocugun olsaydi, kocan duramaz gelirdi" sozleriyle gecmis ve

bugliniin gel-git araliginda baskilanir, yargilanir kisacasi ikincillestirilerek sinir digina itilir.

Geleneksel algi tim bu rittielleri gtincellerken kadinin nasil okunmasi gerektigi algisini da yaratir.
Irigarary'in vurguladig) (izere; "kadinin dogasi 6zellikle annelik agisindan diistiniiliirse, namus eksenli alg
anneligi kutsadig icin diger boyutlarindan caldigi kadini, dogal anag yoniyle bas basa birakarak cinsiyeti
bir gorev boyuna kilitleyecektir. Onun rolt anne olmak olacaktir. Boylece edilgenlik onun icin kesilen bir
elbisedir" (2006, s. 47). Deniz Kantiyoti'nin de vurguladig Gzere "yeni evlenen gelin yas-cinsiyet
hiyerarsisinde en alttadir... Gelinin konumu, erkek cocuk dogurabilmesi ve yasinin ilerlemesiyle yiikselir.
Ogullar eve gelin getirdiginde sayginliginin doruguna ulasir" (Kandiyoti, 2007, s. 58). iste bu yiizden
feminist caligmalar tim bu iligkilerin kurumsallastig aile yapisina odaklanir. S6zi edilen yapi Connell'e
gore "... toplumun temeli olmanin otesinde, onun en karmasik Grtinlerinden biridir. Aileye dair basit hicbir
sey yoktur. Ailenin i¢i, tipki jeolojik katmanlar gibi birbiri Gzerine yigiimis cok katmanliiligkiler sahnesidir.
Baska hicbir kurumda iligkiler, zaman icinde bdylesine yaygin; temas esnasinda bdylesine yogun;
ekonomi, duygu, iktidar ve direnis orgiileri acisindan boylesine siki degildir (1998, s. 167-168). Boyle bir
yapida Meryem'in kimliginin olugsmasi imkansizlasacak ve kadin "ataerkil yapinin veya soylemin diginda

tutulmus olacaktir" (Butler, 2005, s. 133).

Film boyunca estetigin sadece nesnesi konumuna indirgenen geng bir kadinin sinsice insan
kimliginin ve benliginin parcalanisina taniklik eder seyirci. Ataerkil ideoloji tarafindan uretilen toplumsal
cinsiyet rollerinin golgesinde her gecen gin daha da sessizlesir Meryem. Clnkl egemen kiltirde
kadinlara etkin ve ozerk bir 6zne olma hakki taninmaz. Fatmagul Berktay'in Kadin Olmak, Yasamak,
Yazmak adli eserinde de vurguladig) tzere "Bu kilttirde kadini simgeleyen, temsil eden olmasi ¢ok glic
gorundr. Clnkd kadinin kendisi bir simgedir. Simgeleme, nesneleri adlandirma, tanimlama gtict
geleneksel olarak erkegin elinde olunca, kadin da simgelenen bir nesneye donistr. Egemen kdiltirin
oztindeki bu edilgen simge ve etkin simgeleyen ayrimi esitsizligin baskinin ve iktidarin dnemli bir ideolojik
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gostergesidir" (1998, s. 9). Berktay'in bu distincesi Jale Parla ve Sibel Irzik tarafindan asagidaki

ctiimlelerle desteklenir:

"... ataerkil ideolojiler kadinlarin var olusunu mahremiyet, sessizlik, dogallik, gizem gibi
kavramlarla tanimlayarak dil 6tesi, daha dogrusu dil 6ncesi bir alana hapseder, kamusalin
karsiti olarak kurgular. Bu kurgu, kadinlarin sesleri, kimlikleri, bedenleri Uzerinde
uygulanan denetimin en dnemli dayanaklarindan biridir, ¢tinkd kadinlarin kamusal alanda
kendi varliklarini gorinir, duyulur kildiklar her durumda, kendi dogalarina aykiri bir sey
yapmakta olduklan uygunsuz bir bicimde dikkat cekerek kendileri hakkindaki sozleri
kiskirttiklari, kendilerini agip sergiledikleri igin cirkinlesip rezil olduklari kendilerine sirekli
aktarilir" (2004, s. 7).

Filmde kavanozdaki cakil taslariyla élciiliip bicilen zaman, istanbul ve Mustafa'ya kavusma
umudu, telefonda ailesi tarafindan zorla evlendirildigini itiraf eden Mustafa'nin Meryem'i sevmedigini ve
bosanmak istedigini ifade ettigi cimleleriyle parcalanir. Meryem icin bu durumdaki yasam "sadece
6lmemektir". Asktan, dislerden, umuttan bahsedilemez. Fatmagtil Berktay'in agagidaki ciimlelerle ifade

ettigi gibi bu kosullarda agk, insanoglu ve insankizi icin artik imkansizdir:

"Hayati bir tiyatro sahnesi gibi yasadigimiz, 'kendi kendimizin gozetleme kulesi'
oldugumuz bu gorinimler dinyasinda, dus kurariz, 'gelecek biriktiririz' durmadan ama
dusleri yasamaya gelince korkariz; ya da onlar buydlerini yitirir. Uyuyan glzel'in 'kendisi
degil, masalini sever Prens'. Clinkd, masaldan sonrasi nasildir, bir kadin sevmek nasildir,
ona gretilmemistir: ... Ustelik esit olmayan biitiin iliskilerin ciiriime ve nefret koktugu
kosullarda, 6grenecegi de yoktur ve onun icindir ki dinyanin bitin hatlarinda ask
imkansizdir" (1998, s. 20).

Filmin sonunda Beysehir'den istanbul'a génderilen Meryem, yasadil mekanin versiz yurtsuzu
genc bir kadindir. Dusleri, umutlan calinmis yasanilan ya da dayatilan tiim sorumluluklar birey olarak var
olabilmenin imkansizhigini hafizasina kazimistir. Hayatin zenginligi ve yasamin coskusunun geri ¢ekildigi
bu anlarda, kendi varolus sorunu ile bas basa, yasadigl caresizlik ve yalnizlik duvarlaryla oruli

cografyasinda, "gidilmeyen yolun yolcusu"dur artik Meryem, gonderildigi istanbul sokaklarinda.
SONUC

insanlarin kaderleri giindelik yasamda yer alir (Ozdemir, 2005, s. 107). Giindelik hayati inceleme
alani icine alan sanat yapiti sinema ise icinde yasadigimiz toplumu anlamlandirmaya, dontstirmeye
calisir. Filmleriyle Turk sinemasinda yeni bir duyarhlik evreni olusturmaya calisan Atalay Tasdiken'in

Meryem filmi de gundelik hayatin icerisinde gizlenen kiyida kdsede kalmig pek cok ayrintiyi bizlere
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yansitarakicinde bulundugumuz toplumsal yapiyi ¢oziimleyebilecek ve agiklayabilecek bilginin kaynagina

ulasmamizi saglar.

Atalay Tasdiken'in iginde bulundugumuz toplumun olumsuzluklarindan ve sorunlu iligki
bicimlerinden beslenerek kurguladigi Meryem karakteri aslinda daha adini soyleyecek kadar bile
biyimeden sandiklar dolusu ceyize sahip ¢ikmasi beklenen kiz ¢ocuklarin, cocukken gelin, gencken yash
gibi hisseden genc kadinlarin, sokakta oynarken birdenbire kendini bir adamin koynunda bulan, bedenini
tanimadan baska bir bedene bagislayan, ruhunu ozgirlestirmek soyle dursun, tutsakligr kader diye

algilayip onu bile sevmeye zorlanan sayisiz kadinin, Meryem'in yansimasidir.

Unutulmamalidir ki insanin varolus alani diger insanlarla paylastigl dinyasidir. Diger insanlarla
paylastigimiz bu diinyada digerlerinin 6zgiirliiiinii yok saymamiz miimkiin degildir. Ozgiirliik, ancak
herkesin 6zglirligiinin tanindig bir diinyada gerceklesebilir. Aksi takdirde estetigin sadece nesnesi

konumuna indirgenen Meryem'lerin sinsice insan kimligi, benligi parcalanacaktir.
EXTENDED ABSTRACT

Gender, an identity constituted in time and instituted in an exterior space through a stylized
repetition of acts, can be explained well in the famous words of Simone de Beauvoir, "one is not born,
but rather becomes, a woman." As it is stated "gender" is not something we are born with, and not
something we have, but something we "do" or something we "perform". It is something "imposed" as a
way of living and it is perceived as a fact by corparating in to our culture, traditions and daily life activities.
But this inequality is often part of traditions rooted in cultural values deserving of respect. Social

relations are generally gender-oriented.

Being a man and a woman is not just an innate feature, but an identity created by society. The
psyclological characteristics and behaviours that distinguish male and female are the result not of
biology but of socialisation of sex-appropriate responses and behaviours learned. That is why women's
oppression is the result of a historical development and cultural phenomena of societies. The societies'
views concerning sex appropriate behaviour passing down from generation to generation are perceived
as natural. All meanings and symbols attributed to gender creates an ordered world encompasses social
and class relations with gender hierarchy. The sex/gender system, which plays an important role in

shaping the thoughts of an individual, becomes "factual" when incorporated into people's habits and
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cultures. These characteristics defined in the context of the gender continue throughout life and
individual can never be "me". Therefore a woman without having any self-confidence and self-
awareness acts according to thoughts of male dominant culture and sees herself through man's eyes.
So man becomes the oppressor and the woman becomes the oppressed. This disposition between male

nobility and female subjection consistently feeds the social relations.

In this study, the movie Meryem based on a true story of a woman from Beysehir is taken into
consideration as a successful example in the context of gender. Supported by TR Ministry of Culture the
movie Meryem was scripted and directed by Atalay Tasdiken. He, Beysehir born director and lover of
Beysehir, with the definition of femininity in his films brings something important or interesting to our
attention by questioning the fact related with the situation and the condition of women in society. In the
selected film, we will examine the roles of the society we live in and the roles that women held in the
Anatolian countryside, in Beysehir, by examining the feminine situations shaped by customs and
dialogue and the patriarchal marriage system that approves the hierarchy. Though the theme of the film
seems to be one of the ordinary stories of the ordinary people, it is not only one of the stories that
Meryem has lived but also it is the hurtful drama that has been lived for hundreds of years in Anatolia.
In Anatolia, many of whose areas constructed with tradition, custom, and religious belief, patriarchal
principles imprison women in a limited life that prevents them from participating in relations of
production and establishing environmental communication. In this hierarchical system, which is
nourished by a natural continuity based on the past; the women seeking their place within society
socialized into roles such as fresh bride, young woman, daughter-in-law, sister-in-law and mother-in-

law. These are the important roles that shape their way of living.

In this study, Atalay Tasdiken, the director of the film, reflecting the position of women and
presenting the changing sides of the world shaped by the relationship between men and women creates
a new approach to sensitivity in Turkish movie. In his films he attempts to present the problems of the
individuals from his own perspective. He takes the psychosocial approach to display especially women
in their own geography (environment) surrounded by the walls of desperation and loneliness. Tasdiken,
in his films, with all the reflections of depth psychology, discusses the problems of women's existence,
their helplessness against harsh living conditions and realities, their exhaustion and problems resulting
from the patriarchal patterns of control, oppression and repression. In the movie Meryem, the main
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concern of this study, with numerous status dimensions related to education, physical and mental
disabilities, culture, religion, marital status, parenthood, citizenship, politics, cultural standards of
physical attractiveness and social manners are taken into consideration in order to attract attention to a
system of social structures and practices. Tasdiken questions the status quo which has been a standard
part of sociological practices by noting that patriarchy is related to institutionalized control, and not

merely people's individual sexism.

Consequently, every piece of writing or work of art -whether a poetry, an essay, a criticism or a
film scenario- is a message that conveys news and greetings from someone who can think and question
to those who can also think and question. They lead us to thinking and questioning. The movie Meryem
is also "a call" for each of us to step back and examine gender from a new perspective. So, in the light of
feminist film criticism, the aim of this study is, by raising consciousness about gender, to mirror women's
difficult life in Anatolia or anywhere else we have never been before. This is the story of everyone, every
single woman who cannot express their own feelings. To end inequality and discrimination we have to
translate words into deeds and we have to say it loud and clear that human rights are universal and
gender equality as an expression of those rights is universal as well; so women's rights are human rights.
No philosophical, political, religious or other reasons can justify the violation of these fundamental ideals

and this is the type of globalization that we have to value to the utmost.
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