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ELESTIRININ ANATOMISI ADLI ESER UZERINE
Ulas BINGOL"

20. ylizyilin en 6nemli edebiyat elestirmenlerinden biri olan Northrop Frye’nin Anatomy
of Criticism adli eseri ilk yayinlandigir 1957°den elli sekiz yil sonra 2015°te nihayet Tiirkgeye
Hande Kocak tarafindan Elestirinin Anatomisi adiyla ¢evrildi ve Ayrint1 Yayinlar tarafindan
basildi. Tirk¢eye gevrilmesi, her ne kadar uzunca bir zaman alsa da aslinda edebiyat elestirisi
ile ugrasan aragtirmacilar, bu kitabin ismine Berna Moran’in T#irk Romanina Elestirel Bir Bakis
1, Oguz Cebeci’nin Psikanalitik Edebiyat Kurami, Aksit Goktirk’iin Okuma Ugrasi basta
olmak iizere bir¢ok yerli eserde rastlar. Ayrica ingilizce basta olmak iizere birgok Batil1 dilden
Tirkgeye c¢evrilmis olan edebiyat elestirisi ile ilgili eserde FElestirinin Anatomisi’ne
gondermelerde bulunuldugu gdzden kagmaz.® Doktora derslerinde, bu eserin Ingilizcesini
okutan degerli hocam Prof. Dr. Himmet Ug, Tiirkiye’de akademik edebiyat elestirisinin
Northrop Frye’den ¢ok faydalanacagini siirekli vurgulardi. Bir iki yer harig, Bati kiiltiirii ve
edebiyatinin disina ¢ikmayan ve Incil ile Antik Yunan sanatim merkez deger alan bir
elestirmenden ne kadar faydalanabilecegimize ilk baslarda siipheyle yaklasmistim. Kitabin
Tirkge ¢evirisini okuduktan sonra bu siiphelerimin yersiz oldugunu anladim. Tiirkiye’de,
edebiyat elestirisinin bir sistem haline gelmedigi ve kokli bir gegmisi olan Tiirk edebiyatinin,
en zayif yoniiniin elestiri oldugu g6z oniinde bulundurulursa Frye’nin eserinin, edebiyat
elestirisi ile ugrasan kisilere yol gosterecegi kanaatindeyim. Bdyle dnemli bir eserin tanitimini
birkag¢ sayfayla yapmak yerine ayrintili bir sekilde yapmanin bu kitab1 ilk defa okuyacaklara yol

gosterici olacag diigiincesindeyim.

Frye’nin eseri, her biri bir elestiri tiiriinii ele alan dort denemeden olusur. Birinci
deneme Tarihsel Elestiri: Kipler Teorisi, ikinci deneme Etik Elestiri: Sembol Teorisi, tiginci
deneme Arketipik Elestiri: Mit Teorisi, dordiincii deneme Retorik Elestiri: Tiir Teorisi bashgi ile
verilmistir. Yazar kitabina niyetini a¢iklama mahiyetinde Tartismali Bir Giris ve vardigi sonucu
belirtmek icin Deneysel Bir Sonug¢ bdliimlerini eklemistir. Ingilizce baskiya Harold Bloom;

Tiirkge baskiya ise Murat Belge birer 6n s6z yazmiglardir.

* Ars. Gor.; Dicle Universitesi, Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Egitimi Béliimii,
ulasedebiyat@gmail.com.

! Frey’nin eserinden faydalanan ve dilimize gevrilmis olan bazi énemli eserler sunlardir: Edward Sait’in Ge¢ Dénem
Uslubu; Fredric Jameson’un Utopya Denen Aruz, Modernizmin Ideolojisi ve Marksizm ve Bigim; Terry Eagleton’un
Edebiyat Olay, Edebiyat Kurami ve Tatl Siddet; Umberto Eco’nun Yorum ve Asiri Yorum; Todorov’un Fantastik ve
Poetikaya Girig; Victoria R. Holbrook’un Askin Okunmaz Kiyiary, lan Watt Romanin Yiikseligi; Dorrit Cohn’un

Seffaf Zihinleri.
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Northrop Frye

ELESTIRININ
ANATOMISI

Elestirinin Anatomisi adli eserin 6n kapak goriintiisii

Murat Belge, yazdigi 6n sozde Frye’nin elestiriyi bir bilim olarak gérmediginden ve
elestiriyi, eser hakkinda bir gesit edebiyat yapma faaliyeti olarak ele aldigindan s6z eder. Belge,
yazarin elestiri ile ilgili temel tezini su sozlerle agiklar: “Frye, elestiriyi bir ‘bilim’ olarak
gormityor ama bir disiplin olarak goriiyor. Bir sey ‘disiplin’ olacaksa, kendi pratiginde

‘disiplinli’ olmali. Bu, ne demek? Yani tutarli olmali, yani ‘sistematik’ olmali.” (s. 8) Harold

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 4/3 2015 s. 1366-1381, TURKIYE



1368 Ulas BINGOL

Bloom ise Frye’nin sistematik elestiri kurmasindan dolay1 degil, ciddi ve kapsamli yaklasimu ile

hayatta kalacagina inanir.

Frye, eserinde ileri siirdiigii diisiincelerinin akademik camia arasinda yaratacagi etkiyi
ongordiigiinden Tartismali Bir Girig kaleme alir. Eserinin hangi boliimlerden olustugunu
belirtikten sonra asil amacinin, elestirinin prensiplerine ve tekniklerine toplu bir bakis oldugunu
sOyler. Elestiri ile ilgili en temel diisiincesini burada agiklar: “Edebi elestirinin konusu sanattir
ve acikca goriiliiyor ki elestirinin kendisi de bir sanattir” (S. 28). Yazarin diislincesi uyarinca
elestiri, sanatin varliginm siirdiirebilmesi icin elzemdir. Elestiri faaliyetinin nesnesi, sanat
eserinin kendisidir. Bu faaliyet, sanatin ilerlemesini ve gelismesini saglar. Elestiri olmadan
sanat vahgilesir. Frye’nin agimlamasina gore biitiin sanatlar, elestiri ile karsilastirildiginda
dilsizdirler. Elestiri, eserden kaynaklanan ama eserde dile gelmeyenleri dile getirerek ayr bir
sanat olarak kendini var eder. Elestirmen, metinle ise baglar; sonuca metnin bitiinligiini

merkez alarak ulasir.

Yazarin, Tartismali Bir Giris kisminda odaklandigi diger bir nokta ise elestirinin iglevi
ve mahiyetidir. Eger elestirinin varligi1 kabul edilecekse islevinin de tlimevarimsal bir arastirma
ile elde edilen kavramlarin, belli kurallarla edebiyat1 incelemesi seklinde aciklanmasi gerekir.
Bu diisiince elestiriyi bilime yaklastirir, fakat Frye, 1srarla elestirinin sanat yoniinii vurgulamaya
devam eder ve onu bilimden ayirir. Elestirmenin asil vazifesinin ise “zevk sahibi bir insanin
edebiyati nasil kullanacagini, degerlendirecegini 6rneklemek ve dolaysiyla da edebiyatin toplum
tarafindan nasil sindirilmesi gerektigini gostermek™ (s. 34) oldugunu sdyler. Elestirmenin edebi
esere yaklasimi, bir ¢aligma nesnesini ele alma seklinde olmalidir. Saglikli bir elestiri, edebi

metni diger sozel disiplinlerle, elestirmenin kavramlar ¢er¢evesinde karsilagtirmasi ile olur.

Frye, eserindeki denemelerinde durusunu belirleyen faktorleri, Tartismali Bir Girig
boliimiinde belirtir. Yazarin diisiincesi dikkate alindiginda, ge¢misten giiniimiize biitiin Bati
edebiyatim en fazla etkileyen kitap Incil’dir. Bu diisiince Frye’nin edebiyat: bir sozciikler

diizeni olarak ele alirken referans olarak incil’i alma sebebini agiklar.

Yazarin denemelere gegmeden dnce lizerinde durdugu baska bir konu, deger yargilart ve
elestiridir. Ona gore “deger yargilar1 edebiyat incelemesi iizerine kurulmustur; edebiyat
incelemesi asla deger yargilari tizerine insa edilemez” (S. 47). Edebiyat elestirisinde kaginilmaz
bir sekilde deger yargilar1 toplumsal, ahlaki ya da entelektiiel birikimden izler tagir. Elestirmen,
deger yargilarini edebi eserde temellendirse de ¢ocuklugundan baglayarak okudugu gazetelerden
izledigi filmlere biitiin yasadigi seyler onu etkiler ve eser hakkinda bir deger yargisinda

bulundugunda daima 6znel yanini yansitir.
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Elestirinin Anatomisi’nin ilk denemesi, Tarihsel Elestiri ile ilgilidir. Frye, Tarihsel
Elestiri’yi Kipler Teorisi seklinde ele alarak bu elestiri tiiriiniin edebiyatin kurmaca yapisiyla
ilgilendigini animsatir. Kurmaca kipler; trajik, komik ve tematik olmak iizere ii¢ kipten olusur.
Yazar, bu kiplerden s6z etmeden 6nce genel anlamda kurmaca tizerinde durur. Aristoteles’in
Poetika’sindan yola ¢ikarak kurmaca kavraminin genel ¢er¢evesini gizer. Poetika’ya gore edebi
kurmacay1 belirleyen kahramanin eylemleridir. Bu eylemler goéz oniinde bulundurulursa
kurmaca bes kategoride ele alinabilir. Edebi kurmacada, kahraman tiir noktasindan insanlardan
stiinse ilahi bir varliktir ve hikdye bir mit ekseninde gergeklesir. Eger kahraman, derece
bakimindan insanlardan iistliinse bir romans kahramanidir ama yine de insandir ve olaganiistii
davraniglarda bulunur. Eger kurmaca kahraman, diger insanlardan {istin ve dogal giiclerle
donanmamussa o bir liderdir. Bu tiir kahramanlar, epigin ve tragedyanin iistmimetik®
kahramanlaridir. Eger kahraman, ¢evresindekilerden {iistiin degilse bizden biridir. Komedyada
ve gercekei kurmacada bu tlirden kahramanlar iglenir. Eger kahraman, siradan insanlardan daha
alt derecede birisi ise ironik kipe aittir. Frye, kahramanin edebi kurmacada dis gergeklikle olan
baglantisina gore degerlendirerek edebi tiirlerin gelisimini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Onun tespiti
uyarinca Bati edebiyati on bes yiizyildir kahramanin durumuna gore doniigmiistiir ve en sonda
ironik tipe ulasmustir. Tarihsel Elestiri kurmacadaki kahramanin doniisiimlerine gore edebiyati

donemlere ayirir; edeb tiirleri belirleyen ise kahramanin 6zellikleridir.

Trajik Kurmaca Kipler’de, kahramanlar ilahi varliklarla iligkili olan ama insani yonden
dis gergekten kopamayan kisilerdir. Herkiil, Orpheus, Balder ve Hz. isa bu kahramanlardan
bazilaridir. Yukarda kahramanlarin 6zelliklerine gore tiirlerin simiflandirmasinda trajik
tistmimetik Kipin ortada bulundugunu goriiyoruz. Frye gore “tanrisal kahramanlik ile fazlasiyla
insani olan ironinin tam ortasinda” (S. 64) trajik iistmimetik bir dengede durur. Bu kipte,
kahramanin disiisii islenir ve geleneksel katharsis (catharis) kavrami burada gozler Oniine
serilir. Altmimetik® tragedyada ise acima ve korku heyecan seklinde kendini disa vurur. Yazar
altmimetik tragedyaya 6rnek olarak pathosu gosterir. Yalmz kalan kahramanin gézyaslarinin
sunuldugu pathos’un “ana fikri bizimle ayn1 konumdaki bir bireyin, ait olmaya calistig1 bir
sosyal gruptan diglanmasidir” (s. 66). Tragedyanin amaci toplumla uzlasamayan kahramani

toplumdan soyutlamaktir.

Frye, daha sonra trajik kurmaca ile ironi arasindaki iliskiye deginir. ironi kavramina, ilk

defa Aristoteles’in Etik adli kitabinda rastlanildigindan s6z eden yazar, ironi teriminin insani

2 Ustmimetik: Epik ve trajedide ana karakterlerin doganin diizenine dahil ve toplumsal elestiriye tabi olsalar da bizim
gﬁq ve otorite seviyemizin iizerinde oldugu edebiyat kipi (s. 407).

Altmimetik: Cogu komedya ve gercek¢i kurmaca eserde oldugu gibi, karakterlerin bizimle ayni seviyede eylem
giicii sergiledigi edebiyat kipidir (S. 403).
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oldugundan daha kiiciikk gostermeye calisan bir teknik olduguna inanir. Siradan insanlarin
basindan gecen olaylarin ironiyi olusturdugunu ileri siirerek trajik ironi kavramini ortaya atar.
Trajik ironide “kahramanin bagina gelen sira dis1 ne varsa, nedensel olarak onun karakter ¢izgisi
disinda olmalidir” (s. 69). Kafka’nin Déniisiim romanindan o6rnek veren elestirmen, eserin
kahramaninin eylemlerinin sonucundan ziyade varliginin sonucunu temsil ettigini sdyleyerek bu

sekilde ironik olanm arketipinin Hz. Adem oldugunu iddia eder.

Tarihsel Elestiri’nin siniflandirmasinda Komik Kurmaca Kipleri ele alirken Frye, yine
Antik Yunan Edebiyatina yonelir. Komedyanin konusunun toplumun biitiinlesmesi oldugunu
ifade ettikten sonra komedya tiirlerine yonelir. Ilk olarak iistmimetik ve altmimetik komedyadan
s6z eder. Ustmimetik komedyann en bariz 6rneginin Aristophanes’in Eski Komedya’sinin
oldugunu belirtir. Ustmimetik komedyanin ayirt edici 6zelligi tragedyada oldugu gibi bir
katharsise sahip olmasidir. Bu tiirde “komedyanin kahramani, yaptigi sey hassas ya da sagma
oldugu i¢in veya diiriist ya da al¢akca oldugu icin zafer kazanir” (s. 71). Ustmimetik komedyada
kahramanlik ile ironi birbirine karigmis vaziyettedir. Altmimetik komedyanin kahramani ise
genellikle ilging degildir; davraniglar1 agisindan uyumlu ve erdemli biridir. Altmimetik ve
istmimetik komedyalar arasindaki fark ise kurmacadaki ¢oziilmeler ve bir siif atlama seklinde
olmasidir. Yazar, her iki komedya tiirlinden 6rnekleri ve 6zelliklerini siraladiktan sonra ironik
komedyaya yonelir. Ironik komedyada, ceza ¢eken bir kahramanin, aslinda toplumun daha fazla
suglu oldugunun bir kanit1 olarak verilir. Yazarin diisiincesi uyarinca “ironik komedya bizi
korkularimiza ve nefretlerimize odaklanmis insanin semboliine; glinah kecisi térenine, kabusa
getirir”  (s. 73). Frye, ironik komedyayr trajik ironi ve melodramla Karsilastirir.
Karsilagtirmasinda ele aldigi 6rnekler Sherlock Holmes, Su¢ ve Ceza gibi modern Bati
edebiyatinin 6nemli eserleridir. Komedya tiirlerinden son olarak adabimuageret komedyasini
deginen yazar, bu tir komedyanin kahramanlarinin ziippe ve dedikoducu oldugunu soyler.
Dostoyevski’nin Budala romani ve Evelyn Waugh’un A Handful of Dust (Bir Avug¢ Toz) eserini
adabimuaseret komedyasi agisindan inceler. Yazar, edebi tiirlerin toplumsal baglamin
degisimine paralel sekilde degistigi goriisiinii savunur. Onun agiklamasina gore Oliver Twist
veya Tom Jones gibi karakterlerin izleri Euripides’te, Menander’de gériilebilir. Modern ¢agin
ironik komedyalarinin kdkeni ¢ok eskilerde aranmalidir. Komedyanin hedefi toplumla

uzlasamayan kahramani uyumlu hale getirmektir.

Yazar, birinci denemenin son bolimiinde Tematik Kipler’e deginir. Aristoteles’in siir
sanatina yonelik diisiincelerinden yola ¢ikarak tema kavramini agiklar. Aristoteles’in kullandigt
dianoia terimini tema olarak cevirir. Dianoia terimi okuyucunun eseri okurken yazardan

bekledigi sonugtur, yani yazarin okuyucuya vermek istedigi idea’dir. Romanlarin kurmaca;
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deneme ve lirik eserlerin ise tematik kabul edildigi sdylenilse bile Frye, bu goriisii pek dogru
bulmaz. Onun disiincesi uyarinca “her edebiyat eserinin hem bir kurgusal boyutu hem de bir
tematik boyutu vardir” (s. 82). Elestirmen diger kiplerde oldugu gibi Tematik Kip’te de siklikla
kutsal metinlere ve Antik Yunan eserlerine yonelir. Her tarihsel donemin edebiyat egiliminin
kendine has tematik bir karakter sergiledigi goriisiine sahiptir. Romans ¢aginda sairler der, Frye
olaganstiiliklerden styrilir ve Tanr ise yeryliziinden cekilir. Haliyle siirin konusu da
diinyevilesir. Romantik kahramanlarin ¢aginda ise gogebelik genel yasama bigimi oldugu igin
sairler de gezgindirler. Bu donem eserlerinde, islenen genel tematik egilim kasvetli yalmzliktir.
Ustmimetik donemde, saray ve baskent etrafinda érgiitlenmis bir toplumun varlig: ile kars
karsiyayiz. Macera, bu donem eserlerin ayirt edici 6zelligidir ve kahramanlar Kutsal Kase,
Tanry’'min Sehri gibi sembol degeri olan seylerin pesinden kosarlar. Yazarin agimlamasi dikkate
alindiginda tstmimetik donem temalarinin, Platonculukla uyum iginde oldugu fark edilir.
Altmimetik ise Frye’a gore bireysellesen toplumla ilgilenir ve romantik sanat eserleri bu kiple
birlikte diisiiniilebilir. Romantik bir sanat her seyden dnce kendisine ilgi duyar. Bunu bir egoizm
olarak ele almak yanligtir. Clinkii romantik sanat¢i, sanatina ilham olan kaynak olarak kendi

benini goriir. Haliyle bu donem eserlerinin temasi da bireyle birlikte sekillenir.

Frye, birinci denemesini bitirirken Tarihsel Elestiri ile ilgili baz1 degerlendirmelerde
bulunur. Ona gore ironi giinlimiiz edebiyatinin parlayan yildizidir. Sanatgilar ise demode olsa da
romantizmin etkisindedirler. Ustmimetik kip on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillardaki
kanonlara bagli kalmigtir. Altmimetik donemin sairleri, yani romantikler ise seleflerinin dogaya
yonelmelerine karst c¢ikarak romans donemi Ozelliklerine yonelmislerdir. Yazar, Bati
edebiyatindaki biitlin kiplerin, klasik edebiyattan faydalandig: tespitini burada da tekrarlar. Yine
her kipin edebiyat¢iya bazi mitleri islemesini dayattigini ifade eder. Ayn1 zamanda “edebiyattaki
her kip de kendi varolussal izdiisimiinii gelistirir” (S. 94). Elestirinin Aristoteles’ten bu yana
edebiyati mimetik (yansima) olarak kabul ettigini soyleyen Frye, edebi tiirlerin iistmimetik
(tragedya gibi) ve altmimetik (komedya ve hiciv gibi) olarak ayrilmasinin bu anlayistan

kaynaklandigini belirtir.

Elestirinin Anatomisi’nin ikinci denemesi Etik Elestiri: Sembol Teorisi adini tagir. Frye,
bu denemeye edebiyatin Gteden beri karsilastigi biiyiik bir problem olan adlandirma sorunu ile
baslar. Edebiyatta var olan genel adlandirma gii¢liigiine dikkat ¢ektikten sonra bu denemenin
konusu olan semboliin ne anlamda kullanildigina deginir. Elestirinin, edebi sembolizmle
beraber bagladigini ve onu igerdigini ileri siirer. Edebi eserin {i¢ 6nemli unsurunun anlamla ilgili
olan dianoia, anlatiyla ilgili olan mythos ve karakterisayon ile ilgili olan ethos oldugunu belirtir.

Bu béliimde, semboliin motif ve gosterge, imge, arketip, monat seklinde ele alinisina gore belli
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evrelerde inceler. Tkinci denemede, sembol dort evrede ele alinir: 1. Sozel ve Betimsel Evreler:
Motif Gésterge Olarak Sembol, 2. Bicimsel Evre Imge Olarak Sembol, 3. Mitik Evre: Arketip
Olarak Sembol, 2. Anagojik Evre: Monat Olarak Sembol.

Birinci evrede, Frye, semboliin betimselligi tizerinde durur. Daha ¢ok edebi metinlerin
betimselligi, semboliin kullanilma tarzina baglh olarak onu diger yazinsal faaliyetlerden ayirir.
Edebiyat metinlerinin ayirt edici 6zelligi ige yonelik gondermelere sahip olmasi ile agiklanabilir.
“Edebiyatta, hakikat veya dogruluk, kendisi igin bir sdzciikler yapisi tiretmek olan ilksel edebi
amaca bagimlidir ve sembollerin gosterge degerleri de birbirine bagli motiflerden meydana
gelen bir yapr olarak kendi onermelerine bagimhidir” (s. 102). Elestirmene gore edebiyatta
hakikat, sozciiklerin birbirini sarmaladigi sembollerle serimlenir ve bunun yapildigi her sey
edebi olarak kabul edilir. Edebiyatin en belirleyici 6zelliklerinden biri, betimsel bir kesinlige
sahip olamamasidir. “Sairi lisansli bir yalanc1” (S. 103) yapan da edebiyatin, ger¢egi oldugu gibi
yansitmamasindan kaynaklanir. Edebiyatin bu yoniiniin ortaya ¢ikmasinda sembollerin islevinin
oldugunu anlatmaya c¢alisan Frye, Incil’den ve Dante’den verdigi orneklerde sembollerin,
kelimelerin lafzilikleri ile ugrasmadigindan s6z eder. Lafzl anlam, genellikle anlamin tarihselligi
ile alakali bir durumdur. Tarihsellik ise edebiyat acisindan sadece bir olaydir; onun tasvir

edilmesi sadece bir nesir meydana getirir, edebi bir metin degil.

Yazarin agimlamasina gore edebi eseri anlamak, her seyden 6nce onu biitiin yonleri ile
anlamak, yani bir edebiyat eseri oldugunun farkina varmak demektir. Peki, bir edebi eseri, eser
yapan Ozelliklere nasil varilabilir? Frye, bunun cevabini siiri ele alarak vermeye ¢alisir. Ona
gore bir siiri, salt bir betimleme araci olarak ele almak, onu bir bahgeyi anlatan siradan bir
kitaptan farkli kilmaz. Fakat sembollere yoneldiginde kelimelerin gosterge degerleri fark edilir.
Gosterge degeri olan kelimeler ise filler ve isimlerdir. Sozii siirdeki imgelere getiren yazar,
Sembol Teori’sinde imgelerin distaki gondermeleri ile ugragsmanin yersiz oldugunu, ¢iinkii
higbir seye gondermede bulunmadiklarini iddia eder. Siir, bir ruh durumudur. Bu durumu
saglayan sey ise imgelerin disariya olan gondermeleri degil birbirleri ile olan iliskileridir. Bu
yaklasim tarzin1 benimseyen Yeni Elestiri’nin siiri inceleme yontemi, siirin sembolizmini
birbirine baglanmig motiflerin muglak yapisini tespit ederek ortaya ¢ikarmaktir. Bu elestiri

egilimi, “siirin anlam Griintiisiinii bagimsiz bir doku olarak goriir” (s. 110).

Bicimsel Evre’de, sembolii bir imge olarak ele alan elestirmen, 6ncelikle bigim s6ziinii
anlamlandirmaya calisir. Bigim sozciigii iki terimi i¢inde barmdirir: Oz ve Icerik. Sekillendirici
bir ilke olarak bigim 6ze karsilik gelirken siiri bir arada tutan ilke olarak icerige denk gelir.
Yazara gore on altinci ylizyildan on sekizinci yiizyila kadar klasik veya neo-klasik olarak

tanimlanan donemde, bigimsellik diizen ve agiklik ile birlikte degerlendirilmistir. Bicimsel
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evrede semboller, dogay1 taklit eden analojiler olarak disiiniiliir. Bu yiizden Frye, bicimsel
evrede semboliin dogrudan imge olarak adlandirilabilecegini ifade eder. Daha sonra bigimsel
evrede elestirinin nasil bir yol izleyecegine odaklanir: “Bigimsel elestiri, siirin betimsel
orlintiistinii ortaya ¢ikaracak bir bakis agisiyla bir siirin imgesel yapisiyla baglar” (s. 113). Bir
eserde yinelenen imgeler o eserin genel tonunu olusturur. Her sairin dis etkilerin belirledigi
imgelem diinyas1 vardir. Siirekli kullandig1 imgelerinin tespit edilip incelenmesi retorigin
teknigidir. Bigimsel elestirinin farki imgelemi, siirin temel big¢imiyle iliskilendirip
yorumlamasidir. Fakat yorumlama siirden yeni diisiinceler ¢ikarma anlaminda degil; siirde ne
varsa onu ortaya sermek seklinde anlagilmalidir. Diger bdliimlerde yaptig1 gibi yazar burada da

bir¢ok eserden verdigi 6rnekler ile diisiincelerini temellendirir.

Mitik Evre’de, Frye sembolii arketip olarak inceler. Bigcimsel Evre’nin temel ilkesinin,
siirin doganin bir taklidi seklinde diisiilmesi olduguna inanan yazar, bir siirin sadece doganin
taklidi olarak degil ayni1 zamanda baska bir siirin taklidi olarak da incelenebilecegini ileri siirer.
Bu yaklasima gore davranan elestirmen, “bir siiri bagka bir siir ile iligkilendiren sembolizm
anlayis1” (S. 125) ile ugrasacaktir. S6z konusu evrede elestirmenin, edebiyatgiy1 bos sayfalara
yoktan bir seyler karalayarak eser ortaya koyan birisi olarak diisiinmesi son derece yanlistir. Bir
roman dnce romanlarin, bir siir ise bir dnceki siirlerin yeniden bicimlenmesidir. Yazarin ileri
stirdligline gore bir siirde kullanilan deniz, orman, irmak gibi imgeler bile birer tesadiif {iriin
olarak secilmemislerdir. Arketip elestiride sairin sahsi bilgisine yonelmek yanlistir. Bu elestiri
tirtinde “sairin bilingli bilgisi, sair imada bulundugu ya da diger sairleri (kaynaklari) taklit ettigi
stirece dikkate alimir” (s. 130). Bu diisiincelerini dile getirdikten sonra Frye, arketiplerin
Ozelliklerine yonelir. Ona gore arketipleri gilinliik hayatta kullanilan sembollerden ayirmak
gerekir. Ama baz1 arketipler, konvansiyonel (alisilagelmis) Ozelliklerinden dolay1
evrensellesmistir. Hag1, bir arketip sembol olarak ele alan yazar, haga islenen figiirlerin Hz.

Isa’nin ¢ilesini sembolize ettigini soyler.

Frye’a gore sembolizmin her evresinde anlatiya yonelik degisik bakiglar mevcuttur.
“Sozel evrede anlati, anlamli seslerin akisidir ve anlam muglaktir, karmagik sézel bir oriintiidiir.
Betimleyici evrede, anlati gergek olaylarin bir taklididir ve anlam, gergek nesnelerin ve
onermelerin bir taklididir. Bigimsel evrede, siir emsal ve 6greti arasinda var olur” (S. 134).
Arketip Evre’de bir siir, biitlin siir sanatinin bir pargasi olarak ele alinir ve elestiri yinelemeler
yonelir. Arketip elestiri mesela bir toreni, bir biitlin olarak insanlarin eylemlerinin taklidi
bigiminde inceler. Yine yazarin agimlamasi uyarinca arketip elestiri bir siiri, dogayi
bigimlendiren medeniyetin, insan eyleminin bir taklidi olarak ele alir. “Elestirmen igin kisisel

bir sembolizm diye bir sey yoktur” (s. 142), o genel yinelemelerle ugrasir. Arketip semboller,
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yapilar1 geregi insanin medeni faaliyetlerinden kaynaklanan sembollerdir. Dogadan kaynakli
imgeler arketipin alanina dahil edilemezler. Sanatin toplumsal baglaminin ayn1 zamanda onun
ahlaki baglami oldugunu sdylen Frye, arketiplerin hem medeniyetin idealize edilen yonlerini

hem de alay edilen yonlerini yansittiklarindan bahseder.

Yazar, Anagojik Evre’de sembolii bir monat olarak inceler. Bu evrede, edebiyat insanin
biitiin diislerini taklit eder. Daha onceki evrelerde edebiyat doganin taklidi olmaktan
styrilamamustir; Anagojik Evre’de ise doga insan zihninde tasarlanir. Frye’a gore edebiyat soz
konusu evrede, doganin biitlin gii¢lerini i¢inde bulunduran insan eylemini taklit eder. Toplumsal
eylemler ile diiglerin birlestirildigi bir sembolizmden bahsedilebilir. Anagojik Evre’de “edebi
big¢im, kutsal metinler ve vahyi ifsaatlardan olusur” (s. 152). Anagojik olarak semboller birer
monattir, yani hepsi tek bir sonsuz ve Olimsiiz sembolde birlesir. Anagojik elestiri de
sembollerin kutsal metinlerle siki bagindan dolay1 dinle dogrudan bir iliski igindedir. Elestirmen
dini anlatilardan kaynaklanan sembollerin dogrulugu ya da yanlislig ile ugrasmaz; edebi eserin
“sonsuz toplumsal eylemin ve sonsuz insan diislincesinin, tiim insanlara karsilik gelen evrensel
yaratict sozclgin takliti” (s. 157) oldugu gercegine odaklanir. Anagojik elestiri ile dini
kavramlar arasinda biiyiik bir yakinligin oldugunu belirten Frye, dinin de tipki Marksizm ve
Platonculugun yaptig1 gibi sanata bazi sinirlamalar getirdigini hatirlatir. Sanatlar biitiin

sinirlamalart hiciv, gercekeilik, miistehcenlik ve fantezi ile asmaya ¢aligirlar.

Uciincii deneme, Arketip Elestiri: Mit Teorisi adin tasir. Denemenin Giris béliimiinde,
yazar, resim sanatinda nesnellik konusuna deginir. Ona gdre bir resimde temsil, resim sanatinin
icerik ve bigim kaliplarina gére yapilir. Eger resim hayali temsil etse de yine resim sanatinin
konvansiyonele (geleneksel) yaslanacagi kesindir. ister hayali olsun ister var olan bir seyin
temsili olsun “resimdeki gibi, edebiyatta da, geleneksel yaklasim hem uygulamada hem de
teoride, temsil ya da yasamla benzesme iizerine kurulmustur” (s. 163). Resimde analojiler,
distan kaynakli 6zdeslik tlizerine kurulmaz; kendi yapisal 6zdesligi lizerine kurulur. Edebiyatta
da aym sekilde yapisal prensipler elestiriden tiiretilirler. Yazar, arketip elestiriyi agiklarken
Incil’in sembolizmini ve klasik mitolojiyi kullanacagini belirtir. Bunu sebebinin ise edebiyatin
yapisal prensiplerinin, mitoloji ve dinle olan siki baginin varligi ile izah eder. Frye’a gore
anlatict agisindan “mit, arzunun sinirlarina yakin ya da arzunun sinirlari {izerinde yer alan makul
bir noktadaki eylemlerin taklididir” (s. 164). Mitik evrede, edebi tasarimin bir ucunu natiiralizm
bir ucunu mit olusturur. ikisinin arasinda da yazarin belirlemesine gére romans uzanir. Mitler
insanin arzulamalarinin sonucu ortaya ¢ikmis olsalar bile insanlarin onlara ulagsacagi anlamina

gelmez. Frye, mitleri arketipsel semboller olarak iice ayirir: Vahyi, Seytani, Analojik.
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Vahyi sembolizmde, arketipler incil’deki anlatilardan kaynaklanir. Vahyi sembolizm
cennet ile yakindan iliskilidir, ¢iinkii bu tiir sembolizmin kaynaklar1 cennetle 6zdeslestirilmistir.
Edebi metinlerde kullanilan her bir sembolliin vahyi bir gergegin sembolii olarak yansimasi s6z
konusudur. Insan eylemlerinin disinda bulunan ve kutsal anlatilarda anlatilanlarmn birer karsilig,
insanin faaliyetlerinde kendisini gdsterir. Maden, bitki, hayvan insandan bagimsiz olarak vahyi
ozellik tasirlar. Insan eylemlerinde tas bir bina maden ile, ¢iftlik veya park bitki ile,
evcillestirilmis hayvan ise hayvan ile iliskilidir. Hz. Isa, biitiin bu kategorileri bilestiren biridir.
“Isa hem bir Tanr1 hem de bir insandir, Tanr’min kuzusudur, hayat agacidir, dallarin1 meydana
getirdigimiz filizdir, yap1 ustalarimin reddettigi tastir ve onun yiikselen bedeni yeniden inga
edilen mabettir” (S. 172). Frye, her bir vahyi imgelem kategorisini Bat1 edebiyatindan verdigi

orneklerle agiklayarak tespitlerini desteklemeye calisir.

Vahyi sembolizmin karsisinda Seytani imgelem bulunur. Bu imgelem, insan arzusunun
tamamen reddettigi kabus, giinah kecisi, esaret, aci, kafa karigikligi gibi cehennem ile
Ozdeslestirilen seylerden kaynaklanir. Seytani imgelemin temel temasi parodidir. Vahyi
imgelemde, kullanilan hayvanlar diinyasi1 yaratiklar ve av canavarlari; kuzunun yerini kurt,
kaplan, akbaba, yilan veya ejderha gibi yirticilar alir. Bitkiler diinyasini giinahkér ormanlar ya
da caliliklar alir. Harabeler ise maden diinyasinin karsiligi olarak Seytani imgelemde kendine

yer bulur.

Frye, siirdeki Analojik imgeyi vahyi diinyanin insani bir karsiligi olarak degerlendirir.
Analojik imgelemde, genellikle ebeveynler tanrisal ve tinsel figiirler; cocuklar ise insani figiirler
olarak karsimiza c¢ikar. Analojik imgelerin kendilerini daha ¢ok romans ve romantik eserlerde
gosterdigini ifade eden yazar, bu tiir imgelerin Bat1 edebiyatinda nasil kullanildiklarina diger iki

imgelem tiiri ile karsilastirarak verir.

Ugiincii denemede Frye, arketipsel elestirinin bir uzantis1 diyebilecegimiz Mythos
teorisine deginir. Mitlerin ortaya ¢ikislarini veya sembollerin geligimini; bir evreden diger
evreye gegislerini dongiisellikle agiklar. Yedi dongiisellikten s6z eden yazar, mitlerin dongiisel
ozelliklerine gore edebi metne yansidiklarini ileri siirer. Birinci dongiisellik ilahi eylem olarak
adlandirilan siirekli kedisini yenileyen yeniden dogustur. Giinesin batip ertesi giin tekrar
dogmasi gibi Tanr1 da Olimsiizligi sembolize ettigi i¢in bu tir mitlerde Oliip tekrar insan
suretinde dogmaktadir. Ikinci dongiisellik, kozmik nesnelerin seyahatleridir. Bu tiir
dongiisellikten kaynaklanan mitler, bir yerden bir yere siirekli akarlar. Yazar, bu tir mitlerin
cogunun giines ve ayin hareketlerinden kaynaklandigimni soyler. Ugiincii dongiisellik, hayvani ve
tinsel diinya arasinda olan beseri diinya ikililigi yansitir. Diger dongiisellige bagli olan bu

dongiisellik insani arzularn yansitir. Dordiincii dongtisellik, trajik bir olaydan sonra yasamin
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devam etmesine isaret eder. Besinci dongiisellik, bitki diinyasindaki yeserme ve sararmaya
isaret eden siireklilikle ilgilidir. Burada mevsimlerin yillik dongiisii s6z konusudur ve mitler bu
yillik dongiiden kaynaklanir. Altinct dongiisellik, ge¢cmisin esef verici ya da kivang duyulan
Ozelliginin insanlar tarafindan islenmesiyle baglantilidir. Yedinci dongiisellik, su sembolizmi ile
ilgilidir. Suyun dogada siirekli sekil degistirmesinden kaynaklanan mitler bu dongiisellikten
ilintilidir. “Bu dongiisel semboller genellikle dort ana evreye ayrilir: Yilin dort mevsiminin
model teskil ettigi giiniin dort pargasi (sabah, 6gle, aksam, gece), su dongiisiiniin dort yoni
(yagmur, pinar, nehir, deniz ya da kar), yasamin dort donemi (genglik, yetigkinlik, yaslilik ve
6lim) ve benzerleri” (S. 192). Yazar bu agiklamalarindan sonra edebi tiirlere, mitleri isleme
sekillerine gore yaklasir. [lkbahar Mythos’u komedyaya, Yaz Mythos’u romansa, Sonbahar
Mythos’u tragedyaya ve Kis Mythos’u ironi ve hicve denk gelir.

Frye’in, edebi tiirleri mevsimlerle 6zdeslestirerek anlatmasinin nedeni, yukarida s6zii
edilen dongiisellikten yatmaktadir. Edebi tiirlerin belirlenmesinde, yapisal 6zelliklerine dikkat
¢eken yazar, mevsimlerdeki yapisal oOzelliklerin edebi tiirlere yansidigi kanisindadir.
Komedyanin tema, kahraman ve kurgu Ozelliklerini tek tek ele alan yazar, bu tiiriin adeta
anatomisini ¢ikarir. Frye’in diisiincesi uyarinca komedya babanin oglunun arzusuna karsi
cikmasiyla baglar. Komedya, toplumla uzlasamayan karakterin seyirciyi eglendirerek
doniistiirmeye tabi tutulmasi kurgusuna sahiptir. Olaylar bir merkezden diger merkeze hareket
ederken kahramanlarin yorumlamalari birbirleriyle ¢elisir. “Komedya genellikle mutlu bir sona
dogru hareket eder” (s. 199). Bu da onu ahlaki olmasa da toplumsal bir yapiya biiriindiiriir.
Komedyada 6nemli bir unsur olan mizah, sosyal itibara ve giice sahip bir karakterin toplumla
ayni hizaya gelmesi iizerine yogunlasir. Komedya tiirlerinde, ii¢ tip karakter 6zelliginden soz
edilebilir: sahtekarlar (alazon), kendini kiigiimseyenler (eiron) ve soytarilar (bomolochoi).
Yalniz komedyanin engeller ¢ikaran karakterleri daima sahtekarlardir. Yazar diger karakter
tipleri iizerinde de uzunca durur ve Bati edebiyatindan sectigi komedya ornekleri ile
diisiincelerini somutlastirir. En son da farkli bir karakterden daha s6z eder. Bu karakter
genellikle ciddi duran, vakur ve pek konusmayan budala tipli kisileri yansitir. Bu tip komedya
karakterleri i¢in agroikos kelimesi kullanilabilir. Frye, komedyay1 bir ucuyla ironi ve hicivle, bir
ucuyla da romansla uyumlu olan bir tiir olarak ele alir. Ona gore komedyanin gelisim
evrelerinin ilki, mizahi bir toplumun zafer kazandigi ironik komedyadir. Bu tiir komedyada,
oyun yazari aksiyonu birden gevirebilir; eserin sonlarina dogru olay ciddi bir hale getirebilir.
Komedyanin ikinci evresi, “kahramanin mizahi bir toplumu donistirmedigi, ondan sadece
uzaklastig1, kagtigi, onun yapisini eskiden ne ise o sekilde biraktigi bir komedyadir” (s. 213).
Komedyanin {giincli evresi, kahramanin arzularma boyun egdigi evredir. Komedyanin

dordiincii evresinde, masumiyetin ve romansin ideal diinyasina gecis yapilir. Komedyanin
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besinci evresinde, komiklik artik seyircinin bakis agisina gore belirlendigi ve daha romantik bir
yaptya biirlindiigii bir diizleme gecilir. Yazara gore “komedyanin bu bes evresi, kurtarilmis bir

toplumun yagam dénemlerinin bir silsilesi olarak goriilebilir” (. 219).

Romansi, Yaz Mythos’u ile 6zdeslestiren Frye, “her devirde, egemen toplumsal ya da
entelektiiel sinif, ideallerini bir tiir romans bigiminde yansitma egiliminde olmustur” (s. 220)
der. Biitiin ¢aglarda yazilan romanslarin ortak ozelliklerinin alisilmadik bir gegmis 6zlemi,
zamanda ve mekanda hayali bir altin ¢ag arayisi oldugunu belirtir. Bu edebi tiiriin olay orgiisii,
macera ¢ercevesinde geligir. Olay Orgiisli, anlatinin basinda degismeyen ve gelismeyen bir
kahramanin biiylik bir maceraya atilmasi ile baslar, daha sonra kahraman olaya orgiisii
igerisinde ana maceradan ayri kiigiik maceralara atilir. Biiylik maceranin son bulmasi ile hikaye
de biter. Romansta maceranin dort ana asamasi vardir: “Tehlikeli yolculuk asamasi ve baslangi¢
mahiyetindeki kii¢iik maceralar, can alict 6neme sahip bir miicadele, genellikle kahramanin ya
da diismanin ya da her ikisinin de 6lmesini gerektiren bir tiir savas ve kahramanin yiikselisi” (S.
221). Romans tiiriinin 6nemli bir kurgusal o6zelligi ise iginde g¢atismayr barindirmasidir.
Kahraman karsit bir giicle yasadigi seriiven boyunca savasir. Burada kahramanin, mite
yaklastikca ilahi 6zelliklerle donatildigi ve catismanin giderek semboller iizerinde gergeklestigi
unutulmamalidir. Fakat romans tiiriindeki kahraman asla mitteki karamanlar gibi olaganiistii
eylemlerle donatilmaz. Ciinkii mitte kahraman 6liimsiizdiir; romansta kahraman insandir. Yazar
romans hakkinda 6ne siirdiigii diistinceleri destekleyebilmek i¢in dini metinlerden ve Orta Cag

anlatilarindan faydalanir.

Frye, romansin gelisimini alti evrede inceler. Birinci evre kahramanin dogusuyla
alakalidir. “Bu mit genellikle bir dongiiniin baslangicinin ve sonunun alisildik sembolii olan bir
tufanla iliskilidir” (S. 232). Yazar bu evreye Yunan mitolojisindeki Perseus hikayesini ornek
verir. Anlatinin basinda Perseus, bir sandukanin i¢inde denize birakilmistir. Beowulf hikayesi
ve Musa kissasi girisinde de kahramanlarin doguslart anlatilir. Romansin ikinci evresi,
kahramanin masum gencligini tasvir eder. Yazarin isaret ettigi iizere edebiyatta bu evre pastoral
manzaralar1 ve cinsel imgeleri sunar. Erotik masumiyet arketipi bu evrede islenir. Ugiincii evre,
kahramanin bagindan gecen seriivene denk gelir ki Frye, bu evre iizerinde durmay1 gereksiz
goriir. Dordiincii evrede, toplumun veya bireyin ahlaki yapisinin korunmus hali verilir.
Milton’un Camus’u ve Bunyan’in Holy War’inda bu 6zellige rastlamak miimkiindiir. Besinci
evrede, “dogal dongiiniin hareketinin genellikle belirgin bir yere sahip oldugu, tepkisel ve
kusursuz kusbakisi bir goriiniim sunar” (. 236). Aksiyon bu evrede geri ¢ekilir. Altinct evrede,

hareket halinden ¢ok diisiinceye dayanan bir seriiven kurgulanir.
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Tragedyay1, Sonbahar Mythos’u olarak inceleyen Frye gore bu tiir Aristoteles’ten bu
yana lizerinde duruldugu igin elestirmenlerin asina olduklar1 bir konudur. Onun diisiincesi
dikkate alinirsa tragedya sayesinde insan karakterinin Ozgiin dogal esasi edebiyata konu
olmustur. Diger tiirlerde insan eylemleri bir sekilde saptirilirken tragedya insani kendi dogasi
icerinde edebiyatin malzemesi haline getirir. Elestirmenin dikkat etmesi gereken asil nokta da
tragedyanin bireye odaklanani bu yoniidiir. Oteden beri tragedyaya ait bircok teori Aristoteles’in
goriislerini norm olarak kabul eder. Bu goriislerden yola ¢ikildiginda tragedya kahramanlarla
ilgili su sonuglara varilabilir: “Eger kahraman ayakta tutulmaya elverigli degilse, kip biitiiniiyle
ironikti; eger disme Ozgiirligiime sahip degilse, kip biitiinliyle romantiktir ve bu, hikaye
kendisiyle ilgili oldugu siirece kendi diismanlarimi fethedecek yenilmez bir kahramanin
hikayesidir” (s. 247).

Tragedyanin ilk {i¢ii, romansin ilk ii¢ evresine; son {i¢ii, ironinin son ii¢ evresine denk
gelen alt1 gelisim evresi vardir. i1k evrede, ana karakter cesaret ve masumiyetten kaynakli biiyiik
bir itibara sahip bir sekilde karakterize edilir. Ikinci evre, romantik kahramanin genglik evresine
denk gelir. Ugiincii evre, kahramanin seriiven yasadigi evredir. Romansin seriiven temasina
denk gelen bu evrede, tutku duygusu kahramanin temel 6zelligidir ve kahraman bir erginlige
varir. Dordiincii evrede, tragedyada kisilerin kahramanlik 6zellikleri diisiise gecer ve tragedya
ironiye yaklasir. Besinci evrede, ironiye yaklagimi artan tragedyada karakterlere seyircinin sahip
oldugundan daha az 6zgiirliik verilir. Altinct evrede, izleyiciyi korku veya zalimlikle soke eden
unsurlar kullanilir. Yazar biitiin evreler icin Antik Yunan ve modern Bati tragedyalarindan

ornekler verir.

Frye, varolusun degisken belirsizlikleri ve karmasikliklar1 olarak adlandirdigi ironi ve
hicvi, Kig Mythos’u olarak ele alir. Onun agimlamasina gore hiciv kavgaci bir ironidir. Hicvin
ahlaki standartlar1 grotesk ve absiirde gore belirgindir. Hicivde iki temel unsur vardir: “Ilki
fanteziye ya da grotesk ya da absiirt bir anlayisa dayanan hazircevaplilik ve mizah, digeri ise
saldirt nesnesidir” (S. 261). Ulusal diismanliklar, ziippelik, on yargi ve ¢ok cabuk sénen
diismanliklar hicvin igerigini olusturur. Yazar, ironi ile hiciv arasinda net bir ¢izgi koymamakla
beraber ironin diger bazi evrelerde hiciv ile i¢ i¢e gegtigini hissettirir. Hiciv tiirliniin ilk ¢
evresi komedyanin ironik evrelerine denk gelen alti gelisim evresi vardir. Son {i¢ evresi ise
dogrudan ironi ile iligkilidir.

Hicvin ilk evresinde anormallikler, adaletsizlikler, delilikler ve suglar dolu bir diinyanin
kaliciligina ve degistirilmezligine temas edilir. Hiciv yazari genellikle bilgeleri kahraman olarak
secmek yerine mizah konusu olabilecek kisileri secer. Ikinci evrede, kahramanin kendi

toplumunu doniistiirmeyip baska bir topluma kactigi komedyaya denk gelen hiciv pikaresk
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romana benzer. Uciincii evrede, okuyucu toplumsal taskinliklarla karsilasir. Dordiincii evrede,
hiciv gerilerek ironik boyuta dogru hareket eder. Bu evreyi biitiin evrelerin en samimisi olarak
degerlendiren Frye, kahramanlarin insanliginin burada vurgulandigini ve felaketlere toplumsal
ve psikolojik aciklamalarin getirildigini sdyler. Besinci evreyi, artik ironi olarak degerlendiren
yazara gore burada asil vurgunun dogal dongiliye, kader ya da talih ¢arkinin durmadan
donmesine yapildigindan s6z eder. Altinci evrede, hayat biiyiik bir esaret olarak sunulur ve bu

evredeki figiirler bahtsiz kisilerdir.

Elestirinin Anatomisi’nin dordiincti denemesi, Retorik Elestiri: Tiir Teorisi’dir. Frye, bu
denemenin basinda retorik kelimesi lizerinde durarak retorik elestirinin gergevesini olusturmaya
calisir. Miizige ve resme bagli terimlerin retorik elestiride mecazi baglamda kullanildigina
degindikten sonra retorik sozclglniin gegmisten beri iki anlamda kullanildigindan s6z eder:
“Stislii konugma ve ikna edici konugma” (S. 281). Tabi retorik elestiri, kavramin ¢ok Gtesine
geemis ve yazarinda belirttigi {izere edebi tiirlerin siniflandirilarak incelenmesi baglaminda
kullanilmigtir. Tiir teorisi yeterince gelismemis bir konudur. Yunanlilarda temelde ii¢ tiir vardir:
dram, epik ve lirik. Boyle bir ayirim aslinda tamamen metinlerin sahnelenmesi ile okuyucu
iizerinde yarattiklart etki ile ortaya cikmistir. Dogal olarak “tiir elestirisinin temelinde her
zaman, tiiriin sair ve kitlesi arasindaki kosullar tarafindan belirlenmesi anlaminda retorik vardir”
(s. 283).

Frye, eposu yinelemenin ritmi seklinde ele alir. Nazmi nesirden ayiran bir unsur olarak
vezin, ritmi saglamak i¢in yineleme vazifesi goriir. Ayrica vurgu ve Frye’in nicelik dedigi ses
degerleri de yinelemeye yardimci olurlar. Epos tiiriinii agiklarken yazar daha c¢ok bu tiirii
belirleyen unsurun miizikalite oldugunu vurgulamaya gayret eder. Bircok sairin siirinden
verdigi ornekler ile diisiinceleri temellendirir. Burada 6zellikle miizikle siir arasindaki bagi
vurgularken miizigin siir ilizerinde resimden daha fazla etkili oldugunu hatirlatir. Onun
diisiincesine gore bir siir ezgisizse ¢ogu zaman resmeden siirler olarak siniflandirilir. Retorik
elestiride, Ozellikle ses ve anlam arasinda kurulan iliskinin giiniimiizde de gecerliligini
koruduguna inanan Frye, bu iki unsur arasindaki bagin zorunlu olmadigina ama sair tarafindan

kurulabilecegini agiklar.

Retorik elestiride, siirekliligin ritmi nesir olarak kabul edilir. Nesirde ritim, siirin baslica
unsurlar1 olan vurgu, 6l¢li veya ses kaliplarinin birlesimiyle meydana gelmez. Nesir, ritmi
semantik Ozelliklerden alir. Nesrin edebiligini, nazma yaklagan yonleri ile agiklamak
elestirmenlerin siirekli yaptig1 bir seydir. Sislii ifadelerin, ¢ogu retorik kitaplarinda kafiye, redif
ve aliterasyonlarla anlatilmasi bile nazimin 6n plana ¢ikarilmasindan kaynakli bir durum olarak

degerlendirilebilir. Yazar, bu kisimda ozellikle edebi olan nesirle ilgilendigini vurguladiktan
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sonra retorik olan nesrin siisleme ve ikna ile ilgilendigini sdyler. Nesrin, gecmiste siirselliginin
etkisi altinda daha fazla bulundugunu ileri siirer. Mensur nesir kavramina deginen Frye, “nesirde
ezgili sozciikleri duygusal anlaminda kullanan yazarlar, miizige mesafeli yazarlardir” iddiasinda

bulunur.

Dramay1, Yerindeligin Ritmi olarak ele alan elestirmen bu tiirlin iislubu ile 6n plana
ciktig1 goriisiinii savunur. Uslubun, yazarin el yazisi kadar ayirt edici oldugunu sdyler.
Yerindeligi, tislubun eserdeki bir karakter ya da konuyla uyumlu olmas1 seklinde tanimlayarak
“sairin bir kisi olarak ortaya ¢ikmadigi dramada” (s. 309), yerindeligin en saf haliyle ortaya
¢iktigindan s6z eder. Dramada, konugsmanin hem ruh hélini yansitacak bir ritim yakalanmali
hem de basmakalipliktan sakinilmalidir. Komedya ve diger tiirleri zamanla doniigserek nesre
ayak uydurduklar1 halde tragedya ve manzum epos bu donilisiime ayak uyduramazlar. Manzum
dramanin, disa vurmak istediklerini nesirle yapaya kalkistigin da bazi teknik sorunlarla
karsilasir. Frye, dramanin nazim 6zelliklerini agiklarken ritmin bu tiiriin 6zellikleri {izerindeki

etkisine deginmeyi ihmal etmez.

Lirik, yazara gore Cagirisimin ritmidir. Bu tiir, “sairin kendi seyircisine sirtin1 dondiigi
turdiir” (s. 311). Lirik, eski ¢aglarda siki kurallara bagliyken ve ritmini bu kurallar sayesinde
elde ederken Wordsworth gibi romantik donem sairleri onu ozgiirlestirmeye c¢aligirlar. Serbest
nazmi benimseyen romantik sairler, bu sekilde uyak ve nesre esit mesafede davranma
niyetindeydiler. Yazarin diisiincesi uyarinca Yeni Elestiri’nin retorik analizi biitlin tiirlerdeki
lirik ritmi ortaya koyma amacindadir. Eski ¢aglardan beri lirik, miizikle birlikte ele alinirken son
yiizyillarda resimle de amlr oldugu gozden kagmaz. Ozellikle kurmaca® ve matbaanin
gelismesiyle birlikte kulaga gérme duyusu iizerinden hitap eden lirik yirminci yiizyilda bu

Ozelligini daha da ilerletir.

Frye, dordiincii denemede Dramanin Ozgiil Bigimleri, Ozgiil Tematik Bigimler (Lirik
ve Epos), Ozgiil Siirekli Bigimler (Nesir Kurmaca), Ozgiil Ansiklopedik Bigimler ve Edebiyat
Dis1 Nesrin Retorigi adiyla alt basliklar agar. Drama, lirik epos ve kurmacanin 6zgiil bigimlerini
Bati1 edebiyatindan verdigi orneklerle agilmaya calisir. Burada Ansiklopedik Bicimler dedigi
kutsal kitaplar tizerinde sahsi goriislerini dile getirir. Eser boyunca olabildigince ilkeli davranan
yazar, diinyanin en sistemli kitab1 olarak Incil’i gosterir. Incil ve yazitlar1 birer ansiklopedik
bicim olarak ele almasina ragmen ansiklopedik bigimlerin edebiyat eserlerini etkilemesinin
nedenini aslinda bu bicimlerin de edebi hiiviyete sahip olmalarina baglar. incil, yazara gore
edebiyati etkileyen ve edebi yonii olmasiyla beraber edebiyattan daha fazlasi olan sembolik bir

kitaptir. Modern zamanlarda Incil hakkinda ciddi bir ¢alismanin olmamasi, Incil’in bu yéniiniin

* Frye, kurmacayi burada roman tiiriiniin yerine kullanmaktadr.
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ortaya cikarilmasia mani olmustur. Frye, Incil ile Bat1 edebiyatindaki eserler arasinda anlatim
noktasinda benzerlikleri ortaya koyarak Kutsal Kitap’in énemini vurgular. Ona gére “Incil’e
bakigimiz agik ve belirgin bir hale geldiginde, edebi sembollerin ¢ogu anlam kazanacaktir” (S.

362).

Edebiyat Disi Nesrin Retorigi’nde, yazarin dikkati ¢ektigi nokta temelde edebiyat yapiti
olmayan eserlerin retorigidir. “Nesrin, nazmin aksine edebi olmayan maksatlar igin
kullanilmas1” (S. 374), miizigin ve temsilin alanini genislettigi gibi eylem ve teorinin dis
diinyalarinin smirlarim1 da yayar. Frye, edebiyat digi nesir denilince akla ilk gelecek eserlerin
Incil, Platon’un Diyaloglar1 ve Pascal’in kitaplar1 oldugunu sdyler. Peki bu edebiyat dis1 nesri
edebilestiren 6zellikler nelerdir? Bu soruya yazar edebiyat disindan sectigi bazi eserlerin retorik
analizlerini yaparak cevap verir. Burada retorik analizin daha ¢ok mantik ve dil bilgisi

gercevesinde ele alindigini anlatir.

Elestirinin Anatomisi’ni, Frye, Deneysel Bir Sonu¢ bolimii ile bitirir. Eserinde yapmak
istediklerinden kisaca bahsettikten sonra su sonuca varir: “Kitabin elestirdigi asil sey [elestiri]
yontemler[i] arasindaki engellerdi. Bu engeller, bir elestirmeni kendini tek bir elestiri yontemine
adamaya -ki bu gerekli degildir- ve oncelikle diger elestirmenlerle degil, elestiri dis1 alanlara
temas kurmaya sevk eder” (S. 387). Yazara gore elestirmenlerin denemelerinin vasat olmalarinin
nedeni, elestirmenin kendini tek bir alan ile sinirlamasi ve elestiri dis1 konulara yonelmesidir.
Arketip elestiriye, 0zel bir yer ayirmasini ise elestirmenlerin Batin kiiltiirel seriivenini bir
sagmalik olarak degerlendirdikleri mitleri, birer alegori olarak degerlendirmelerine baglar. Bir
edebiyat eserinden sonsuz yorumlarin ¢ikarilmasinin miimkiin olmasinin, elestirmen tarafindan
can sikici bir durum olarak karsilandigina inanan Frye, edebiyatin arketipik bi¢iminin goz
oniinde tutulmasi gerektigini vurgular. Yorumcunun (elestirmenin) yapacag ilk sey edebiyat
incelemesinin, bir edebiyat eseriyle basladigini ve edebiyat eserinin biitiinsel yapisiyla sona

erdiginin farkina varmasidir.

Elestirinin Anatomisi, edebiyat teorisi kitab1 ve sistematik bir elestiri kitab1 olarak
disiiniilmemeli; yazarin, elestirmenler tarafindan kullanilan elestiri yontemleri hakkindaki
tespitleri ve bu tespitler ile ilgili yorumlar1 seklinde degerlendirilmelidir. Fakat Frye, elestiri
yontemlerini anlatirken o yontemi metinler iizerine uygulamada gosterdigi basari ile yol
gosterici olmustur. Platon’dan Aristoteles’e, Leibniz’den Thomas Aquinas’a kadar birgok
diistintirden yararlanarak kullandig: terimler, Elestirinin Anatomisi’ni daha da zenginlestirmis,
yazarmin iddialarimi ortaya koyarken isini kolaylagtirmistir. Frye’in elestiri ile ilgili
diistinciilerinin, edebi metinlere nasil yaklasacagi noktasinda gelgitler yasayan akademisyenlere

yardimci olacag kesindir.
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