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Bu arastirmada insanlik tarihinin en karanlik dénemi olarak kabul
edilen Orta Cag boyunca din baskis1 altinda gelisen mimari ve
plastik sanat akimlarmm 6zellikle Gotik sanatina ve ardindan
gelen Ronesans donemine etkileri incelenmis, bunlarin
paralelinde gelisen koro miizigine yansimalar1 &rneklerle
acgiklanmustir.

Arastirmada 4. ylizyildan itibaren Hristiyanlik inancinin toplum
tizerindeki etkisini daha da kalici hale doniistiirmek i¢in yapilmis
kilise binalari, heykeller, freskler ve resimlerin 6zellikleri yaninda
degisen ve geligen tekniklerine de yer verilmistir. Bu baglamda
mimari eserlerin i¢ ve dis yapisindaki fiziksel oOzellikler
aciklanmig, heykellerin bina dislarindaki heykel formlarinin
ilerleyen zamanlarda kilise yapilarindan ayrilip tek baslarina
heybetli yapilara doniismesiyle gozlenen gorsel farkliliklar
yorumlanmustir. Fresk ve resimlerde konu edilen temalarin renk,
151k, fon ve perspektif agisindan teknik farkliliklart Gotik ve
Ronesans donemlerinin  ozellikleri dikkate alinarak ifade
edilmistir.

Insanhk {izerinde dini inanislar1 kullanarak bir egemenlik kurmay1
amaglayan Orta ¢ag Hristiyanlik inanci, mimaride ve plastik
sanatlarda oldugu kadar miizikte de etkisini gdstermistir. Bu
egemenlik kurma ihtiyac1 o kadar fazladir ki miizikle ifade edilen
duygular baglangigta hep kutsal kitapta anlatilanlarla sinirly
kalmistir. Bu baskiya ragmen ilerleyen zamanlarda insanhk
Ozgiirce diisiinmesini engelleyen yasaklar1 hafifletmenin bir
yolunu bulmaya c¢alismis, kendini ifade etmek igin ¢esitli yollar
aramistir.

Orta ¢ag boyunca ruhsal olani biiyiiten ve insani olan1 géz ardi
eden Hiristiyanlik inanci bu anlayisini mimari ve plastik sanatlara
yansitt1g1 gibi miizik sanatina da yansitmistir. Ronesans’la birlikte
tim bu gelismeler 1518inda donemin miizik sanati, baglangigta
sade bir ezgi yapisina sahipken sonralari giderek birbirinden
bagimsiz hareket edebilen bagimsiz bir yapiya biriinmistiir.
Ozellikle koro miiziginde bestecilerin her biri kendi adiyla 6zgiin
isler yapabilme hiirriyetini kazandik¢a kendi diisiincesini yaptigi
eserlere de yansitmustir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Ronesans, Mimari, Plastik Sanatlar,
Koro Miizigi

Abstract

In this research, the effects of architectural and plastic art
movements especially to Gothic art and the subsequent
Renaissance period that developed under the pressure of religion
during the Middle Age, which is accepted as the darkest period of
human history, and their reflections on the choral music at the
same age are explained with examples.

In the research, the characteristics and developing techniques of
church buildings, sculptures, frescoes, and paintings that aimed to
make the Christian faith's impact on society more permanent from
the 4th century onwards are also included. In this context, the
physical properties of the interior and exterior structures of the
architectural works and the visual differences observed after the
sculptural forms outside the buildings were separated from the
church buildings and transformed into majestic structures by
themselves are explained. Technical differences of the themes in
the fresco and paintings concerning color, light, background, and
perspective are expressed by considering the features of the
Gothic and Renaissance periods.

Aiming to establish sovereignty by using religious beliefs on
humanity, the Medieval Christianity belief has shown its influence
in music, architecture, and plastic arts. The need to develop this
sovereignty is so high that emotions expressed in music have
always been limited to those described in the Bible. Despite this
pressure, in the future, humanity tried to find a way to alleviate
the prohibitions that prevented it from thinking freely and sought
various ways to express itself.

The Christian belief, which enlarged the spiritual and ignored the
humane throughout the Middle Ages, reflected this understanding
of the art of music as well as on architectural and plastic arts. In
light of all these developments with the Renaissance, the musical
art of the period, while initially having a simple melody structure,
later took on an independent structure that could move
independently. Especially in choral music, as each of the
composers gained the freedom to perform original works under
their name, they reflected their thoughts on their products.

Keywords: Gothic, Renaissance, Architecture, Plastic Arts,
Choral Music

1. Giris

Insan, bu diinyada var oldugu ilk andan itibaren kendini yaziyla, miizikle veya resimle ifade etmistir. i¢inde
bulundugu toplumun kurallarini ve inandig1 dinin 6gretilerini de géz dniinde bulundurarak kendini tanimlama ve
bu diinyadaki yerini sorgulama ihtiyac1 duymustur. Dolayisiyla hayata dair tim duygu ve diisiincelerini gorsel
veya isitsel nesne veya olgularla ifade etmesinden daha dogal bir sey olamaz. “ilk insanlar gok giiriiltiisiinde doga
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iistli gliglerin simgesini, firtinanin ugultusunda koétii ruhlarin sesini, denizin sakin goriintiisiinde ya da patlamasinda
tanrilarin iyiligini ya da 6fkesini buluyorlardi. Yanki bir ¢esit kehanet, vahsi hayvan sesleri bilinmeyenin habercisi
olarak algilaniyordu” (Selanik, 1996, s. 3).

Orta Cagda, Hristiyanlagtirma hareketleri kapsaminda insa edilen ibadet yerleri sanatsal ifadenin hayat buldugu
kesigim noktalar1 haline gelmistir. Bu alanlar dini bulugma noktalaridir ve dini inancin pekismesine yonelik gorsel
ve isitsel ifadelerle donatilmistir. Zaman ilerledikce 6zgiir diisiinceye kavusan insanoglu bu mekansal kisitlamay1
asarak diisiincesini her yerde ifade etme iradesine sahip olacaktir. Tedavisi olmayan salgin hastaliklar, aclik, savas,
esaret ve Tanr1 korkusuyla ¢evrili bin yil boyunca insanlik nefes almaya, 6zgiirce fikrini sdylemeye ve inancini
sorgulamaya ¢ekinmis, kendisi igin dogru olani sorgulamadan kabul edip uygulamistir. “ilk ¢ag filozoflarmin
aksine orta ¢ag diisiiniirleri mutluluga erismek i¢in insanin kendi giiciine ve aklina degil tanrinin merhameti ve hos
goriisiine ihtiyaglari oldugunu benimsemislerdir. Orta ¢agda insandan beklenilen, aklini kullanarak kavramlar
iizerinde felsefe araciligiyla tartismak yerine inanip iman etmektir” (Ozel, 2014, s. 128). Yasam ve 6liimle ilgili
felsefi diisiinceler gelistirmek yerine 6biir diinya igin hazirlik yapmak ve iyi bir dindar olmak insanlik i¢in tek ¢ikar
yolmus gibi algilanmistir giinkii “mutluluk bu diinyada degil diger diinyadadir” (Elmali ve Ozdem, 2013, s. 232).
Toplum skolastik felsefenin hakim oldugu bir zamanda insanlik adina iyiye ve dogruya hizmet edecek bir adim
atmaktan uzaklasmistir. “Tamamen dinsel nitelige sahip olan skolastik felsefede evren, insan veya dogayla ilgili
yeni bir bilgi ya da diislince iiretme kaygisi tasimaz” (Tufan, 2004, s. 2). Yapilan tiim davranislar, isler ve
diisiinceler bu dogrultuda olusturulmaktadir. “Amag her seyi yaratan tanri vasitastyla varligin 6zii nedir? sorusunu
yanitlamaktir” (Ciigen, 2013, s. 28). Donemin basindan itibaren Hristiyanlik inancinin putperestlik karsisindaki
hareket alanin1 genisletmek icin din adamlar1 biiyiik bir gorev tistlenmislerdir. “Avrupa’nin kiiltiir, sanat, diistince,
hukuk ve siyaset yapisinin Bizans kiiltiiriince belirlendigi dordiincii ylizyilda Aziz Augustinus onderligindeki
Patristik diislince temel diisiinme bi¢imi haline gelmistir” (Kalin, 2019, s. 130). “Ona gore tanrinin i¢inde insan,
insan ruhunda da tanr1 vardir. Insanin bunu anlayabilmesi icin kendini tamimasi, anlamak icin inantyorum
diisiincesini kabul etmesi gerekir” (Elmali & Ozdem, 2013, s. 239). Yani bir bakima i¢indeki tanr1 inancina
ulasabilmek i¢in kendini soyutlayip tanrty1 bulmasi, bu bilgiye ulagmasi gerekir. Ciinkii “degismeyen tek hakikati
bilmek i¢in insanin i¢indeki tanri bilgisine ihtiya¢ vardir” (Ciigen, 2013, s. 214).

Tarih 6ncesinden, antik doneme, orta ¢agdan ¢agdas sanat akimlarmin ilk kez hayat buldugu zamanlara kadar
farkl1 bakis agilariyla gelistirilmis mimari ve plastik sanat akimlarinin koro miizigine etkileri oldugu disiiniilerek
hazirlanan bu ¢aligmada mimari ve plastik sanat akimlarinin, Gotik ve Ronesans doneminde bestelenmis koro
miizigine yansimalar1 aragtirmanin temel konusunu olusturmaktadir. Arastirmada insanlik tarihinin en karanlik
donemi olarak kabul edilen Orta Cag boyunca din baskist altinda gelisen mimari ve plastik sanat akimlarinin
ozellikle Gotik sanatina ve ardindan gelen Ronesans donemine etkileri incelenmis, bunlarin paralelinde
Hristiyanlik inancin1 yaymak ve ibadetleri destekleyici bir unsur olarak kullanmak amaciyla gelistirilen, sonralari
giderek diinyevi ihtiyaglar1 ve diisiinceleri yansitmak igin seslendirilen koro miizigine yansimalar1 ve etkileri
orneklerle agiklanmistir.

2. Yontem

Bu arastirma nitel bir ¢aligmadir. Verilerin toplanmasinda dokiiman incelemesi yapilmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim
ve Simsek, 2013, s. 217).

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Gotik sanat

“Gotlara degin” anlamina gelen Gotik kelimesi Avrupa’da 12. yiizyildan itibaren gelisen sanat yaklagimini
aciklamak i¢in kullanilir. Bu sanatta katedrallerin gdge dogru sivrilen formlarina ek olarak yagmur sularini binadan
uzaga piiskiirtmek gibi mimari islevleri bulunan canavar goriiniimlii heykel yapilar (Gargoyle) da dikkati ¢eker”
(Tufan, 2004, s. 11-26). Gotik sanat yapilari, icindeki ve disindaki gorsel detaylartyla hizmet ettigi amaca yani
Hristiyanlik ibadetini pekistirmeye yonelik gorsel formlarla donatilmistir. “Ug yiiz y1l boyunca olgunlasan ve
Romanesk mimarinin tersine dini hakimiyeti, teolojik tutarliligi mimari stiline yansitan bu sanat bi¢imi insanin
yasantist i¢in degil tanrisal otoriteyi yansitmak i¢in kullanilmistir” (Kutlu Altan, 2015, s. 13). Bu otorite dyle
biiyiik ve baskindir ki insanoglu bu baski altinda gelistirdigi duygularini fiziksel olarak ifade etmek ister ve ortaya
¢ok biiyilik hacimli mimari yapilar ¢ikar. Bu biiyiik olusum karsisinda acizlik duygusunu tadan her birey hipnotize
olmusgasina kosulsuz bir kabullenme yasar. Tam da bu duygular 1s18inda, her an 6limii ve obiir diinyay:
hatirlatircasina ibadet yerlerinde konu edilen resim, heykel ve benzeri sanatsal yorumlamalar ¢ogalir. Baslangicta
yalniz din konusu islenirken sonralar1 6limler ve 6liimlii insanlar da galigmalara dahil edilmistir. Gotik sanat
anlayisinda Gargoyle ve Kimera isimli mimari formlar en 6nemli heykel tiirleri olarak kabul edilmistir” (Nabiyeva,
2017, s. iv).
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“Gotik donem vitraylarinda oymalar ve matematiksel siislemeler onemlidir. Katolik Ogretiden sahneler
yorumlanir. Isigin dolaysiz algilanmasinin dniine gegilir. Bu yalin olmayan 151k 6zgiir gibi algilansa da aslinda
tutsak bir {ist anlam igermektedir” (Kutlu Altan, 2015, s. 78). Bu tiir 151k oyunlart mimari yapinin diger gorsel
kurgulariyla birlesince inananlar iizerinde dogrudan bir etki yaratir. “Orta ¢agda okuma yazmay1 bilmeyen halka
Hristiyanlik inancini anlatmak ve 6teki diinyayla baglarini daha da gii¢lendirmek igin freskler kullanilmistir”
(Turan, 2011, s. 8). Freskler insan aklin1 her an ibadet etmesi gerektigi diigiincesiyle sarmalamistir.

Insanlik iizerinde dini inanislar1 kullanarak bir egemenlik kurmayr amaglayan Orta cag Hristiyanlik inanci,
mimaride ve plastik sanatlarda oldugu kadar miizikte de etkisini gostermistir. Bu egemenlik kurma ihtiyaci o kadar
fazladir ki miizikle ifade edilen duygular baslangicta hep kutsal kitapta anlatilanlarla sinirli kalmistir. Bu baskiya
ragmen ilerleyen zamanlarda insanlik 6zgiirce diistinmesini engelleyen yasaklar1 hafifletmenin bir yolunu bulmaya
calismis, kendini ifade etmek i¢in ¢esitli yollar aramustir.

“Konstantin Roma’nin resmi dini olarak Hristiyanlig1 taniyinca ayinlerin dili Yunanca’dan Latince’ye ge¢mistir...
Aziz Ambroisus Bizans’tan Milano’ya giderek ezgileri derlemis ve halk ezgilerini dinsel igerikli sozlerle
birlestirmistir” (Ilyasoglu , 1995, s. 10). Halk ezgilerinden yararlanarak bir tiir ibadet miizigi olusturmak
istemesindeki amag¢ insanlarin bu ibadet bi¢imini benimsemesini kolaylastirmaktir. “Ayinlerde seslendirilen
ezgilerin diizenlenmesi, Papa 1. Gregorius’a aittir. Bunlar erkekler tarafindan seslendirilen, tek sesli, ¢calg: esligi
icermeyen, en fazla bir oktav genisliginde, sakin karakterdeki ezgilerdir. Her hecenin bir ya da iki notayla
seslendirildigi hecesel (syllabic) ve tek heceyle seslendirilen siislemeli (melismatic) ¢esidi de bulunmaktadir”
(Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 18).

Gorsel 1
Hecesel (Syllabic) Gregorian Sarkisi, “The Play of The Three Kings”
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(Anonim, t.y.).

Gorsel 2
Stislemeli (Melismatic) Gregorian Sarkisi, “Volsvi, Persidstii Tsarie”
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(Anonim, t.y.).

“Aym donemde Conductus isimli, tek sz ve tek tiir ritmik yapiyla seslendirilen eserler de bulunmaktadar. ki, i
veya dort sesli olabilen bu eserler Latince dilinde sdylenen bir bas ses tizerine 6zgiir bir ezginin seslendirilmesiyle
olusurlar” (Sachs, 1965, s. 65).

Gorsel 3
Conductus Ezgisi, “Christi Nutu Sublimato”

Christi nuru sublimaro : : lambetto demus bearo
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(Brassart, 1445).

“Daha sonralar1 bu yapiya degisik ritimler eklenerek Organum olusturulmustur. Benedictine rahipleri Hucbald ve
Prim Organum kelimesini aynmi anda tinlayan iki farkli sesin uyumu olarak tanimlamislardir” (Boran &
Seniirkmez, 2015, s. 30).
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Gorsel 4
Organum Ezgisi, “Alleluia: Nativitas”

(Pérotin, t.y.).

Tiim bu siire¢ boyunca miizigin ifade edilmesi i¢in kullanilan semboller aslinda giiniimiizden biraz farklidir. Daha
da dogrusu giiniimiizde kullanilan nota yazim sisteminin atasidir. “Ilk 6rnekleri 1250 yilindan itibaren gériilmeye
baslanan ve Ko6In’lii Franco tarafindan hazirlanan Olgiilii Sarki Sanati (Ars Cantus Mensurabilis) baslikl teori
kitabinda agiklanan sekliyle, miizikal eserlerde seslendirilen notalarin siire degerlerinin gosterildigi Mensural
Notasyon Teknigi ile yazilmis eserler 1600 yilina kadar goriilebilmektedir” (Apel, 1950, s. 439). “Daha sonralar1
Pierre de la Croix brevis notasint daha kiiciik siire degerlerine bdlerek bestecilige yeni bir bakis acist getirmistir.
Philippe de Vitry iigerli boliinme anlayisina (perfekt) bir alternatif olan ikiserli bolilnme (imperfekt) yontemiyle
yazdig1 yeni eserlerle bu bakis agisin1 pekistirmistir” (Say, 2012, s. 91).

“Avrupa’da 9. yiizyildan itibaren birbiri ardinca ortaya ¢ikan ve ilk érnekleri Organum tiiriinde hazirlanan farkli
miizikal yapilardan birisi de Motettir” (Atalay, 2015). “Hem eslikli hem de esliksiz sdylenmek iizere yazilmis
ornekleri bulunan bu tiiriin dini sdzlerle seslendirilen 6rnekleri oldugu kadar dinsel olmayan soézlerden
olusturulmus 6rnekleri de bulunmaktadir” (S6zer, 1986, s. 509).“Sézlerin de ritimlerin de 6zgiirce degistirildigi
daha serbest bir yap1 olan Motet tiirii eserlerde, en alt ses partisindeki degismez Gregoryen ezgisi sabit kalmak
iizere st iki ses partisi her besteci tarafindan farkli yorumlanabilmis, kilise ¢gekiminden uzaklastik¢a bu sabit
Gregoryen ezgisi (Cantus Firmus) ¢algi esligine doniismiistiir” (Boran & Seniirkmez, 2015, s. 36).

Gorsel 5
Motet, “A Nostri Preghi”
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(Animuccia, 1583).

“Leonin, Perotin ve Adam de la Halle’in 6nciiliigiinde gelisen ve ilk Notre Dame ekolii olarak bilinen eski sanat
(Ars Antique) akimi Kanon isimli, ayni ezginin ardigik olarak birbirini gdlge gibi takip ettigi formda eserler
yaratmigtir.” (Selanik, 1996, s. 52). “Notre Dame ekolii ¢okseslilige gegisi temsil eder. 12. ylizyildan itibaren ileri
bestecilik ¢aligmalarmin siirdiiriildigii ve usta-girak iligkisinin yeni kusaklarin egitimine biiylik bir ivme
kazandirdig1 yaklasik 150 yillik siire boyunca miizik tarihinin kayda deger gelismeleri gdzlemlenmistir” (Say,
2002, s. 379). “Yasa ya da kural anlamima gelen ve ana ezgi disinda kalan diger ezgilerin nasil olacagina dair
talimatlar1 igeren bu metin kendine 6zgii bir besteleme teknigine sahiptir” (Boran & Seniirkmez, 2015, s. 60).
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Gorsel 6
Kanon, “Cosi Pensoso”
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(Landini, t.y.a).

Ars Nova (yeni sanat) isimli kitabinda gelenekten kopulmasini 6neren Philippe de Vitry, din dis1 miizigi
kilise ile bulugturmus ve ritmik kilise modlarinin yerine gececek bir yapiyla adini1 duyurmustur. Guillaume
de Machaut ise Ballade, Rondeau ve Motet gibi din dis1 eserlerle armoninin habercisi kabul edilen Missa
tiiriinde dini eserler bestelemistir. Ars Nova etkisindeki yeni sanatsal eserler, hareketli ritimleri ve bol
stislemeleri ile ¢agin meshur mimari eseri Notre Dame Katedralinin yapisal dzellikleriyle drtiismektedir
(Selanik, 1996, s. 52).

Gorsel 7
Missa, “Messe de Notre Dame’
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(de Machaut, 1365).

3.2. Ronesans

“Yeniden dogus anlamina gelen ve demokratik ortami baska toplumsal iligkiler diizleminde yeniden olusturmak
icin bagnazlasip totaliterlesmis kilise yoneticilerine kars1 insancil olani alternatif olarak sunan Rénesans, iyiyi ve
kétiiyli bu diinyada arayan, bunun icin de bin yillik Roma hakimiyetini atlayip Yunan kiiltiiriinii kendisine drnek
alan bir donemdir” (Turgut, 2012, s. 51). Koca bir Orta Cag1 sanki yokmuscasina ve bir ¢irpida goz ardi etmek, bu
karanlik dénem sanki hi¢ yasanmamus gibi kabul etmektir. insanlik, baskic1 din adamlarna karsi nihayet kendini
ifade etme firsatini bulmusken, diisiincesine daha yakin buldugu Yunan kiiltiiriinii benimsemesi ¢ok da zor
olmamistir. “Ronesans ile olugan yenilenme ¢abasi antik ¢agin hiimanist diisiincesini merkeze alarak giizel
sanatlarda hayat bulmustur. insana olan ilgi, yasam, tanr1 ve diger her sey hakkinda yorum yapabilmek igin kendi
aklint kullanmak diisiincesi agir basmaktadir” (Krausse, 2005, s. 9). Hiimanist diisiinceyi daha ¢ok benimsedikge
kendini, benligini tanimaya daha fazla zaman bulan insanoglu, kendi gibi diisiinenleri aramis ve onlarla sosyal bir
bag kurmustur. “Kendi gliciinii taniyan, kendisine giivenen, diinyasal giizelliklerin farkina varan, yasama
sevinciyle dolu, gecmisiyle bag kurup gelecegi de yaratabilme kabiliyetine sahip oldugunu diisiinen bir insan
dogmustur artik” (Cubberley, 2004, s. 256). Aklin ve felsefenin 1s1ginda dig diinyayla iletisimini pekistirdikce,
kendi bedeniyle barismaktadir.

“Kilisenin digina tagan bilgi ve diisiince dogrultusunda yasamin sorgulanmasi glindeme gelmistir” (Senyapili,
2004, s. 22). “Bu degisim edebiyatta da kendine yer bulmus, Dante’nin /lahi Komdesya’si, Boccaccio’nun
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Decameron’u ve Petrarca’nin siirleri gibi konusulan dilde yazilan edebi metinler sayesinde bir aydinlanma hareketi
dogmustur” (Boran & Seniitkmez, 2015, s. 39). Bu hareketten aldig1 giile insan birey olarak degerli bir varlik
oldugunun farkina varmistir. “Orta ¢agda tanrisal diizenin basit bir unsuru olarak gériilen insanin ve bu diinyadan
oteki diinyaya gegisin kapisi olarak goriilen Sliimiin yerine, insana ve insani olana artan ilgi Ronesans’ta kendini
gostermistir” (Buchholz, 2005, s. 12).

“14. ylizyilin baslarinda ressamlar perspektif kurallarini gelistirmiglerdir. Sanat denince akla yalniz dinsel temalar
gelirken insanin yasadig1 diinyayla ilgilenmeye baslamasiyla yeni temalar olusmaya baslamistir. Artik ressamlar
zanaatkar degil, birer sanat¢idir” (Krausse, 2005, s. 6). Her biri kendi adiyla 6zgiin isler yapabilme hiirriyetini
kazandikca kendi dogrusunu yaptigi eserlere de yansitmistir. “Uygulamaya verilen 6neme karsi ¢ikip sanatsal
0zgiirliigii savunan Leonardo da Vinci ve Michelangelo da sanat akademilerini kurmus ve kuramsal egitimleri bu
akademilerde vermenin dogru olacagmi savunmuslardir” (Ondin, 2016, s. 60). Bu demektir ki, teknik ¢aligmanin
onemi her zamankinden daha fazla 6n plandadir. “Geometri, perspektif ve anatomi derslerine ek olarak canli model
ve maket ¢izimleri yapilarak sanatsal idealler gerceklestirilmek istenmistir” (Ondin, 2016, s. 60). “14. yiizyildan
itibaren nesnelerin kendileri yerine anlamlarmin resmedilmesi sona ermis, nesneler ii¢ boyutlu gergek mekanlarda
resmedilmeye baslamigtir. Giotto, mimari ¢evre ile figiirler ve onlarin dizilimini gercek mekanlarda resmederek
figiirlerle arka plandakiler arasinda mekansal bir bosluk yaratmayi basarmis, resimler derinlik kazanmistir”
(Akyiirek, 1994, s. 103-105). “Hans Holbein dénemin tiim geligmelerini aktarmak istermiggesine Sefirler isimli
tablosunda kompozisyonun tam ortasindaki masada bazi nesneleri 6n plana ¢ikartmistir. Dilbilgisi, mantik, retorik,
aritmetik, miizik, geometri ve astronomi bu tablodaki nesneler ve nesnelerin iki yaninda ayakta poz veren kisiler
iizerinden anlatilmaktadir” (Brotton, 2012, s. 10). “Mimaride agirbaslilik ve denge esas alinmis ve yapilar
tamamen insani ve diinyevi bir hale doniistiiriilmistiir. Denge tizerine kurulan bu dénem mimari yapilarinda
merkezden bakildiginda sag ve sol taraflarda ayni yapisal 6zellikler bulunur. Ronesans mimarisi Antik Yunandan
bu yana yapilmis en biiyiik kubbeyi, Duomo Frenze’yi insa etmistir” (Cakir, 2012, s. 49). “Ronesans heykelinin
en onemli 6rnegi Erosmo de Narni’de oldugu gibi anatomik olarak insanin goriintiisiiniin yansitilmasinda adeta
antik Roma’nin devami kabul edilebilecek caligsmalar karsimiza ¢ikmistir” (Akyiirek, 1994, s. 142). “Ronesans’ta
duygular1 yansitan insan tasvirleri geligir. Kurgu, oran, 6l¢ii, simetri, derinlik ve hacim kavramlar1 form anlayisini
olugturur. Eserler daha ¢ok portre, mitoloji ve din temalidir. Isik ve golge arasindaki gecisler dikkati ceker. Resim
sosyal statiiniin yansimasidir. Ciibbe, siitun, perde, tag, asa, kili¢c gibi nesneler toplumdaki statiiyii ifade ederler”
(Tiiziin, 2004, s. 38).

“Ozgiirlesen diisiince yapisi, Martin Luther’in manifestosunda kendini belli eder. Kilise insanla tanr1 arasinda araci
olmalidir. Papanin insan iistl bir varlikmig gibi tanitilmasi yanlistir. Herkes kendi dilinde ibadet edebilmelidir.
Kilisenin anlattigindan farkli bir din oldugu fark edilince Protestanlik ad1 altinda yeni bir mezhep olusturulur”
(Tiiziin, 2004, s. 36). Bu degisim giizel sanatlarin her dalinda oldugu kadar miizikte de kendisine yer bulmustur.
Insanlar bu protestoyu sadece ibadetlerinde degil miizikte de yasatmis, diisiindiigii dilde sarki sdyleme
ozglirliigiinii sonuna kadar kullanmistir. Seslendirilen eserler ¢agin teknik getirisi sayesinde o anla sinirh
kalmamisg, sonraki zamanlara da taginmistir. Bunun icin gerekli olan, ezginin yaziya dokiilmesi yani kagida
basilmasidir. “Katolik ayinlerde Latince metin okunurken bu bagkaldir1 ile metinler Almancaya ¢evrilir. Farkli
ilkelerde Koral, Psalm veya Anthem olarak isimlendirilen yeni bir ilahi miizik bigimi olugmustur. Coksesli
eserlerin kutsal sdzler icerebilecegini gdstermek igin Giovanni Palestrina alt1 sesli Missa besteler” (Ilyasoglu ,
1995, s. 18). Yeni formlarla bestelenen ¢oksesli yapidaki koro eserlerinde ilahi igerikli sdzler kullanilmis ve
toplumun bu yeni sarki séyleme sekliyle tanigmasi saglanmistir. “Toplamda elli dokuz ciltlik ¢algi ve ses miizigi
notasinin baskisini yapan Ottaviano Petrucci sayesinde bestelenen miizikler genis kitlelere ulasmaya baglamistir”
(Boran & Seniirkmez, 2015, s. 59).
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(Goudimel, 1564).
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(Byrd, 1773).

“Onceleri nakaratlarla sylenen ve din dis1 konulari igeren bir sarki tiirii olarak ortaya ¢ikan Madrigal on altinci
yiizyila yaklastikca ask, taglama, yargi ve sehvet gibi ¢ok ¢esitli diinyevi konular1 iglemeye baslar. Bir miinazara
oncesinde veya bir diploma tdreni sonrasinda sdylenebilen, toplumdaki sosyal olaylara kolaylikla eslik edebilen
bir yapis1 bulunmaktadir” (flyasoglu , 1995, s. 20).

Gorsel 10
Madrigal, “Angelica Bilta”
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(Landini, t.y.b).
4. Sonug

Orta Cag boyunca din baskist altinda gelisen mimari ve plastik sanat akimlarinin 6zellikle Gotik sanatina ve
ardindan gelen Ronesans donemine etkileri incelendiginde, 4. ylizyildan itibaren putperestlik inancina karsi
Hristiyanlik inancin1 yayma amaciyla gorevlendirilen din adamlarinin yaptiklar1 ¢aligmalar1 pekistirmek {izere
gb6ge dogru sivrilen formlara sahip katedraller insa edildigi, bu binalarin hem dis yapisinda hem de i¢ yapisinda
dini diistincelerin hayat bulabildigi baz1 tasvirler olusturuldugu goriilmiistiir. Katedrallerin ana kapilarinin yaninda
siralanan heykellerle dini kitaplarda konu edilen olaylar canlandirilmis, Gargoyle ve Kimera isimli heykellerle de
Olim ve oliimlii insanlar tasvir edilmistir. Kiliselerin i¢indeyse dogal 15181n igeri siiziilerek girmesini saglayan ve
Katolik 6gretiden sahneler barindiran vitraylar kullanilmis, bu diinyayla 6teki diinya arasindaki bag: giiclendirmek
icin tavan ve duvarlara freskler ¢izilmistir.

Bat1 Avrupa’da Hristiyanligin en yogun sekilde yasandigi orta ¢agda, donemin halk ezgileri derlenip dinsel igerikli
sozler ilave edilerek sade bir miizikal yapiyla kiliselerde ibadet araci olarak kullanilmistir. Baslangigta tek sesli,
calg1 esligi icermeyen, ¢ok sakin karakterli ve bir oktavi asmayan bu ezgiler sonralar1 Latince dilde sdylenen bir
bas ses lizerine Ozgiirce seslendirilen diger ezgilerin seslendirilmesiyle gelistirilmistir. Daha sonralar1 ritmik
cesitlilikle birlikte calgi esligi de kullanilmaya baslanmis ve genel yapiin belli kurallar gergevesinde
olugturulmasi saglanmistir. Orta Cag’in sonuna gelindiginde tek sesli ve sade yapili ezgiler yerini 6zgiir ritimli ve
bol siislemeli ezgilere birakmuistir.

Karanlik ¢cagin bin yillik totaliter yapisindan uzaklasmak isteyen toplum kendisine Yunan kiiltiiriinii 6rnek almak
istediginde insancil bir diisiince hayat bulmustur. Diinyadaki giizelliklerin farkina varan ve yasama sevinciyle
dolan toplum, yasam1 sorgularken mimaride, plastik sanatlarda ve miizikte yeni kapilar1 aralamistir.

Ressamlar perspektif kurallarint gelistirdik¢e kendilerini daha 6zgiir ifade edebilme firsati yakalamig, zanaatkar
yerine sanatgl olarak tanimlanmaya baslamislardir. Egitimleri siiresince kendilerini geometri ve anatomi
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konularinda da gelistiren sanatgilar nesneleri ii¢ boyutlu mekanlarda ¢izmeye baglamislar, resimde konu edilen
figlirle arka plandakiler arasinda mekénsal bir bosluk olusturarak eserlere derinlik kazandirmislardir. Tipki
resimde oldugu gibi heykelde de insani ve diinyevi temalar segilmistir. Kurgu, oran, dl¢ii, simetri, derinlik ve
hacim kavramlari ¢ergevesinde olusturulan insan tasvirlerinde anatomik detaylar dikkat cekmektedir.

Insanlar bagnaz yapiya bas kaldirmak igin kendilerine yeni bir mezhep olusturduklari andan itibaren ayinlerde
seslendirilen Latince sozler yerini Almancaya birakmistir. Baski tekniginin de gelismesiyle bu yeni miizikal ibadet
bicimi hizla yayilmis ve farkl iilkelerin giincel miizik yapilari diger toplumlar tarafindan da kullanilmistir.
Ozgiirliikler miizige yansitildiginda ask, taslama, yargi ve sehvet ve benzerleri gibi insana ait tiim duygular
rahatlikla ifade edilmeye baglanmuistir.
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