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Ozet

Rus yazar Dostoyevski’nin 1866 yilinda yazdigi “Sug ve Ceza” romaninda insan1 sug islemeye sevk eden
faktorler arasinda gevrenin énemli bir yer tuttugu gozlenmektedir. Aymi sekilde Ozer Kiziltan’m 2006 yilinda
vizyona giren “Takva” filminde kendi halinde miitedeyyin bir insanin gevresel faktorler sebebiyle yasadigi degisim
anlatilmaktadir. Her iki eserde maneviyati kuvvetli iki bag kahramanin esas itibariyla para ve yoksulluk sebebiyle
sug islemeleri, sugluluk duygusunun kendilerinde yarattigi manevi sikintilar dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada
cevresel faktorlerin sug ve sucluluk duygusu iizerindeki etkileri kargilastirmali edebiyat incelemesi yontemiyle ele
almacaktir. Kahramanlarin yasadiklari toplumu olusturan fiziki dig ¢evre ile kahramanlarin iligki igerisinde oldugu
kisilerden olusan ¢evre bir biitlin olarak ele alinip incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Sug ve Ceza, Takva, Cevresel Faktorler, Para, Su¢ ve Sugluluk

Environment, crime and guilt in “Crime and
Punishment” and “Takva: A man’s fear of god”

Abstract

In the novel “Crime and Punishment” written by Russian writer Dostoyevsky in 1866, it is observed that
the environment has a prominent place among the factors that prompt people to commit crimes. Likewise, Ozer
Kiziltan’s film “Takva” (Takva: A Man’s Fear of God) released in 2006, tells the story of a simple pious man’s
transformation due to environmental factors. In both of these works, two highly spiritual protagonists’
involvements in crime mainly due to money and poverty, and the emotional distress caused by the feelings of guilt
draw attention. In this study, the effects of environmental factors on guilt and sense of guilt will be discussed with
the method of comparative literature review. The physical external environment that constitutes the society in
which the heroes live and the environment that the heroes are in contact with will be handled and analyzed as a
whole.

Keywords: Crime and Punishment, Takva (Takva: A Man’s Fear of God), environmental factors, money, crime
and feeling of guilt
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Giris

Rus ve diinya edebiyatinin kuskusuz en biiyiik yazarlarindan biri olan Dostoyevski (1821-1881)
Rus Imparatorlugunun en zor déneminde yasamis ve yazarligini icra etmistir. Dostoyevski Su¢ ve Ceza
romanini 1865 yilinda yazmaya baglar, 1866 yilinda tamamlar. Rahimov su¢ ve suglulugun farklh
kavramlar oldugundan bahisle islenmis her sugun insanin diisiiniilmiis bir faaliyetinin sonucu oldugunu,
genelde hicbir sugun siyasi, hukuki, sosyal, manevi ve ahlaki hayatin diger olaylariyla iliskisi olmadan
ortaya ¢ikamayacagini veya yok olamayacagini, suclulugun ise ¢ok yonlii ve her seyden once igsel
ozelliklere ve gelisme ozelliklerine sahip sosyal ve hukuki bir olay oldugunu belirtmektedir (Rahimov,
2014, ss. 40-42). Kizmaz, Biitiinlesik Su¢ Kuramlar: isimli ¢alismasinda su¢ olgusunun analizinde
sosyo-ekonomik sartlarin yani sira bireysel 6zelliklerin (kisilik bozukluklari, diisiik zekaya sahip olma,
sinirlilik vb), yerlesim yerinin nitelikleri (uyusturucu, fuhus, ahlaki kayitsizlik v.b gibi sapkin
davraniglarin yogun olarak gergeklestigi ¢okiintii veya kriminojen alanlarin olup olmamasi), kiiltiir ve
dinsel yapi, toplumdaki enformel ve formel denetim unsurlarinin etkinligi gibi ¢cok sayida degiskenin
sucta etkili oldugunu ifade etmektedir (Kizmaz, 2016). Biiyiik maddi sikintilar ¢eken {iniversite
ogrencisi Raskolnikov, kafasinda gelistirdigi teoriye gore topluma hicbir faydasi olmayan tefeci yash
kadin1 6ldiirerek hem kendini hem de yoksullugu sebebiyle kendisini sevmeyen biriyle evlenme hazirligi
icindeki kiz kardesini kurtaracaktir. Bu eyleminde kendini suglu gérmedigi gibi hakli bile saymaktadir.
Dini, sosyolojik, ekonomik, psikolojik faktdrler insan1 sug islemeye sevk edebilecek 6nemli unsurlardir.
Dostoyevski bu sosyolojik, psikolojik ve senfonik romaninda yiice bir amag ugruna da olsa tasarlanarak
islenen bir cinayetten duyulan pismanligi, bir ceza hukuk¢usunun sadece maddi delil toplamakla
yetinmesinin dogru olmadigini, ayn1 zamanda suglunun psikolojisiyle de ilgilenilmesi gerektigini,
kisinin akliyla bulagtig1 sugtan yine akliyla gikabilecegini gostermek istemistir.

Hukuk fakiiltesi mezunu Ozer Kiziltan (1963-2020), Liitfii Akad, Duygu Sagiroglu gibi
sinemacilardan dersler almis ve ilk yonetmenlik denemesi olan Takva ile sinema diinyasina adimini
atmigtir. Takva: “Allah’tan korkmak, dinin yasak ettigi seylerden sakinip, buyurduklarini yerine
getirmek” (Turk Dil Kurumu [TDK], 2011, s. 2254) anlamina gelmektedir. Takva filmi, 43. Antalya
Altin Portakal Film Festivali’nde En iyi Senaryo ve En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu dallar1 dahil olmak
iizere toplam dokuz 6diil almistir, Toronto Film Festivali’nde ise Kiiltiirel Yenilik Odiilii’niin sahibidir.
S6zen, Mihail Bahtin (1895-1975)’in gelistirdigi Yunanca ‘kronos’ (zaman) ve ‘topos’ (yer)
sozciiklerinin birlesiminden olusan ve zaman-mekan anlamina gelen, roman ve sinemada yaygin olarak
kullanilan kronotop kavramindan bahisle sinemada yer, mekan, zaman kavraminin anlatinin atmosferini
yaratmada ¢ok baskin ve gerekli oldugunu ifade etmektedir (S6zen, 2008). Ona gore yonetmenler daha
filmin en bagindan itibaren seyircileri filmin gergekligine sokabilmek i¢in dykiiniin gectigi mekan ve
zamana dair bilgiler vererek onlari bu ambiyansin igine almaya c¢alisirlar. Takva’da Muharrem’in
yasadi1g1 mekanlar, evi, is yeri, dergah, eski Istanbul mimarisi gdzetilerek sunulmustur. Filmin senaristi
Onder Cakar, kendisiyle yapilan bir sdyleside mekanin, cagdas sinemanin en temel ayaklarindan birini
olusturdugunu, yonetmenin anlatmak istedigi duyguyla paralel gelisen mekan ve dekorasyon
kullaniminin ¢ok 6nemli oldugunu ifade etmis ve Takva filminde mekan kullaniminin ¢ok basarili
oldugunu vurgulamistir (Cakar, 2006). Filmde Muharrem karakterini canlandiran Erkan Can olaganiistii
bir oyunculuk performans: sergilemektedir. Seyh karakterini canlandiran Meray Ulgen ve Rauf
karakterini canlandiran Giiven Kira¢’in oyunculuklari da takdire sayandir. Goriintii yonetimi, miizigin
gelisen sahnelere gore dogru kullanimi, bunalim ve delirme sahnelerinde yasanan kopukluklar, kirmizi
ve sar1 rengin ustaca kullanimi gibi konular, filmi teknik agidan da degerli kilmaktadr.

1. “Suc ve Ceza” ile “Takva”da cevre

Cevre: “Kisinin i¢inde bulundugu toplumu olusturan ortam; Bir kimse ile iliskisi bulunanlar,
muhit; hayatin gelismesinde etkili olan dogal, toplumsal, kiiltiirel dis faktorlerin biitiinliigi” seklinde
tanimlanmaktadir (TDK, 2011, s. 527). Necla Aytiir realist romancilarin 19. yilizyilda gelisen bilimsel
anlayisin da destegiyle ¢evreye farkli bir gozle baktiklarini, romanda anlatilan olaylarin gectigi ‘fiziki
cevre’ye biiylik onem verdiklerini belirtir. Ona gore realistlerin fiziki gevreye Onem veriglerinin
temelinde yatan gercek, fiziki cevreyi hakkiyla yansitmaktan ¢ok, bireysel ve toplumsal seriiveni,
cevreye bagli olarak ve gevrenin etkisiyle degisen bireyi anlatmaktir. Ciink{i onlar insanin ancak fiziki
cevreyle birlikte tanimlanabilecegine inaniyorlardi (Aktaran Mehmet Tekin, 2018, s. 143). Su¢ ve Ceza
romaninda ve Takva filminde de ¢cevreye bagli olarak ve ¢evrenin etkisiyle degisen birey anlatilmaktadir.
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Su¢ ve Ceza romani, Raskolnikov’un “Temmuz baslarinda ¢ok sicak bir giin, aksama dogru S...
Sokagi’ndaki bir pansiyonda kiraladig: kiiciik odasindan” ev sahibiyle karsilasmaktan korkarak disar
cikmasiyla baslar. Kahramanimizin yasadig1 oda “bes katli bir evin ¢at1 katindadir ve odadan ¢ok bir
dolab1 andirmaktadir” (Sug ve Ceza, S. 1). “Ezici bir yoksulluk” i¢indeki Raskolnikov kira borcunu
O0deyememenin verdigi rahatsizliktan kagarak kurtulur.

Takva, Kuran’daki: “De ki: degismeyen gercek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten
sahte ve tutarsiz olan er ya da gec yikilip gitmek zorundadir...” (Isra suresi 81) ayetini epigraf olarak
alir. Film sabah ezaninin okunmasiyla birlikte saat bile kurmadan kalkan Muharrem’in abdestini alip
husu icinde namazini kilmasiyla baslar. Muharrem, istanbul’un yoksul bir semtinde baba yadigar1 bir
evde anilariyla mutlu ve mesut bir hayat siirmektedir.

Sug ve Ceza’da olay yeri 1860’11 yillarin Rusya’sinin bagkenti Saint-Petersburg’dur. Petersburg,
1703 yilinda Car 1. Petro tarafindan kurulmus, Neva nehri ve 42 ada iizerinde konumlanmis, 55 kanal
ve 500’e yakin kopriisityle Venedik goriiniimiinde bir sehirdir. Kuzey kutbuna yakin bir yerde
bulunmaktadir. Bagkent oldugu i¢in hem biirokrasinin merkezidir hem de cazibe merkezidir, ingaat
faaliyetleri yogun olarak devam etmektedir.

Bogucu bir hava, sicak, yapi iskeleleri, tuglalar, kire¢ tozlari, itisip kakisan kalabalik... o 6zel,
pis yaz kokusu... Hele kentin bu bdlgesinde sayilari oldukca kabarik olan meyhanelerden
yayilan dayanilmaz igki kokusu, heniiz is zamani olmasina karsin, adim baginda rastlanan
sarhoslar, tablonun igreng ve i¢ karartict rengini tamamliyor gibiydi (Sug ve Ceza, S. 2)

Hukuk fakiiltesi iiclincii sinif 6grencisi Raskolnikov bir siiredir parasizlik yiiziinden okula da
gitmemektedir. Kirasin1 édeyemedigi ve ev sahibi tarafindan kendisine yemek verilmedigi i¢in iki
giindiir actir. Kafasinda gelistirmekte oldugu bir diislince yiiziinden yaklasik bir aydir kilik kiyafetine
O0zen gostermez.

Oylesine kotii giyimliydi ki, alisik biri bile bu derece yirtik pirtik seylerle giipegiindiiz sokakta
dolagsmaya utanirdi. Ancak burasi insanin kilik kiyafetiyle hi¢ kimseyi sasirtmayacagi bir semitti.
Samanpazari'nin yakinligi, su bilinen evlerin ¢oklugu, hele Petersburg’un bu merkezi semtinin
cadde ve sokaklarini dolduran isci, esnaf, sanatkar takimi, buranin genel goriintiisiinii dyle
tiplerle renklendirirdi ki yabanci birinin goriilmesi kimsede saskinlik uyandirmaz, kimsece
yadirganmazdi. (Sug ve Ceza, S. 3)

Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza’y1 yazmadan once sahibi oldugu “Vremya” dergisi kapatilir,
“Epoha” adiyla yeni bir dergi kurar, bir yil sonra o da batar, iistiine bu dergilerin islerini takip eden
agabeyi Mihail 6liir, ayn1 yil karisi da 6liir. Dostoyevski, agabeyinin borglarini iistlenir. Hapse girmemek
icin Avrupa’ya kacgar. Haziran 1865°te mallar1 acik artirmayla satilir. Bu sirada ikinci evliligini yapar.
Kaldig1 odanin parasim 6deyemeyecek kadar yokluga diiser. Boyle bir durumda Wiesbaden’de Sug¢ ve
Ceza’yr yazmaya baglar. Dostoyevski 10 Agustos 1865 tarihinde Wissbaden’den A.P. Suslova’ya
yazdig1 mektupta: “Bana artik yemek, cay, kahve verilmeyecegini sabah erkenden bildirdiler. Gidip
sordum. Sigsman bir Alman olan otel sahibi yemegi “hak etmedigimi”, yalnizca ¢ay verilecegini soyledi.
Diinden beri yemek yemedim ve sadece ¢ayla besleniyorum... Cay da berbat mi1 berbat, semaversiz
getiriyorlar. Elbiselerimi ve ayakkabilarimi temizlemiyorlar, ¢agirdigimda gelmiyorlar... Bir Alman
icin parasizliktan ve borcunu zamaninda 6dememekten daha biiyiik bir su¢ yoktur.” (Batyuto vd.,1985,
s. 129) demektedir. Bu séylem de “...Iki hafta vardi ki ev sahibi kadin ona yemek vermeyi kesmisti...”
(Sug ve Ceza, s. 33) ifadeleriyle karsilastirilinca eserin otobiyografik dzellikler tagidig1 sdylenebilir.

Muharrem, Istanbul’un Sur i¢i bélgesinde, fakir insanlarin yasadig1 Fatih semtinde ahsap bir
evde oturmaktadir. Evinde ihtiyacini karsilayacak esyalar mevcuttur. Kiyafetleri eski, fakat temizdir.
Orta yasin iistiinde olmasina ragmen evlenmemistir. Kendini dine adamustir. Diizenli araliklarla “Ahmet
Ismail Efendi Kiiltiir-Arastirma Vakfi” kiilliyesinde yapilan zikir toplantilarma gider. Evde, isyerinde,
sokakta, kisacasi her yerde maneviyatla bagin1 koparmamaya calisir. Cuval ticareti yapan Ali Bey’in
yikik dokiik bir handaki igyerinde gazete okumakta, patronun gelisiyle birlikte saygili bir edayla onu
karsilamakta ve kahvesini soyleyip diikkkanin bir kdsesinde elinde tespih ibadetine devam etmektedir.
Tespihle yaptig1 zikrin hesabini kibrit ¢opleriyle tutmakta, gelen ¢ay ve kahvelerin hesabini da kapi
girisindeki panoya astig1 kiigiik kdgida islemektedir. Muharrem’in bildigi hesap budur.
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Raskolnikov ger¢eklestirmeyi tasarladigi eylem igin kesif caligmasi yapar. Tefeci kadin Alyona
Ivanovna’nin yasadig1 eve gider: “Kiiciik kiiciik dairelere boliinmiis olan bu evde terziler, cilingirler,
as¢1 kadinlar gibi her tiirden esnaf, cesit cesit Almanlar, bagina buyruk yasayan sokak kizlari, kiiciik
memurlar ve benzerleri oturmaktadir, dar ve karanlik merdivenleri vardir.” (Sug ve Ceza, s. 5). Tefecinin
dairesi ise kendi olumsuz kisiligine ragmen tertemizdir, duvarlar1 sar1 kagitla kaplidir, mobilyalar ve
dosemeler ovulmustur. Ciftgi’ye gore sar1 renk “bir meydan okuma rengidir. Ozellikle zihinsel meydan
okumay1 sever.” (Ciftei, 2018). Tefeci kadinin davranislarinda bu kadar net ve kararli olusu bu agidan
da disiiniilebilir. Ayni rengin Raskolnikov agisindan ise “nevrotik ve duygusal davraniglarin rengi” veya
“acik diisiinme ve hizli karar vermede, ani fikirler bulmada yardimc1” oldugu degerlendirilebilir.

Marmeladov’un kizi Sonya, sarhos ve sorumsuz babasi ile ¢aresizlik ve yokluktan dolay1 ii¢
cocuguyla ortada kalmis veremli {ivey annesi Katerina Ivanovna’ya bakabilmek icin -biraz da iivey
annesinin zoruyla- fahiselige baslamistir. Bu yiizden de oturduklari evde istenmedigi i¢in baska bir eve
¢ikmak zorunda kalmistir. Bu, iki odali bir evin tahta perdelerle ayrilmig bir odasidir. Marmeladov
meyhanede Raskolnikov’a bu odayi soyle anlatmaktadir: “Kendisi (Sonya) Terzi Kapernaumov’un
evinde bir oda kiraladi, orada kaliyor. Kapernaumov topal ve kekemedir. Kalabalik bir ailesi vardir ve
aile tiyelerinin tiimii kekemedir. Karis1 bile kekemedir. Ve bunlar, tiim aile bir tek odada kalirlar.” (Sug
ve Ceza, S. 22). Burada Dostoyevski’nin bir hata yaptigi, ya da Marmeladov’un sarhosken boyle bir
yanilgiya distiigl diisliniilmektedir. Zira Dordiincii boliimiin IV alt boliimiinde Raskolnikov Sonya’y1
ziyarete gittiginde aralarinda gecen diyalogta: Sonya, “ailenin yedi ¢ocugu oldugundan, yalnizca en
biiyiiklerinin kekeme oldugundan, 6tekilerin kekeme olmadigindan” bahseder (Su¢ ve Ceza, s. 395).
Yoksullugun, istelik bagkentteki yoksullugun gérmezden gelinemeyecek boyutta oldugu bir ortam
anlatilmaktadir.

Marmeladov’un yasadig1 ev de bir dairenin boliinmiis odasidir: “Zaten tiim odada hepsi hepsi
iki sandalye, musamba kapli ¢ok eski bir divan ve bunun 6niinde de boyasiz, ortiisiiz bir mutfak masasi
vardi.” (Sug ve Ceza, s. 29). Ne tesadiif ki bina sahibi zengin bir Alman olan Kazyol’dur, daire sahibi
Amalya Lippevehzel de dedesi Alman olan dul bir kadindir. Randevuevi sahibi Luiza Ivanovna da bir
Almandir. Svidrigaylov’un evinde pansiyoner olarak kaldigi ve adi kirli islere karismis Madam Resslich
de Almandir. Kapitalizmle daha 6nceden tanigsmis bu insanlar Rusya’nin baskentinde miilkler edinip
kira geliri elde ederken, randevuevleri isletip iilke gencliginin bedenlerini satarken, toplumun 6z
evlatlar akillara bile durgunluk verecek bir yoksulluk ve sefalet i¢inde yasamaktadirlar.

Raskolnikov’un odasi i¢ler acis1 bir haldedir:

Altt adim uzunlugunda bir kafesi andirtyordu odasi. Sararmis, toz icindeki duvar kagitlar
tiimden kabarmist1 ve durum odaya pek acikli bir goriiniis veriyordu. Tavani dylesine algakti ki,
biraz uzun boylu bir adam burada ayakta durmaktan korkardi; insana siirekli olarak kafasini
carpacag hissi veriyordu. Egyalar da odanin kendisine uygundu: Dogru diiriist onarilmamis ii¢
eski sandalye; kosede, ilizerinde birkag kitap ve defter bulunan boyal1 bir masa... Ve son olarak
uzunlamasina hemen hemen biitlin duvari, genislemesine ise odanin neredeyse yarisini
kaplayan, bir zamanlar basma kapli oldugu anlagilan ve Raskolnikov’a yatak 6devi goren hantal,
yirtik pirtik bir divan... (Sug ve Ceza, s. 33)

Bahtin’e gore Dostoyevski'nin yapitlarinda eylem Oncelikle yukari, asagi, merdiven, esik, lobi,
merdiven sahanligi gibi krizin, kokli degisimin ve beklenmedik yazgi doniisiimiiniin gergeklestigi,
kararlarin verildigi, yasak ¢izginin 6tesine gegildigi, kiginin yenilendigi veya 61diigli “noktalar’da gecer:

Dostoyevski skandal ve alasagi edis sahneleri diginda, bir evin veya odalarin i¢c mekanlarini,
sinirlardan, yani esikten uzak mekanlari, kamuya acik meydanin yerini alan i¢ mekanlar
(oturma odasi1 veya salon) neredeyse hi¢ kullanmaz. Dostoyevski, i¢inde rahat yasanan, giizel
dosenmis ve istikrarl olan her tiirli mekanin, esikle ilintisiz her seyin “iistiinden atlar”: Ciinkii
tasvir ettigi hayat boyle mekanlarda gegmiyordur. Dostoyevski bir malikane-ev-oda-apartman-
aile yazari degildir. Esikle ilintisiz, iginde rahat yasanan mekanlarda insanlar biyografik
zamanda biyografik bir hayat siirerler: Dogar, ¢ocukluk ve gengliklerini gegirir, evlenir, cocuk
sahibi olur, oliirler. Dostoyevski iste bu biyografik zamanin “lstiinden atlar” Her seyden 6nce,
Raskolnikov esasen bir esikte yasiyordur: Kii¢iik odasi, bir “tabut”, dogrudan dogruya merdiven
sahanligina acilir; Raskolnikov disar1 ¢iktiginda bile odasini asla kilitlemez (yani odasi kapali-
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olmayan i¢ mekandir). Bu “tabut”ta biyografik bir hayatin siirdiiriilmesi miimkiin degildir -
burada, yalnizca krizler deneyimlenebilir, nihai kararlar verilebilir, 6liinebilir veya yeniden
dogulabilir. (Bahtin, 2002, s. 241)

Rauf’un, Muharrem’in yasadig1 eve gelip dergaha tasinmasini teklif etmesi lizerine Muharrem
bayagi kaygilanir. Simdiye kadar bu evin diginda hi¢bir yerde kalmamistir. Diinya degistirmek onu
korkutur. Yeni gérevinde mahcup olmama kaygisi tastyan Muharrem: “Uff, ne zor islermis bunlar, ben
Oylece yasayip gidiyordum iste.” der. Sonucta esyalar toplanir ve Rauf’un kilavuzlugunda dergaha
gelinir. Burada kendisine ayrilan dar odaya yerlesen Muharrem: “Kim bilir burada kimler kimler kaldi.
Ne miiritler ne dervisler. Onlarin ruhlar1 burada. Anacigimla babacigimin ruhlar1 evde kaldi. Simdi ben
burada dervislerin ruhlariyla yasayacagim.” dedikten sonra ellerini agip duaya baslar: “Allah’im beni
utandirma, bana yardim et, beni koru.” (Takva).

Raskolnikov annesinin mektubunu alip kiz kardesinin kendisi ve annesi i¢in bir fedakarlikta
bulunacagini ve ahlaksiz biriyle (Lujin) evlenecegini 6grenince gelisi giizel yiiriimeye baslar. Bu sirada
sehrin varlikli boliimiine gelmistir. Buradaki tablo, yasadigi ¢evreyle taban tabana zittir:

Burada ne bogucu hava, ne pis kokular, ne de meyhaneler vardi... Arada bir yesillikler igine
gomiilmiis bir dacanin 6niinde duruyor, ¢itler arasindan uzakta, balkonlarda, teraslarda giizel
giyimli kadinlarla, bahc¢ede kosusan ¢ocuklari seyrediyordu. Cigekler o&zellikle ilgisini
¢ekiyordu, her seyden cok ¢igeklere bakiyordu. Liiks arabalara, ata binmis kadinlara, erkeklere
rastliyordu, bunlart merakli gdzlerle izliyor, ama daha gozden yitmeden hepsini
unutuveriyordu... (Sug ve Ceza, s. 65)

Raskolnikov’un kendisiyle hesaplasip kafasinda gelistirdigi fikri uygulamaktan vazgegtigi bir
sirada evine Samanpazari’ndan dolasarak gitmesi sirasindaki ortam soyle aktarilmaktadir:

Samanpazari’nin o pislik icindeki dayanilmaz kokulu avlulari dolaylarinda, en ¢ok da
meyhanelerin ¢evresinde, her tiirden esnaf, sanatkar, tiiccar, serseri dolagiyordu. ... Buralarda
hi¢ kimse onun o dokiilen kiligina kiiglimseyerek bakmazdi, kimsenin dikkatini ¢ekmeden,
kimsenin ayiplamasindan korkmadan diledigin gibi dolasabilirdin buralarda... (Sug ve Ceza, s.
75)

Marmeladov’un talihsiz bir kaza sonrasi agir yaralandigi ve tesadiifen oradan gegmekte olan
Raskolnikov’un onu tanimasi sayesinde evine gdtiiriilmesi sonrasinda ailenin yoksullugu su satirlarla
gozler Oniine serilmektedir:

...Haftada iki kez, hatta bazen daha sik, Katerina Ivanovna geceleri ¢amasir yikards; ¢iinkii artik
o duruma diigmiislerdi ki, degisecek yedek ¢amasirlari hemen hi¢ yoktu; aile iiyelerinin her
birinin ancak birer kat camasir1 vardi. Ve pislik, Katerina Ivanovna’nin hicbir zaman
katlanamadig bir seydi. Evde pislik gérmektense, geceleyin herkes uyurken ¢amagir yikamak,
1slak camasirlari odanin igine gerdigi iplerde kurutmak ve sabaha herkese temiz ¢amasir vermek
gibi giliclinii agan yorgunluklara katlanmay1 yeglerdi... (Sug ve Ceza, S. 221)

Realistlerde mekan, olaylar igin gerekli fon araci olmanin Gtesinde islevsel bir 6zellik kazanir:
bakilan yer, bakan kisinin konumunu (psiko/kiiltiirel konumunu) yansitan bir ayna olur (Tekin, 2018, s.
145). “Biliyor musun Sonya, al¢ak tavanlar, daracik odalar insanin aklini ve ruhunu dylesine bogar ki!..”
(Sug ve Ceza, s. 521).

Svidrigaylov’un Petersburg i¢in: “Burasi bir yar1 deliler kenti.”, “Petersburg kadar insan ruhu
iizerine karanlik, siddetli ve tuhaf etkiler yapan kente pek az rastlanir. Bir tek iklimin etkisini diisiiniin,
yeter!” (Sug ve Ceza, s. 584) sozleri de iklimsel faktorlerin suga iten davranislar iizerinde etkili oldugunu
anlatmaktadir.

Gerek Su¢ ve Ceza’daki gerekse Takva’daki mekanlar ¢ok renkli mekanlar olarak géze ¢arpmaz.
Aym Petersburg Pugkin’in veya Gogol’iin eserlerinde daha renkli tasvir edilirken Su¢ ve Ceza’da
kahramanin psikolojik durumunu tamamlarcasina okuyucunun karsisina soguk, renksiz ve sorunlu bir
sehir ¢ikar. Muharrem’in tarikat tarafindan gérevlendirilmeden onceki siradan hayati, eski mahallesi,
evi, isi ve dergahtaki zikir ayinleri aktarilirken her sey normal seyrinde akip gitmektedir. Takva’da
Mubharrem’in tarikatta gérev almasiyla birlikte evini birakip dergaha tasinmasi, burada aldig1 gorev
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geregi maddi konularla daha ¢ok ugrasmasi, onu maneviyattan uzaklastirmig, takvasini zedelemistir.
Muharrem’i cinnete gotiiren en 6nemli etkenlerin basinda gevre gelmektedir. Yeni fikirler gelistiren ve
kendini istlin bir varlik olarak gérme yanlisina diisen Raskolnikov, bu fikirlere egitim gordiigii
iiniversite ¢cevresinde sahip olmustur. Yasanan ekonomik sikintilar, dar, pis mekanlarda gegen 6grencilik
hayati, bu fikirleri uygulamaya gecirmesinde onu hakli ¢ikarmaya yarayan baslica etkenler olmustur.

2. “Suc ve Ceza” ile “Takva”da su¢ ve sucluluk

Sug: “Torelere, ahlak kurallarina aykir1 davranis; yasalara aykir1 davranis, ciirim” (TDK, 2011,
S. 2166), Sucluluk: “Suclu olma durumu, micrimlik” (TDK, 2011, s. 2167); Sugluluk duygusu ise:
“Kisinin ahlaki, dini kurallar1 ¢ignedigini sezmesi sonucu bilingli veya bilingsiz olarak kapildig1 ve
kendisiyle ilgili deger yargilarini sarsan duygu, sugluluk hissi.” (TDK, 2011, s. 2167) seklinde ifade
edilmektedir.

Takva’da “Ahmet Ismail Efendi Kiiltiir-Arastirma Vakfi” kiilliyesinde Seyh, en giivendigi
yardimcist Rauf’la konugmaktadir. Muharrem, Seyh’in dikkatini ¢ekmistir. Seyh, vakfin miilklerinin
kira gelirlerinin toplanmasi isini Rauf’tan alip Muharrem’e vermek istemektedir. Rauf da bu arada ilmini
artiracaktir. Seyh, Muharrem’le ilgili kararini verir:

Mubharrem zikri aksatmamustir, takva sahibi, gonlii agik, imani tamdir, lakin ilmi zayiftir, onun
gonlii agik: Zihin agikligi ile yapilan islere seytani bulastirirsin, diinya islerini yapmak i¢in zihin
acikligr degil, kalp acikligi gereklidir. Sen ona yardimda kusur etme, senin aklin onun
yapacaklarina yeter. O isini yaparken sen de ilmine iyice dal. Simdi ona siradanliginin sira dist
oldugunu 6gretmek lazim. Bu konuda da ona en yakin arkadas, bana da en biiyiik yardimei
sensin. (Takva)

Ancak bu karar alinirken Muharrem ortada yoktur ve kendisinin de fikri alinmamistir. Muharrem’in
hayatim alt Gist edecek siire¢ béylece baslatilmis olur. Kendisine “siradanliginin sira disi olusu”
ogretilecektir. Bu konugma sirasinda Seyh’in makamindaki yatay ve dikey diizlemlerdeki simetri dikkat
ceker. Yanan iki sominenin iistiinde birbirine doniik iki “vav” harfi, dinin metaforu, ates ise diinyeviligin
metaforudur. Seyh’in ayrilirken Rauf’a: “Gel bakayim siipheni alayim.” derken resimdeki “vav” harfleri
gibi yiiz ylize gelmeleri de ilgingtir. Vav harfi tasavvufta, anne karnindaki cenin, ¢ocugun anneye
baglilig1, sadakat, diiriistliik gibi kavramlara karsilik gelir.

Raskolnikov, ugradigi bir meyhanede Marmeladov soyadini tasiyan “ellisini gegmis, igki
igmekten sis ylzii sararmig, hatta yesilimsi bir renk almig, bakiglarinda bir heyecan, hatta zeka
kivilcimlari olan, ama ayni1 zamanda delilige benzeyen bir seylerin de yanip sondiigii” (Sug ve Ceza, S.
12) biriyle tamisir. Marmeladov, diizgiin konusmasiyla Raskolnikov’a kendisi, esi, kizi ve esinin
¢ocuklari, yasantilar1 hakkinda bir nutuk ¢eker. Bu monologta: “Sefillik yiiz karasidir, yoksullukta
yaradilistan gelen soylu duygularinizi koruyabilirsiniz, sefillikte ise asla!” sozleri yoksullugun insan
dogasinda yarattigi tahribat1 agiklar mahiyettedir. Ailesine ait paray1 gizlice alip ickiye yatirdigi igin bes
giindiir eve gitmekten korkan bu adam, 6z kizinin (Sonya) bile vesikali oldugunu, kendisinin ondan para
aldigmi itiraf eder. Dostoyevski’nin baglangigta Sarhoslar ismiyle yazmayir diislindiigii ve bas
kahramaninin Marmeladov oldugu Su¢ ve Ceza, yazar tarafindan ii¢ kez ciddi degisiklige tabi
tutulmustur (Grossman vd., 1957, s. 578).

Takva’da zikir sahnesindeki saflar toplumsal smiflarla karsilastirilabilir. Zira kafalardaki
takkeler farklilik gostermektedir. Zikir aslinda gevre-toplum degerlerinin metaforudur, bir varolma
bigimidir. Farkli toplumlarda benzer sekilleri goriilebilir, hareketler vecd iginde sorgulamadan yapilir.
Bardak Opiiliir, el opiiliir, ama neden Opiiliiyor diye kimse sorgulamaz. Seyh’in destur vermesiyle Rauf,
filmdeki ilk zikir sahnesini baslatir. Muharrem’in kafasinda beyaz dantel 6rgii bir takke bulunmaktadir.
Zikir sirasinda bir mahfilin gerisinde kirmizi renkli basortiisii takmig bir kadin kafasi goriiniir. Bu,
sonradan olacaklar1 haber verme olarak yorumlanabilir: Clink{i kirmizi, seytanin rengidir.

Zikir yapilan gece Muharrem’in rityasina bir kiz girer. Bu kizla yiiziinii gérmeden birlikte olur.
Bu riiya, Freud’un en cok bastirilan ya da bastirilmak zorunda kalman iggiidiilerin cinsel kokenli
oldugunu disiinlip buna libido demesi ile baglantilidir. Hem riiyadan hem de gusiil abdesti almak
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zorunda kalmasindan dolayi rahatsizlik duyar. Muharrem’in sugluluk duygusu iste tam da burada baglar.
Hemen yikanip armir, tovbe eder, tespih ceker, bir tiirlii goziine uyku girmez.

Bir albay kiz1 olan ve soylularin gittigi okullarda 6grenim gormiis olan Katerina Ivanovna
gengliginde bir subaya goniil vermis, onun ugruna ailesine yiiz ¢evirip kagmistir. Kocasini ¢ilgin gibi
sevmesine ragmen adam kumarbaz ¢ikmis, mahkemelere diigmiis, kadina siddet uygulamistir.
“Kocasinin oliimiinden sonra uzak, kus u¢maz, kervan gegmez bir tasra kasabasinda ti¢ kiigiik
yavrusuyla kalakalmis”, cok yoksulluk ¢ekmesine ragmen “kendisinin bile tarif edemeyecegi bir
durumda bulunan” bu kadina aciyan ve bu aciya kayitsiz kalamayan Marmelodov evlenme teklifinde
bulunmustur. “Onun gibi iyi egitim gormilg, taninmis bir aile kizinin kendisiyle evlenmeye razi
olabilmesi i¢in ne korkung bir sefalet iginde olmas1 gerektigini” ifade eden Marmeladov, teklifini kabul
etmesine sebep olarak Katerina Ivanovna’nin “gidebilecek baska higbir yerinin olmayis1”n1 gosterir (Sug
ve Ceza, s. 18).

“Kiigiiciik, el kadar bir ¢ocukken babasinin Ali Bey’in babasina teslim ettigi” Muharrem,
igyerinde i¢i gegmis uyuklarken patronu Ali Bey’e yakalanir. Bundan da biiyiik bir su¢luluk duygusuna
kapilir. Ali Bey elinde hesap makinesi diinyevi isler yaparken Muharrem elinde tespih bos buldugu her
an zikirle ugrasmaktadir. Miitevazi evinde yemegini 1sitir, sobasini yakar, tabagini giizelce siyirir,
verdigi nimetler i¢in Tanr1’ya siikreder, yine tespihini alir, zikir hesabini da yaninda hesap makinesi
olmasina ragmen basit bir kdgida yazar. Tam caymi demleyip icecekken kapisini Rauf ¢alar. Aksam
Ankara’dan gelen misafirler i¢in zikir yapilacagini, oraya gidebileceklerini sdyleyince Muharrem bir
saskinlik yasar, fakat cabuk toparlar. Caydan sonra dergdha giderken Rauf’un “Efendi hazretlerinin
zikrullahtan sonra Muharrem’le hasbihal yapmak istedigini, zikirden sonra hemen kalkmamasi
gerektigini” sdylemesi tizerine Muharrem baska bir saskinlik yasayip oldugu yerde kalir. Tam dergéah
kapisindan girerken kirmizi sapka giymis meczup Devran, Muharrem’e ¢arpar. Bu da aslinda ilerde
olacak kotii seyleri isaret eden ikinci belirtidir. Muharrem bu rastlantiyt Devran’in anasinin kendi
anasiyla siit kardesi oldugunu sdyleyerek kotliye yormaz. Fakat bu meczup ilerleyen sahnelerde iki kez
daha karsisina ¢ikacaktir ve Muharrem giderek ona benzeyecektir.

Ankara’dan gelen konuklarin sadece Mercedes marka otomobilleri goriiniir. Zikir tamamlaninca
Rauf, Muharrem’in kafasindaki aliskin oldugu kahverengi Bursa isi takkeyi ¢ikarip yuvarlak kenarli
uistii yesil renkli dergah takkesi giydirir. Muharrem, sira disiliga dogru gitmektedir. Seyh bu ¢arkin nasil
islediginden bahisle dergahin giderleri oldugu gibi gelirlerinin de oldugunu anlatir ve: “Ulemanin, ilim
irfan sahiplerinin diinya isleriyle ugragmalar1 pek hayirli degildir. Biz bir¢ok istisareden sonra bunu en
iyl senin yapacagina karar verdik. Kabul edersen bizlere iyilik, dergdha baglilik, Allah’a hizmet etmis
olursun. Ne dersin?” (Takva) diye sorar. Tedirginligi had sathaya ¢ikan Muharrem bu yiikii kaldirip
kaldiramayacagimin muhasebesini yapmaktadir. Bu sirada Rauf’un bakislarinda biraz kiskanglik
okunmaktadir. Seyh, Muharrem’i rahatlatacak cevabi verir: “Zorlugu diinyevi olmasindandir: Kalbi agik
olana kolay gelir. Kiralar1 toplayacaksin, tamire ihtiyac1 olanlarin tamirini yaptiracaksin. Unutma, ne
yana donersen don orada Allah’1 bulursun.” (Takva). Bu s6zleri duyan Muharrem’in sagkinligi daha da
artar. Seyhin diinyevi konularla ilgili konusurken yiiziinii sola ¢evirip konusmasi da dikkatlerden
ka¢maz. Bu gorevi almasi ve dergahtan ¢ikarken statiisiinii hatirlatircasina miiritler tarafindan kendisine
hiirmet edilmesi, agilip yol verilmesi de Muharrem’in garibine gider. Kap1 girisinde durup diisiiniir.
Burada ruhani diinya ile fiziki diinya birbirine karismistir. Omer Kiziltan’in bu sahnede Amerikan bilim
adami Joseph Campbell’in (1904-1987) tamimladig1, drama, masal, hikaye ve efsanelerde kullanilan dini
ve psikolojik gelismeyi gosteren bir anlat1 kalib1 olan Monomit ya da Kahramamn Yolculugu (Hero’s
Journey)’nu kullandigi degerlendirilmektedir. Bekir Arslan, yasadigi toplumdan disar1 ¢ikip medeniyet
adina biiyiik isler yapan kahraman kisinin yol hikayesinin ve macerasinin anlatildigi bu kaliba sinemada
da sikc¢a bagvurulabildigini, tasavvuf yolunda ilerleyen bir dervisin manevi yolculugunu andiran bu
anlat1 kalibina gore bir kahramanin 12 asama gecirdigini, bu agamalarin: 1. siradan diinya; 2. maceraya
¢agr1; 3. maceray1 reddetme; 4. akil hocasiyla tanisma; 5. maceranin ya da yolculugun basladigi ilk esik
-ki bu asamada kahraman artik siradan diinyada degil- 6zel bir diinyadadir; 6. testler, dostlar, diismanlar;
7. biiyiik soruna yaklagma; 8. biiyiik degisim, ¢ile; 9. 6diil, ceza; 10. geri doniis; 11. doruk noktasi; 12.
doniis oldugunu anlatir (Arslan, 2017).

Yeni gorevini yaparken dis diinyayla, parayla tanisan Muharrem artik sabah namazina
kalkmamaya, saat kurup uyaninca da dogruca ise gitmeye baslar. Yani diinya iglerine dalinca uyanamaz,
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samimiyeti ve takvasi Yok olmaya baglar. Evinde televizyonun olmamasi dikkat ¢gekmektedir. Yasadigi
sokak ve yakin cevresi daracik sokaklardan olusmaktadir. Dar ve karanlik mekanlar yoksulluk
gostergesidir.

Seyh bir sabah Muharrem Efendi’nin ¢alistig1 igyerine gelir. Hal hatir sormak i¢in geldigini
ifade eder. Patron Ali Bey: “Sizin ayagiizi bastiginiz yerin bereketi artar.” diyerek sermaye sahibi
birinin yaklagimini ortaya koyar. Cuma namazina giderken Seyh’in geriden gelen Muharrem’i: “Gel,
geride kalma.” diyerek hemen arkasina, Rauf’un yanina almas1 Muharrem’i de, patronu da, ¢ayciy1 da
sagirtir. Cuma namazini en 6n safta Seyh’in saginda kilma liitfuna eren Muharrem bir ara saskin saskin
gerisine baktiginda patronuyla goz goze gelir, yine saskindir. Bu durumdan patron da rahatsiz olmustur.
Zira liberal anlayisa gore zengin kesim ibadette bile alt siniftan birinin gerisinde kalmamalidir. Namaz
sirasinda Seyh dev gibi gorliniir. Bu arada cuma namazinin farzi kilinirken hocanin namaz dualarini
sesli okumamasinin yonetmenin dikkatinden kagtigi diisiiniilmektedir. Namaz sonrasi Seyh, Ali
Bey’den: “Allah i¢in isleri vardir, ben kefilim.” diyerek her 6gle namazi sonrast Muharrem Efendi’ye
izin vermesini rica eder. Patron da Muharrem de saskindir. Isyerlerine geldiklerinde patronun: “Hadi bir
kahve sdylesene Muharrem, yani Muharrem Efendi, tovbe, giinaha mi1 giriyoruz acaba sana kahve sdyle
derken.” (Takva) demesi dikkat ¢ekicidir. Muharrem’in: “Olur mu Ali Bey siz benim velinimetimsiniz.”
(Takva) demesi ise hala aklinin baginda oldugunun gostergesidir.

Isyerine Muharrem’e yardimci olmasi igin Mubhittin adinda yeni bir ¢irak almnir. Muharrem de
bir nevi patron olur, toplumsal basamakta yiikselir. Yapilacak isleri anlattiktan sonra Muhittin’e: “Oldu
mu simdi boyle, once bir cay sdyle ustana” diyerek patronlugunu hissettirir. Arttk Muharrem’in hayatina
canta, defterler, hesap makinesi girer. Muhittin’in ise basladigi giin o da 6gleden sonra tahsilat
mesailerine baslar. Muharrem’in patronu, Seyh’tir. Istanbul’un cesitli yerlerinde 43 daire, 35 diikkan ve
7 arsa vardir, bunlarin kirasini toplayip Rauf’a verecektir. Muharrem dolmusta kadinin yaninda oturunca
rahatsiz olur, kuyrukta sira bekler. Bu sahneler kapali ortamdan ¢iktig1 sahnelerdir. Bos buldugu vakitte
namaz kilmak i¢in camiye girdiginde para ¢antasini oniine koyar. Bu hareketle bilingsizce inancini da
yerle bir eder. Para, hayatina iyice yerlesmeye baglar. Elinde hesap makinesi, ilk hesaplar1 sorunsuz
teslim edince: “Cok siikiir!” diyerek sevincini dile getirir. Bir ara bir AVM’nin seffaf asansoriiyle yukari
¢ikar, bu yiikselme isareti olarak degerlendirilebilir. Zira yiiksek binalar hegemonyay1 temsil eder.
Barok mimaride din, hegemonyanin temsilidir. Ronesans ile 6zellikle heykel sanatiyla insan 6n plana
¢ikar. Sanayinin gelismesiyle de bu hegemonya kapitalin eline geger. ingiltere’de 19. yiizyilda yapilan
Kristal Saray, Sovyetler Birligi’ndeki Stalin’in yaptirdigi binalar diktatér hegemonyanin iriinleridir.
Burada da Muharrem, parayla birlikte hegemonyanin katlarin1 ¢gikmaya baslamaktadir.

Yedi yildir Svidrigaylov’larin yaninda miirebbiyelik yapan kiz kardesi Dunya’nin adamin
kendisine evlenme teklif etmesi, ret cevabi alinca da kendisine iftira atmasiyla zor durumda kalmasi
sonrasinda, yine Svidrigaylov’un itirafi sayesinde aklanmasi olaylari, para sahiplerinin istedigi seyi
yapma konusundaki pervasizligini gostermektedir. Dunya’nin annesi ve agabeyi i¢in gorgiisiiz, para
tutkunu, biraz da kirli iglere bulagsmis Lujin’in evlilik teklifine sicak bakmasi, onunla nisanlanmasi
parasizligin insana yaptirdigi olumsuz davranisa drnektir. Ancak Raskolnikov bdyle bir evlilige karsidir:
“O Dunya ki, yavan ekmek yer, ama ruhunu pazara ¢ikarmaz; rahatlik ugruna manevi ozgiirliikklerinden
vazgecmez.” (Sug ve Ceza, S. 52). Ve sonunda kardesinin boyle bir ise neden razi oldugunu anlar:
“Dunya kendisi i¢in, rahat bir yasam i¢in, (hatta kendini 6liimden kurtarmak bile s6z konusu olsa)
kendini satmaz, ama bir baskas1 icin satar! Sevdigi, taptig1 bir insan igin, satar! iste bilmecenin ¢dziimii
bu: Dunya, kardesi ve annesi i¢in kendini satiyor! Her seyi satabilir bu iki insan i¢in o!” (Sug ve Ceza,
s. 53).

Takva’da ise siradanlhiginin sira dist oldugu hissettirilmek istenen ve biiyiik bir mali sorumluluk
verilen Muharrem, islerini hizlandirmas: i¢in kendisine saglanan maddi imkanlarla giderek
maneviyattan kopmaya baslamistir. Bir zikir sonrasi Rauf, Muharrem’i Seyh’in odasina gotiiriir. Seyh
kendisine gerektiginde Rauf’a ulasabilsin diye bir telefon hediye eder. Muharrem teknolojik olarak da
siif atlamigtir. Rauf, Muharrem’i dergahtaki odasina gotiiriir, orada bir saat, kat kat elbise, ayakkab1
hediye eder. Saat sasmaz: “gavur malidir”, kalem “en pahalisindandir”, tespih de “Oltu tasi”ndandir.
Mubharremin ilk tepkisi: “Bunlara seyhim bile el siirmezken bana yakigik alir mi Rauf kardes?” olur.
Rauf: “Onun ilmi irfaniyla, tarikat-1 alimizin bereketi sende goziikmeli.” (Takva) cevabini verir. Bu da
yetmezmis gibi listline bir araba ve bir de 6zel sofor tahsis edilince Muharrem donar kalir ve ii¢ kere
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“Allahuekber” der. Bu, insanin ruhsal kopma aninda bagi kurtarmak amaciyla sdyledigi “Allah en
biiyiiktlir” anlamina gelen bir sozdiir.

Emanetlerin kendisini sasirtmayacagindan, onlarin Allah yolunda kullanilacagindan en ufak
siiphe duymadiklarinin ifade edilmesiyle yalniz birakilan Muharrem cep telefonunu yastiginin altina
koyar, elinde yeni tespihi ile zikir yapmaya devam eder. Bir ara i¢i gecer, riiyasinda yine o kiz1 goriir:
Bir gokdelenin teras katinda birlikte olurlar. Bu kez kizin yiizii belirgindir: Muharrem’in utangagligi
rilyalarinda bile gitmeye baslamistir. Banyo yapmaya giderken Seyh ve Rauf’la karsilagir. Seyh’in
manidar giiliisii dikkatlerden kagmaz. Muharrem, su¢luluk duygusu iginde anne babasinin mezarini
ziyarete gider.

Raskolnikov’un tniversitedeyken hemen hi¢ arkadasi olmaz. Fakat romanm en olumlu
karakterlerinden biri olan Razumihin tiniversiteden arkadasidir, onunla duygu ve diisiincelerini paylasir:
“Razumihin son derece neseli, herkesle kolayca kaynasan, saf denecek denli temiz bir delikanliydi. Ama
bu safligin altinda bir derinlik, bir erdemlilik gizliydi.” (Sug ve Ceza, S. 62). Basarisizliklar karsisinda
asla yilmayan Razumihin buldugu islerde ¢alisarak gecinen, kimseden yardim almayan ¢ok yoksul bir
delikanlidir. Yoksullugu o derecededir ki Petersburg’un sogugunda soba bile yakacak durumda degildir:
“Bir yi1l biitiin kis1 odasini 1sitmadan gegirmis ve bunun hi¢ de fena bir sey olmadigini, sogukta daha iyi
uyundugunu ileri siirmiistii.” (Sug ve Ceza, S. 63). Razumihin’deki bu erdem ve iyi kalplilik romanin
sonuna kadar devam eder. Hastalig1 siiresince Raskolnikov’la yakindan ilgilenir, doktor getirir, annesi
ve kiz kardesi gelince onlarla ilgilenir. Dunya’ya ilk goriiste asik olan Razumihin, Lujin’in maddi
baskisinin ve oyunlarinin farkina varilmasi sonrasinda Dunya ve annesi tarafindan reddedilmesi iizerine
ailenin yanindan ayrilmaz. Hatta bizzat Raskolnikov tarafindan ailesine gbéz kulak olmakla
gorevlendirilir. Ayni diisiincenin Raskolnikov’la bazi yonlerden paralellik sergileyen, ancak ahlaksiz bir
katil olan Svidrigaylov tarafindan Raskolnikov’a sdylenmesi de Razumihin’in herkes tarafindan takdir
edilen ahlakina bir igaret olarak degerlendirilebilir.

Su¢ ve Ceza’da Razumihin akilli, karakterli bir insandir, fizyolojiyi tanimlamaya g¢alisir, dig
gercekligi akil yoluyla ¢ikarmaya, yorumlamaya cabalar. Raskolnikov ise i¢ diinyasi lizerinden varolusu
aciklamaya calisir. Yani biri topluma yonelik, digeri bireysel bir agilim getirmektedir. Benzer paralellik
Takva’da Muharrem’le Rauf arasinda mevcuttur. Muharrem riiyalarla, inandig1 degerlerin bir bir
yikildigini goriip kahrolurken Rauf’da Muharrem’i rahatsiz eden seylerle ilgili en ufak bir sorun yoktur.

Lacivert takim elbisesini giymis Muharrem, sabah isyerinde patronun masasina oturmus, eline
hesap makinesini almis diinya islerine dalmistir. Bu arada ¢irak Mubhittin’i ¢ay s6ylemesi i¢in gonderir.
O sirada da Ali Bey igeri girer. Ali Bey’in Muharrem’deki degisiklige bakip: “Ya Muharrem, sen bayagi
adama benzemissin.” demesi inciticidir. Bu arada ¢irak Mubhittin’in astig1 Kosova Kurtulus Ordusu
bayragi, Muharrem’in dikkatini ¢eker.

Seyh, Rauf’a egitim isleri ile ilgili talimat verirken Rauf: “Su Muharrem Efendi, adamin
gercekten diinya malinda gozii yokmus, Allah onu dogru yoldan ayirmasin.” (Takva) der. Seyh bu sirada
Rauf’a: “Muharrem Efendi’nin kimi kimsesi yok. Niyeti varsa benim ortanca kizi onunla bag g6z edelim.
Bedenin ihtiyact vardir, zinaya diismemek gerek.” (Takva) diyerek fikrini 6grenmesini ister. Rauf
kiskanmistir: “Muharrem Efendi’yi ¢ok mu seviyorsunuz Seyh’im?” diye sorar. Seyh ise cevap olarak:
“Biz herkesi severiz, ama bazilarinin bu goniilde ayr bir yeri vardir. Muharrem Efendi de onlardan
biridir.” (Takva) der.

Takva’da gecen: “De ki: degismeyen gercek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten sahte
ve tutarsiz olan er ya da geg yikilip gitmek zorundadir...” ayeti, hem Muharrem’in toplumunun hem de
Rakolnikov’un toplumunun sahteligine vurgu yapmaktadir. Muharrem elektrik idaresinde siraya
girmeden para yatirir, bu da onu rahatsiz eder. Tarikat yemekhanesinde, icki icen kiraci, bankadan
otomatik 6deme talimati, siraya girip 6deme yapma konularinda Rauf’la tartisir. Rauf’a gore: “Kiraci
kirasin1 Odiiyorsa icki igebilir, bankalar faizcilik yaptigi i¢in otomatik ddeme talimati verilemez.
Muharrem’in  vakti degerlidir, bu ylizden siraya girmemesi gerekir.” (Takva). Muharrem bu
konusmadan da hayal kiriklig1 ile ayrilir. Inandig1 degerlerle kendini ait hissettigi bu diinya arasindaki
ucurumu bir tiirlii igsellestiremez. Ona gore sira beklemeden para yatirmak kul hakki yemekle ayni
seydir, igki igen birinden alinan para haramdir. Bu sirada kendisine yemek getiriliyor olmasi
patronlugunun ve 6nemli mevkiinin gostergesidir. Tartisma stirerken bir miridin yerinden kalkip
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Muharrem’in 6niine kirmizi bir elma koymast manidardir. Bilici, Nurcularin yaratilmis varliklardaki
ilahi iz ve sembolizmi tarif i¢cin en ¢ok kullandig1 6rnegin elma oldugunu belirtir. Bir Nurcu i¢in elma
yenmekten ¢ok iizerinde diigiiniilmek i¢in var edilmis bir semiyotik metin gibidir. Elma, Allah’in
isimlerinin tecelli ettigi bir sembolik yiizey ve ilahi jeste dontigmistir (Bilici, 2020). Ayrica elma
metaforu cennetten kovulma sebebi olan yasak meyveyi isaret ettigi i¢in bununla Muharrem’e bir mesaj
verildigi de disiiniilebilir. Burada ruh ve fizik diinyasi karigmistir. Ayni sekilde Raskolnikov’un
toplumu da sahte ve tutarsizdir. Raskolnikov: “Toplum degisecek.” demektedir, {itopyas: budur.

Bundan sonra Takva’da renk tonu kirmiziya doner. Devreye sarap girer. Riiyasinda yine ayni
kadin vardir. Muharrem banyodan ¢ikip bahgeden gecerken Rauf, Seyh’in kendisini bas gz etme
niyetinden bahseder. Muharrem’in tepkisi sert olur: “Evlenmek mi? Biz o defteri ¢oktan kapattik. Biz
buraya evlenmeye degil, yiiz siirmeye geldik.” (Takva) der. Bu konu Muharrem igin basit degildir: Bir
yani hala diinyevi olmamak icin direnmektedir. Tahsilatlar, AVM’ler, belediye baskani ziyaretleri
devam etmektedir. Bunlar da diinyevilik ve siyasetle aldkali iglerdir. Artik itibar sahibidir. Patron Ali
Bey’in telefonlar1 dinmez. Herkes Muharrem Bey’i sormaya baglar. Ali Bey: “Sekreteri olduk
diirziiniin.” diyerek tepkisini dile getirir.

Cinayet sonrast Razumihin’in kendisi i¢in yaptig1 aligverisle kiligin1 diizelten Raskolnikov,
Doktor Zosimov’un ve Razumihin’in gézetiminde sayiklamalarina devam etmektedir. Arkadaslarinin
uyudugunu sanip Kendisini yalmz biraktigi bir sirada disari ¢iktiginda bir otel-restoranin 6niinde
rastladig1 yaslan kirkla-on yedi arasinda degisen kadinlarin i¢inden Duklida’nin kendisine yaklasip:
“Tath beyefendi, sizinle her zaman birka¢ saatimi gecirmeye hazirim... Ama nedense su anda sizden
utantyorum. Bir kadeh bir sey icebilmem i¢in bana alt1 kopekgik verir miydiniz?” (Sug ve Ceza, S. 194)
demesi yoksullugun ve diiskiinliigiin bir bagka sahnesidir. Bu kadinlar ekonomik yetersizligin fahiselige,
ayyasliga, dolayisityla maddi ve manevi anlamda suga yonelttigi kimselerdir.

Mubharrem, kira almak i¢in agir hasta birinin evine gider. Ailenin kira 6deyecek durumu yoktur:
baba hasta, kadin igsizdir. Muharrem, bu ailenin 6nlimiizdeki ay kiray1 ddeyemeyecegini sdyleyince
Seyh devreye girer: “Dinimiz fakiri gozetir. Kira alman gerekmiyorsa alma, lakin bu yiizden buradan
biri gonderilecekse bunu sen belirle.” (Takva) der. Bunca varlik igindeyken tarikatin hasta ve yoksul bir
aileye hosgoriide bu kadar ¢ekimser kalmas1 Muharrem’in mantigina ve inandiklarma aykiri gelir. Onun
bu ailelere zekat verilmesi teklifi de: “Sen bu islere karigma.” denilerek reddedilir. Muharrem’e yine
agir bir sorumluluk verilmistir: Tarikat dersliginin camindan Kuran okuyan bir ¢ocuga bakar.

Muharrem bir rilya daha goriir. Bir kadinla paralar ig¢inde birlikte olmakta, bir kurban
kesilmekte, i¢ organlar1 suya atilmakta, nargile igilmekte, su bulaniklasmaktadir. Tiksindirici, bulanik
seyler gormeye baslar. Artik inanci iyice sarsilmistir. Riiyasini sormak ic¢in Seyh’le goriismek ister.
Rauf, Seyh’in 40 giin siireyle halvete girdigini soyler. Halvet kapis1 daraciktir. Rauf’un: “Keske sabah
namazindan once danigsaydin.” climlesine “Keske.” diyerek pismanlikla cevap vermesi, artik sabah
namazini da biraktigini isaret etmektedir.

Sug ve Ceza’da bir ideal ugruna katil olan Raskolnikov’un egosunu frenleyen, denetleyen siiper
ego Razumihin’dir. Takva’da bu denetim isi Seyh’tedir, ancak tam da ihtiya¢ duydugu anda Seyhin
halvete girmesi ve kirk giin siirecek bu ibadette rahatsiz edilemeyecek olmasi Muharrem’in ruh halinin
giderek bozulmasina ve sonunda delirmesine neden olur. Isyerinde ¢aycinin ¢iragimi azarlamasi ruhsal
siddete basladigini gosterir. Giderek suca dogru ilerlemektedir. Erol isimli miiteahhit 500 kilo guval
almak i¢in geldiginde 3.000 TL tutan fiyat1 9.000 TL olarak séyler, goriintii birden bulaniklasir. Suga
iyice girmistir artik. Paray1 alir, ama sugluluk duygusuyla: “Allah’im ben ne yaptim, ne halt isledim...”
diyerek dolasirken ¢irak Muhittin gelir. Ona kizar, goriintii yine bulaniklagir. Patrona 7.000 TL’ye mal
sattigini, 9.000 TL fatura kesilecegini, fiyatin biraz ¢ok oldugunu sdyleyince patronun: “lyi iyi,
zekatimizi veriyoruz. Miislimanlikta eline gecen firsati1 degerlendireceksin yazar.” demesi, yanlis ise
kars1 gelistirilen savunma mekanizmasin sergiler. Paranin bir kismimi kendine ayirip kalanini patrona
teslim eden Muharrem derinden sarsilir. Diizeni sorgulamaya baslar: “Bu kadar giinah isledim, bu kadar
yalan soyledim. Ustelik herkes biitiin bu olan bitenden memnun.” (Takva) diyerek geliskiyi ortaya
koyar. Cesmenin yalagindaki su artik saydam degildir. Kirilmalar baslar. Sizofreniye benzer belirtiler
verir. Paray1 evine birakir. Dergaha gelip sabaha kadar araliksiz namaz kilip arinmaya ¢aligir. Seyh’le
goriismek i¢in kivranir, ama nafile. Halvet kapisindaki: “Yalnizdim, seni diisiindiim, seni diisiindiim,
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yalmizim.” yazis1 da ¢ok anlamlidir. Insanoglu sonsuzlugu kavrayamaz. Bu sdzlerde ebedilik vardir. Ruh
diinyas1 zirveye ¢ikar. Aslinda bu dar kap1 yeni bir diinyaya acilir. Mezar gibidir. Mezar da ebediyete
acilan, 6biir diinyaya acilan bir kapidir.

Muharrem inandig1 dogrudan hi¢ sagsmadan biiyiik bir vecd ile kurulmus saat gibi ibadetlerini
yapmakta, takvasini gostermektedir. Raskolnikov da son bir aya, yani parasizlik yiiziinden okulu
birakincaya kadar ¢ok iyi bir 6grencidir, kendini gelistirmis, bransi ile ilgili hayranlik uyandiracak bir
makalesi bile yayimlanmistir.

Muharrem, Muhittin’e UCK (Kosova Kurtulus Ordusu) i¢in yardim topladigi gerekgesiyle
kizar: “Kag¢ gece dua ettim sizin i¢in.” der. Muhittin’in: “Duayla olmaz o isler. Ufacik cocuklar
oliiverdiler, kac kadin ¢1glig1 var kulaklarimda. Hepsi de Allah’tan yardim istedi. Kanimizla yiizlerimizi
yikattilar. Neredeydi 0?” (Takva) sozleri lizerine Muharrem ¢irag1 dovmeye baslar. Bu, caresizlikten
kaynaklanan bir siddettir. Sonrasinda c¢iragi sakinlestirmek igin sarf ettigi sozler aslinda kendini
anlatmaktadir:

Biliyorum, kafan karigik simdi, aklin1 oynatacak gibisin, tovbe et. Cevapsiz sorular1 kendine
sormaktan vazgeg. Birak, koyver gitsin. Basta sonu bilmek yeter sandim, sonda ne var: Oliim.
Iste bunu bilince tamam sandim. Yaradan’in korkusu beni diizene sokar sandim. Ben sadece iyi
bir insan olmak istedim Mubhittin. O, her zaman her yerde var. Onun dediklerini yaparsan hem
bu diinyada hem de 6biir diinyada rahat edersin. Ama olmadi, olmuyor. Seytan her zaman var.
Belki de seytan dedigimiz bizzat kendimiziz... (Takva)

Yaradan’a sigimmisken bu konusmanin hemen ardindan: “Para biriktiriyor musun?” sorusu
diger sisteme gecisini gdsterir. Muhittin’in bu ¢ikisina benzer bir konusmay1 Katerina Ivanovna da,
6lmek iizere olan kocasina giinah ¢ikartmasi i¢in ¢agrilan papaza yapar: “Tanri bilyliktlir! Tanridan umut
kesilmez!” diyen papaza cevap veren Katerina Ivanovna: “Evet... biiyiiktiir, ama nedense bizim i¢in
degil!” (Sug ve Ceza, s. 228) der. Her iki durumda da ¢evresel etkenler bireyleri suca ve giinaha itmistir.

. Can ¢ekismekte olan Marmeladov i¢in papaz ¢agrilir. Papaz giinah ¢ikardiktan sonra Katerina
Ivanovna’y1 avutmak i¢in birkag s6z sdyler. Yoksulluk i¢inde kivranan kadinin tepkisi asiridir. Olmek
iizere olan birini bagislamak gerektigini sdyleyen papaza cevabi da sert olur:

Papaz efendi, papaz efendi, -dedi, -bunlarin hepsi kuru laf! Bagislamaktan s6z ediyorsunuz!..
Atlarin altinda kalip ezilmeseydi, eve yine korkiitiik sarhos gelecekti! Ustiindeki su pagavraya
donmiis gomleginden baska giyecek bir seyi olmadigi i¢in, o devrilip yatar yatmaz ben gece
sabaha kadar onun gomlegini, g¢ocuklarin kirlilerini yikamakla, pencere kenarlarinda
kurutmakla ugrasacaktim. Giiniin ilk 1giklariyla da sokiikleri dikmeye, yirtiklari yamamaya
oturacaktim. Iste benim gecem... Hangi bagislamadan s6z ediyorsunuz siz? Hem ben kendisini
¢oktan bagisladim!.. (Sug ve Ceza, s. 229)

Razumihin’in Raskolnikov’u sorgu yargici akrabasi Porfiri Petrovig’in evine gotiirdiigiinde
gecen konusmalarda bir giin 6nce Razumihin’in evinde yasanan bir tartismada su¢ kavramina
deginildigi, Razumihin’in burada sosyalistlerin sucu “toplumsal diizenin bozukluklarina karsi bir
protesto” olarak gordiikleri, “onlara gore her aksakligin ¢evrenin bozuklugundan kaynaklandigi,
toplumsal diizen yoluna konulacak olursa biitiin suclarin yok oluverecegi” (Sug ve Ceza, s. 318) ifadeleri
yer almaktadir. Ayrica toplumun Fransiz iitopik-sosyalist Charles Fourier’in (1772-1837) tasarladig:
Falanster isimli komiinlerine hazir olup olmadigin1 sormaktadir. Konusmanin devaminda Porfiri’nin:
“Cevre sug islemede ¢ok onemlidir; bunu sana kanitlayabilirim.” séziine karsilik Razumihin’in: “Kirk
yasinda bir herif on yasinda bir kizi1 kirletirse, bu isi ¢evrenin zoruyla m1 yapmis olur?” sorusuna: “Evet,
hem de tam anlamiyla ¢evrenin zoruyla yapmis olur. Kiza karsi islenen bu sug, ¢ok, ama ¢ok biiyiik
Ol¢iide ‘cevre’yle iligkilidir.” (Sug ve Ceza, S. 319) cevabini vermesi, isinde basarili bir sorgu yargicinin
deneyimlerinden ve birikiminden kaynaklanan bir ozettir. Aslinda burada sozii okuyucunun da
varligindan yeni haberdar oldugu bir konuya getirmek ister: Raskolnikov’un iki ay once yaymlanan
“Suglar Uzerine” baslikli makalesi ve burada savundugu goriisleri. Raskolnikov makalesinde: “Ima
yollu, her tiir sugu, her tiir cinayeti isleyebilecek... isleyebilecek degil de islemeye haklari olan birtakim
insanlardan ve bunlar i¢in yasa ve benzeri engellerin bulunmadigindan” (Sug¢ ve Ceza, S. 322) soz
etmektedir. Ona gore insanlar “olaganiistiiler” ve “siradan olanlar” diye ikiye ayrilir. “Bir Napolyon, bir
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Muhammed’in amaglarina ulagmak i¢in kan dékmekten g¢ekinmediklerinden™ bahisle “...topluma
sOyleyecek birazcik yeni bir seyleri bulunanlar, dogalar1 geregi, tabi kimi az, kimi ¢ok, birer su¢lu olmak
zorundadirlar” (Su¢ ve Ceza, S. 323) demektedir. Raskolnikov’u suga iten diisiince tam da budur.
Andrzej Walicki bu diisiincenin Max Stirner’in 1926 yilinda Berlin’de yayimlanan Der Einzige und sein
Eigenium kitabinda yer alan, “Ozerk ego sug islemekten kaginamaz; ¢iinkii su¢ onun varolusunun dziinii
olusturur... Sug insanin onurunu ve 6nemini temsil eder.” (Walicki, 2009, s. 470) disiincesiyle olan
benzerlige dikkat ¢eker.

Raskolnikov’un Sonya ile diyaloglarinda aralarinda bir paralellik kurup kendini suglu ilan
etmesi dikkate deger: “Sen de toplum kurallarin1 ¢ignedin... ¢igneyebildin. Kendi kendini 6ldiirdiin,
kendi hayatim mahvettin (hepsi aym sey!)... Oyleyse birlikte gitmemiz gerek. Ayni yoldan. Hadi,
gidelim!” (Sug ve Ceza, s. 411).

Yoklugun insani nasil insanliktan ¢ikardigi Raskolnikov’un su sozlerinde ifadesini bulur:
“Annelerinin, dilenmeleri i¢in kose baslarina yerlestirdigi ¢ocuklar hi¢ gérmedin mi sen buralarda? Ben
bu analarin nerelerde ve hangi kosullar altinda yasadiklarini biliyorum. Bu ¢ocuklar buralarda ¢ocuk
olarak kalmazlar. Daha yedi yasindayken ya fahise ya hirsiz olurlar.” (Sug ve Ceza, S. 411).

Lujin’in geg¢misinde bu kadar cabuk yiikselmesine sebep olan seyin para hirst oldugu
diistiniilmektedir. Paray1 sevdigi i¢in miistakbel karis1 ve kayinvalidesinin Petersburg’a tren biletlerini
degil, sadece bagaj paralarini iistlenmistir. Ayni sekilde Petersburg’da onlar1 yerlestirdigi “pis kokulu”,
“baz1 karanlik islerin dondiigii” otel de ucuz bir oteldir. Bunun disinda nisanlistyla arasinin
bozulmasinin sorumlusu olarak gordiigii Raskolnikov hakkinda annesi ve kiz kardesine yazdig
mektupta “koti sohreti olan birine” yani Sonya’ya para verdigi iftirasin1 atarken de Sonya’ya “yiiz
rublelik banknotumu ¢aldi” diyerek kumpas kurarken de ayni acimasizligini stirdiirmektedir. Onu suca
iten seyin, parasinin bollugu ve bu giicle istedigini yapabilecegi ilkel diisiincesi oldugu diisiiniilmektedir.

Raskolnikov’un Sonya’ya cinayeti itiraf ettigi sirada: “Bir Napolyon olmak istedim, onun igin
de 6ldiirdiim.” (Sug ve Ceza, S. 518) s6zleri aslinda cinayetin amacini agiklamaktadir. Raskolnikov, bu
itiraf sirasinda dikkat ¢eken bir diger noktay1 soyle anlatir:

Biliyorsun, annemin higbir seyi yok... Bir rastlant1 sonucu egitim goren kiz kardesimin yazgisi,
miirebbiye olarak siiriiniip durmak... ikisinin de umudu bendim. Universitede okuyordum, ama
masraflarim karsilayamadigim igin ayrilmak zorunda kaldim. .. iste ben kocakarinin paralaryla,
anneme ylik olmadan tiniversite 6grenimimi siirdliirmeyi, {iniversiteden sonraki ilk adimlarimi
atabilmeyi ve biitiin bunlar1 ¢ok genig bir bi¢imde ve radikal anlamda yapmay1 diislinmistiim;
Oyle ki yepyeni bir mesleki tirmanig gerceklestirmek ve yeni, bagimsiz bir yolda ilerleyebilmek
istiyordum... iste...hepsi bu... kocakariy1 6ldiirmekle... hi¢ kuskusuz kotii bir is yaptim... Eh,
yeter artik! (Sug ve Ceza, S. 519)

Daracik odasinda yakacak mumu bile olmadan kendini diigiincelere kaptiran Raskolnikov artik:
“akilca ve ruhca kim saglam ve giligliiyse, insanlara onun buyuracagini, kim daha yiirekliyse hakli olanin
0 oldugunu” (Suc¢ ve Ceza, s. 521) biliyordur. Bu ciimleleriyle Napolyon ve Darwin’e gonderme
yapmaktadir. Cinayet gerekgesinin paraya duydugu ihtiyag olmadigini vurgulayan Raskolnikov konuyu
kendi varolus sorununa getirir: “Ben de herkes gibi bir bit miydim, yoksa bir insan m1? Oniime ¢ikan
engeli asabilir miydim, asamaz miydim? Egilip iktidar1 yerden almaya cesaret edebilecek miydim,
edemeyecek miydim! Titreyen bir yaratik miydim, yoksa haklari olan biri mi?..” (Sug ve Ceza, S. 523)
Agligin, yoksunlugun, yoksullugun ve toplumsal diizenin bozuklugunun yon verdigi bir diisiinceyle ¢ok
kararli bir cinayet islemis olan Raskolnikov pismandir: “Ben o giin kocakarty1 degil, kendimi 6ldiirdiim!
Kendimi sonsuzcasina mahvettim!” (Sug ve Ceza, s. 524) diyerek bu pismanlig dile getirir.

Katerina Ivanovna’nin davranislarindaki tutarsizlik: “Tiim doktorlarin sdyledigi gibi, ilerlemis
verem durumu da insanda akil dengesinin bozulmasina neden olabiliyordu.” (Su¢ ve Ceza, S. 473)
seklinde 6zetlenmistir. Kocasinin yas sofrasi sirasinda tartistigi ev sahibinin kendilerini evden kovmasi
iizerine “adalet aramak icin” valiye gidecegini sdyleyen Katerina Ivanovna gocuklarini da alip gdsteri
yapmaya, “ii¢ kurus kazanmaya” ¢alisir. Bu sirada polis ¢ocuklar1 yakalamaya ¢aligmis, o da ¢ocuklarin
pesinden kosayim derken diismiis ve agzindan kan gelmistir. Son nefesini Sonya’nin evinde verecek
olan Katerina Ivanovna’mmn: “iligini, kanin1 emdik senin, Sonya...” (Sug ve Ceza, s. 542) demesi bir
nevi isledigi sucun itirafi gibidir. Cocuklarin1 Sonya’ya emanet eden Katerina ivanovna sayiklamaya
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bagslar: “Ne? Papaz m1? Hayir, gerekmez. .. Bosuna para harcamayin... Benim higbir giinahim yok! Olsa
da Tanr1 bagislar... Kendisi de biliyor nasil ac1 ¢ektigimi!.. Bagislamazsa, eh, onu da kendi bilir!..” (Sug
ve Ceza, S. 542).

Birka¢ giin 6nce Muharrem’den c¢uval alip fazla para 6demis olan miiteahhit, iki arkadasiyla
birlikte yine gelmistir. Onlar da ayni fiyattan guval istemektedir. Ayni utanci ve su¢luluk duygusunu bir
daha yasamak, “bunu nasil agiklarim” kaygis1t Muharrem’in hareketlerini tuhaflastirmaya baslar, elleri
titrer: “Artik geri doniis yok, bir daha satacagiz, bir daha satacagiz...” diyerek diikkdndan ¢ikar. Yagmur
altinda daracik sokaklarda kogmaya baglar. Kapaligarsi’da kuyumcuda aligveris yapan kirmizi bagortiilii
kiz1 gériir, bu, riiyalarina giren kizdir. ilk defa kizin yiizii net bir sekilde goriiniir, onu takip eder. Kiz,
aldig1 malin parasini dolarla 6demistir. Kiz1 dergdhin kapisinda durdurur: “Ben bu kapinin kuluyum, bu
kapinin kdpegiyim, kimsin sen?” (Takva) diye sorar. Kizin: “Tanimadiniz m1 Muharrem Efendi, ben
Seyh Cemal Efendi’nin kiziyim.” (Takva) demesi iizerine iyice kendinden gecer. Dar, mezara benzer
bir yapinin i¢inde iizerine yagmur yagarken kriz gegirir.

Muharrem son sahnede dergahta seyhin yaninda ¢arpilmis gibi oturur. Seyh anlatmakta, bu
sirada Muharrem’in agzinin sol tarafindan salyalar akmaktadir:

Su gordiigiiniiz zat ermekle ermemek arasinda kaldi. Bu, donem dénem olur. Muharrem Efendi,
Allah tarafindan dergdhimiza gonderilmis bir hediyedir. Bu da hepinizin bildigi gibi bir
riiyamda bana mijdelenmisti. Bu zamanda bize gonderdigin hediyeye bak. Dedim ki ona:
“Gtizel bir kizim var, sana vereyim” dedim. “Yok” dedi miibarek. “Biz elimizi etegimizi bu
islerden ¢ektik” dedi. “Bize diisen damatlik degil, bu kapiya hizmettir” dedi. Seyrilallah, tarikat
yolculugunda ilk seyirdir, bu ikincisine Seyrilfillah denir. Allah’in isim ve sifatlarinin seyridir.
Yiikselme bitip inis baslayinca tekrar arsa kadar olan seyre Seyrilallah denir. Allah’tan geri
doniis. Arstan sonra yere kadar inise Seyrifilesya denir. Esyayr unutmus idi. inerken tekrar
esyay1 tanir, hakikatini bilir ve mahlukatin seviyesine inerek kullar1 Mevla’ya davet eder. irsat
makanudir bu. Bu sekilde dért seyir tamamlaninca miraci ruhani hasil olur. Iste bu yiikselmeden
inis her zaman kolay olmaz. Bazen de... (Takva)

Su¢ ve Ceza’nin en ilging tiplerinden biri de kuskusuz Svidrigaylov’dur. Bir cinayet suglusu
iken kendisiyle evlenme karsiliginda Marfa Petrovna’nin yargilanmaktan kurtardigi bu ahlaksiz adam,
Dunya’nin yanlarinda calistigi kigidir. Ciftlik hayati sirasinda kiigiik yasta bir kiz ¢ocugunun, bir
koyliiniin 6limiine sebep olan Svidrigaylov en sonunda karis1 Marfa Petrovna’yi da zehirleyip Dunya
ile bir kez daha goriisiip kendisini evlilige ikna etmeyi planlamaktadir. Bu kadar kétii kisiligine karsilik
Katerina Ivanovna’nin gocuklarini yurda yerlestirip her birinin hesabma 1500’er ruble yatirmasi,
Dunya’ya 10.000 ruble teklif etmesi, Sonya’ya para ve tahvil vermesi vb. iyi dzellikleri de mevcuttur.
Raskolnikov gibi belirsiz diigler goriir, fakat Raskolnikov gibi miicadele etmez, varolusunu kagmakla,
yani intiharla sonlandirir. Grossman, Svidrigaylov igin: “lyiyle kotii arasindaki smir duygusunu
kaybetmis muazzam igsel kuvvete sahip biri.” (Grossman vd. 1957, s. 585) nitelemesinde bulunur.

Svidrigaylov Petersburg’u tarif ederken su sozleri sarf etmektedir: “Halk ayilmamacasina kafay1
¢ekiyor, aydin genclik derseniz, igsizlikten birtakim teorilere kendini kaptirmis, disler diinyasinda
yastyor; lilke bir bastan bir basa Yahudi akinina ugramis sanki, adamlar ortada para diye bir sey
birakmiyorlar; geri kalanlarsa kendilerini zevk ve eglenceye vurmuslar, rezil bir hayat siirtiyorlar...”
(Sug ve Ceza, s. 612). Bu ifadeler toprak koleliginden yeni kurtulmus, kapitalizme gecis doneminde
iiretimin olmadig1 bir toplumu 6zetliyor. Az sayidaki is kolu ve ticaret de yabanci ve Rus olmayan
milletlerin elinde olunca para sahibi olanlar para giiciiyle su¢ islemeye, olmayanlar ise paraya ulasmak
i¢in sug islemeye devam ediyor.

Takva’nin son sahnesi de ilgingtir. Rauf’la bir miirit Muharrem’i yar1 los, mezar gibi bir odada
yatagina yatirirlar, Seyh’in ortanca kizi da kinali parmaklartyla ona kirmizi ilacini igirmekte ve ikinci
mumu sondiirmeden 6nce Muharrem’e son bir kez bakmaktadir: Ne de olsa Muharrem inisi basarili bir
sekilde gerceklestirseydi, onunla evlenme ihtimali vardi. Burada namahrem birinin yanina gelip
Mubharrem’e ilag igirmesi ironidir. Muharrem, mumlar da sondiiriiliince mezar gibi karanlik bir odada
kalakalir.

162



“Suc ve Ceza” ile “Takva’da ¢evre, su¢ ve sucluluk, E., BOSTANCI

Epilog bolimiinde ise Nazim Hikmet’in bir siiri yer alir. Bu siirle epigraf arasinda da paralellik
mevcuttur: Ilk soz iyiligin, dogrulugun baslayisin1 miijdeler, son metin ise diinyeviligi anlatir:

“Cok alametler belirdi,

vakit tamamdir.
Haram helal oldu,

helal haramdir.
Kendi kendimizle yarismaktayiz giiliim,
Ya o6lii yildizlara gotiirecegiz hayati,

Ya da diinyamiza inecek 6lim.”
(Kiyamet Sureleri, Alametler Suresi, 1939)

Su¢ ve Ceza’da Raskolnikov sugunu itiraf edip yargilanir, sucu para i¢in iglemedigi anlagilinca
sekiz yil kiirek cezasina mahkim edilir, ¢ile cekmeye, arinmaya gider, ne olursa olsun Raskolnikov
miicadele etmektedir. Takva’da Muharrem’i kendi vicdan1 diginda yargilayacak, yaptigi isten duydugu
pismanliktan arindiracak bir mahkeme yoktur.

Dostoyevski mutlakiyetle yonetilen bir iilkedeki toprak koéleligi sisteminin toplumda yarattigi
sikintiy1 goriip lilke sorunlarina kafa yormaya c¢alisan aydinlarin olusturdugu Petrasevski grubunda
yapilan toplantilara katildigi i¢in 1848 yilinda tutuklanip idama mahkm edilir. Carlik yonetiminin
devrimcilere ders vermek, gozlerini korkutmak icin kurguladigi senaryo geregi idam son anda
durdurulur ve Dostoyevski’nin yeni cezasit dort yil Sibirya’da ikinci derece kiirek mahkimu olarak
mahktmiyet, dort yil silah altinda ¢alismak olmak iizere 8 yil kiirek mahkimlugu ve mahkimiyeti
bittikten sonra iki yil boyunca Saint-Petersburg’a ve Moskova’ya girme yasagi olur. Romanda
Raskolnikov’un ayn1 sekilde, ayni siire ceza almasi otobiyografik 6zellikler olarak gdze carpar.

Dostoyevski, Su¢ ve Ceza’nin ana fikrini Ortodoksluk bakis agisiyla 6zetlemis ve: “Konforda
mutluluk yoktur, mutluluk 1zdirapla satin alinir.” demistir. Dostoyevski’nin, act ¢ekmenin mutluluga
giden yegane yol oldugunu iddia ettigi bu goriisii Sonya tipinde ve yanilgi, su¢ ve vicdani 1zdiraplar
yoluyla “Tanrisal gergege” gelmek zorunda olan isyanci Raskolnikov’da yansimasini bulur (Grossman
vd. 1957, s. 581). Ayni bakis agisina gore suga bulasmamig, ama kendini ailesi i¢in feda etmeye hazir
Dunya ile zaten ailesi ugruna acilarin en biiyiigiinii ¢eken, giinahlarin en biiyiigiinii isleyen, ama
masumiyetini hi¢bir zaman kaybetmemis olan Sonya fedakarliklar1 yoniinden paralellik sergilemektedir.

Takva’da Muharrem karakteri degisime ugrarken diger karakterlerde bir degisiklik gozlenmez,
Sug¢ ve Ceza’da ise Dostoyevski’nin sevdigi Raskolnikov karakteri yoksullugun pengesinde kivranirken
acligm da etkisiyle toplum yararina bir sey yapma fikri gelistirir ve bu fikir ugruna katil olur. Sonya’nin
telkinleri, iyiligi sayesinde sucunu itiraf edip cezasini gekmeye baslar, zihin bulaniklig1 kaybolur, tedavi
olur, Hiristiyan inancini benimser ve Sonya ile mutlu bir gelecege hazir olur. Aci geker, arinir ve mutlu
olur. Sonya’min Incil’den okudugu Lazar’in Dirilisi ayetinde gdnderme yapilan kisi, aslinda
Raskolnikov’dur. Romanda Dostoyevski’nin ac1 ¢ekip mutluluga kavusan ii¢ kahramani daha vardir:
Raskolnikov’u seven, ¢ok acilar ¢ekmis, ama ahlaken asla diigmemis, herkesin ayaklarina kapanip af
diledigi Sonya; diiriistliigiinii ve erdemini hi¢bir zaman kaybetmemis akilli, korumaci bir ruha ve giiglii
bir bedene sahip fakir, ama ¢aligskan bir geng olan Razumihin; kardesi ve annesi i¢in kendini feda etmeye
hazir, onurlu, diiriist, acilar ¢ekmis, ama Dostoyevski nazarinda mutlulugu hak etmis birisi olan Dunya.
Razumihin’le Dunya’nin evlenmesi de ideal bir evlilik olarak degerlendirilebilir. Svidrigaylov’un
intihar etmeden once yaptigi iyilikler ile Lebeznyatkov’un Sonya’y1 temize ¢ikarmak igin yaptigi
sahitlik birer vicdan meselesi olarak diisiiniilebilir.

Sonug¢

Diinya edebiyat tarihinin en énemli eserlerinden olan Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romani ile
son dénem Tiirk sinemasmin onemli filmlerinden sayilan Ozer Kiziltan’mn Takva filminde sug ve
su¢luluk duygusunun olusumunda gevre faktoriinii kargilagtirmali yontemle incelemeye calistik. Her iki
eserde de insani su¢ veya giinah islemeye sevk eden baslica unsurun para ve yoksulluk oldugu kanaatine
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ulastik. Monarsik bir sistemle yonetilen Rusya’da 1861 yilinda toprak koleligi kalkmistir, ancak insanlar
ne yapacagini bilmez bir haldedir, sanayi gelismemistir, calisabilecek durumdaki niifus issizlikten
kirilmaktadir. Az sayidaki is sahalar1 ve ticaret agirlikli olarak yabanci uyruklularin elindedir. insanlar
actir. Toplumda devrimci diisiinceler ve hareketler devam etmektedir. Universite ogrencileri
parasizliktan 6grenimini birakmak zorunda kalirlar. Raskolnikov iste tam da boyle bir ortamda “toplum
yararina olacaksa” bir cinayet islemenin fikri alt yapisini olusturur. Cinayeti isleyinceye kadar ruhsal
gelgitlerle ugrasir ve sonunda planini uygular, ancak bu cinayet onu ne yoksulluktan kurtarir ne de
diisledigi hayata kavusturur. Selguk: “Sug karanlik bir kutudur, sugu kavrayabilmek i¢in bu karanlik
kutunun en karanlik, en kor noktalarina girilmek gerekecektir Bunu basarmak, gizlerinden/sirlarindan
su¢ olgusunun 6ziinii ¢ekip ¢ikarmak, aydinliga, apagikliga kavusturmak i¢in onunla ilgili biitiin bilimsel
disiplinlerin katkisina bagvurmak zorunludur.” (Selguk, 2014) demektedir. Dostoyevski bu romaninda
kahramanini sug islemeye sevk eden ideolojik, psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve ¢evresel faktorleri
irdelemistir. Raskolnikov’u sug islemeye sevk eden ana etken paranin yetmedigi bir toplum diizenidir,
yani ¢evresel bir etken vardir. Takva filminde ise fakir bir semtte babadan kalma miitevazi evinde
yasayan, isten eve, oradan camiye gidip gelen, her bos dakikasini Allah yolunda ibadete harcayan
Muharrem’i “siradanlhigini fark edip onu sira dis1 yapmak™ isteyen tarikat seyhi ve tarikat gevresi sug
islemeye sevk etmistir. Muharrem aligkin oldugu ¢evreden koparilip iizerine biiyilk maddi bir
sorumluluk yiiklenir, bir de yavas yavas parayla tanisir, tarikatin istegiyle oturdugu evden dergaha,
yabanci bir ortama gegis yapar, tizerine modern kiyafetler alinir, saat, telefon gibi teknolojik aletlerle
desteklenir, bir makam soforii ve araba verilir. Muharrem’in inandig1 degerlerle tarikatin bu degerlere
yaklagimi farklilik gdsterince, bir giin isyerinde satmakta olduklar1 bir mala ederinden fazla fiyat
sOyleyip aradaki farki da kendine ayirinca sugluluk duygusu iyice artar. Nicedir riiyalarini siisleyen kizin
Seyh’in kizi oldugunu 6grenmesi de son darbeyi vurur ve Muharrem -Seyh’in ifadesiyle “miractan
inerken kaza gegirip”- felg gegirir. Su¢ ve Ceza’daki Raskolnikov karakteri ile Takva’daki Muharrem
karakteri yakinlik gdstermektedir. Ikisi de inanmustir, kendi dogrulari vardir. Ancak ikisinin suga
bulagmas: ters orantilidir. Biri parasizliktan dolay1 kendini, ailesini ve dolayisiyla toplumu kurtaracak
bir ideal ugruna katil olur; digeri temayiiz etmis bir inan¢ sahibi olarak tarikatin miilklerinin kira
gelirlerini toplamakla gorevlendirildikten sonra suca siiriiklenir ve giinahkar olur. Sonugta her iki eserde
de suga yonelme, paranin ve ¢evrenin etkisiyle olmustur.
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