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KURGUNUN HARCI OLARAK TURKU: BEHZAT C. DIZiSINDE
TURKULERIN KULLANIMI

Folk Song as the Mortar of Fiction: The Use of Folk Songs in Behzat C. Series
Adil CELIK*
Ozet

Gegmisten giiniimiize yiiriitilen derleme calismalari ile tiirkiilere dair genis bir arsiv olusmus ve derlenen
tirkiiler, uygulamali halkbilimi kapsaminda yeniden iiretilerek dolasimda tutulmustur. Geleneksel kiiltlirde sozli
ortamlarda iretilen bu iriinler zaman igerisinde plaklar, radyo, televizyon ve internet gibi iiretim ve tiiketim
baglamlar1 ile bulusmus ve modern diinyadaki varhgmi siirdiirmiistiir. Ozellikle internetteki yayin
platformlarinin ilgi gdrmeye basladig1 yakin zamanlara kadar televizyon, kitlelerin baslica enformasyon kaynagi
oldugu gibi ayn1 zamanda etkin bir kiiltiirlenme araci olmustur. Tiirk televizyon yayinciligi 6zellikle 2000°1i
yillardan itibaren uluslararasi arenada ilgi goren yapitlar ¢ikarmistir. Star Tv’de 2010-2013 yillar1 arasinda
yayimlanan ve senaryosunu Emrah Serbes’in ayni adli romanindan alan Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi adli
televizyon dizisi, diger Tirk dizilerinin aksine tiirkiilerden fazlasiyla yararlanmis, takipgileri arasinda halk
miizigine dair bir farkindalik uyandirmistir. Bu makalede s6z konusu dizinin 78. béliimiinde tiirkiilerin ne
sekilde kullanildig1 sorusunun yaniti aranmigtir. Ele alinan boliimiin son 36 dakikalik kisminda kaynagini halk
miiziginden alan 9 eser kullanildigi ve bunlardan bazilarinin anlatinin kurgusunu dogrudan bi¢imlendiren
islevlere sahip oldugu saptanmistir. Ayrica dizinin izleyicilerinden olusan 40 kisilik bir grupla anket ¢aligmasi
yiiriitiilmiis ve elde edilen bulgulardan, s6z konusu dizi sayesinde halk miizigine herhangi bir ilgisi olmayan
kisilerde bu miizik tiiriine kars1 sonradan bir ilginin olustugu saptanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, televizyon. uygulamali halkbilimi.
Abstract

With the compilation studies carried out from the past to the present, a large archive of folk music was formed
and the compiled folk songs were re-produced and kept in circulation within the scope of applied folklore.
Produced in oral environments in traditional culture, these products have met with production and consumption
contexts such as records, radio, television and internet over time and have continued to exist in the modern
world. Television has been the main source of information for the masses, as well as an effective means of
acculturation, especially until recently, when broadcast platforms on the Internet began to attract attention.
Turkish television broadcasting has produced works that attract attention in the international arena, especially
since the 2000s. The television series Behzat C. Bir Ankara Polisi, which was broadcast on Star TV between
2010 and 2013 and received its screenplay from Emrah Serbes's novel of the same name, has benefited greatly
from folk songs on the contrary other Turkish tv series and has created an awareness of folk songs among its
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followers. In this article, the answer to the question of how the folk songs were used in the 78th episode of this
series was sought. It has been determined that in the last 36 minutes of the series under consideration, 9 pieces
originating from folk music were used and some of them had functions that directly shaped the narrative's
fiction. In addition, a survey was conducted with a group of 40 people consisting of the audience of the series,
and it was determined from the findings that there was an interest in this music genre among people who did not
have any interest in folk music thanks to the series.

Ketwords: Folk music, television, applied folklore.

Giris

Insan topluluklar, tarihi siirec icerisinde teknik agidan gelistikge geleneksellik vasfi tastyan
halk bilgisi {iriinlerinin bir kismi iglevsizleserek hayatin disina itilse de bu durum tiim folklor
tirtinleri i¢in gegerli degildir. Bazi iiriinler, degisen yasam sartlar1 ve artan medeniyet
diizeyine karsin; kimi zaman varyantlasarak, kimi zaman islev degistirerek, kimi zaman da
farkli bir forma biiriinerek tasiyicilar1 arasindaki etkin varligini koruyabilmistir. Tiirk folklor
tirtinlerinin en 6zgiin tiirlerinden biri olan tiirkiilerin, ¢cagdas diinyadaki varlik miicadelesi ve
biiyiik orandaki bagaris1 bu duruma 6rnek olusturur. Bu yazida, kaynagi belirsiz bir gegmise
dayanan tiirkiilerin, degisen dis sartlara ragmen varligini siirdiirme macerasi; Behzat . adli
televizyon dizisinin 78. boliimiinlin kurgusunda yiiklendigi roller {izerinden tartisilacak ve
uygulamali halkbilimi kapsaminda degerlendirilen bu 6rnegin, kitlede dogurdugu etki; bir

anket calismasi lizerinden sorgulanacaktir.
1. Gelenek Icinde Tiirkii

Kokleri, arkaik caglara dayandirilabilecek olan halk siiri geleneginin ilk 6rnekleri, eski
Tiirklerde topluca icra edilen dini igerikli s6len, sigir ve yog adli torenlerde ortaya ¢ikmistir
(Kopriilii, 2012:83-106). Bu torenlerde, birkag onemli meslekle birlikte toplumsal bir
sayginlig1 da biinyelerinde barindiran kamlarin ellerindeki kopuzlar esliginde okudugu kosuk,
1r, yir, padak, sagu olarak adlandirilan iirtinler, tiirkiiniin kokleri olarak kabul edilebilir. Bu
donemde okunan siirler, muhteva, dil ve anlatim tutumlar1 bakimindan mistik ve epik
tirtinlerdir. Bu eserler, mevzubahis ayinleri icra eden cemaatler ve inandiklari ruhani varliklar
ile kurulan sanatsal bir iletisim araci olmalarmin yaninda, icraci ve katilimcilar arasinda ve
katilimcilarin birbirleri ile iletisime gegerken de kullanilan, sembolik anlamlar1 kendilerinde
barindiran iirtinlerdir. Bu icralar sayesinde toplumsal biitlinliiglin yazili olmayan kurallarinin

hatirlandig1 ve birlik ruhunun yakalandigini séylemek yersiz bir iddia olmayacaktir.

“Tiirkli” sozciigii Orta Asya sahasinda ilk kez XV. asirda, Anadolu sahasinda ise ilk kez XVI.

asirda kullanilmistir. Bu alti yiiz yillik kullanim tarihi boyunca farkli siir formlarinda
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olusturulmus, farkli islevleri iistlenen ve farkli kiiltiirel ortamlarda dogarak yasayagelmis

ezgili iiriinlerin ¢ogu, tiirkii olarak adlandirilmstir.!

Tiirk toplumunun yasadigr medeniyet degisimleri de tiirkiilerin {iretim ve tiikketim ortamlarini
dogrudan ya da dolayl olarak etkilemistir. Bu baglamda Tiirk edebiyat tarihinde yer alan
divan edebiyati geleneginin etkisinde kalan aydin ziimrenin genel olarak halk edebiyati
tiriinlerine olumsuz bakisi, tiirkiilerin uzun miiddet aristokratlar tarafindan 6nemsenmemesine,
hatta horlanmasina neden olmustur. Ozellikle XVI. asirdan XIX. asra kadar yalnizca kiigiik
bir cemaatin okuyup anlayabilecegi divanlarin yazilip okundugu, sanat miiziginin icra edildigi
Fars ve Arap kiiltiiriiniin etkisi altindaki saray ve ¢evresine karsin tiirkiiler tasrada varliklarini
stirdiirmiislerdir. XIX. asirdan itibaren Tiirk aristokratlar arasindaki halka yonelis hareketleri
ile koylii kiiltiirli onem kazanmis ve tiirkiiler aydinlarin ilgi alanina girmeye baslamistir. Ziya
Pasa’nin 1868 yilinda kaleme aldig1 Siir ve Insa adli makalesindeki su ifadeler, bu kesfin ilan
edildigi bir manifesto sayilabilir: “...bizim tdbi olan siir ve insdmiz tasra ahdlileri ile Istanbul
ahadlisinin avami beyninde hala durmaktadir. Bizim siirimiz hani sdirlerin nd-mevzin diye
begenmedikleri avam sarkilari ve tagralarda ve ¢ogiir sdirleri arasinda deyis ve iigleme ve
kayabasi tabir olunan nazimlardw” (Ziya Pasa, 2014:469). Ziya Pasa’nin gosterdigi bu
hedeflerin, aradan bir siire gegtikten sonra kavrandigi goriiliir. Ignacz Kunos, Bela Bartok,
Abdiilkadir Inan, Muzaffer Sarisdzen gibi isimlerle Anadolu’daki derleme calismalarinin
ivme yakaladigi; Ankara Konservatuvari, TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyelerinde yliriitiilen
kurumsal g¢alismalarla kapsamli bir kiilliyatin kayit altina alindig1r bilinmektedir (Yakici,
2007:103-132). Olusturulan bu arsivler, eserlerin uygulamali halkbilimi kapsaminda yeniden

iiretilmeleri ve dolasima sokulmalar1 agisindan hayati bir 5nem tasimaktadir.?

Bu kesif siirecine ve kentlesme hareketlerine kosut olarak eskiden yalnizca sozlii ortamlarda
iiretilen tlirkiilerin, kronolojik olarak plak ve radyo, sonrasinda ise televizyon gibi medya
aygitlar1 i¢ginde yeni birer iiretim ve tiiketim baglami yakaladiklar1 goriiliir. XX. ylizyilin
basinda Avrupa’dan gelen ithal plaklar, yapisinda miizikalitenin 6nemli bir yeri olan
tiirkiilerin dogal yayilma alanlarinin genislemesi iizerinde oldukca etkilidir. 1930°1u yillarda
kurulan yerli plak sanayii ve ayn1 donemde baslayan radyo yayimni da genelde halk miiziginin,

Ozelde ise derlenerek yeniden islenip radyodan yayimlanma sansini yakalamis olan tiirkiilerin

! Burada s6zii edilen islevlere dair ayrintili bilgi i¢in bkz. (Basgdz, 2008: 142-146).

2 Tiirkiilerin, s6z konusu bu yeniden iiretim siireclerinin seffaflig1 iizerine de tartigmalar yiiriitiilmiistiir. Kimi
arastirmacilar bu yeniden yaratim siireclerinde tiirkiilerin geleneksel bi¢im ve islevlerinin zarar gordiigiinii
diisiinmekteyken; folklorun dinamik bir siire¢ oldugunu diisiinen aragtirmacilar ise bu doniigiimleri, folklorun
dogasina uygun bulmaktadir. Tiirkiilerin yeniden iiretim siirecleri esnasinda ugradiklar1 doniisiimlerin izini
siiren bir ¢aligsma icin bkz.: (Ding, 2020).
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yerel smirlar1 asarak ulusal diizeyde bir bilinirlik yakalamasma olanak tanimuistir.> Teknik
gelismeler ve medeniyet diizeyinin ilerlemesi yeni sanat dallarinin dogmasini da saglamigtir.
Bu baglamda iilkemizde yaklagik yiiz yillik bir ge¢misi olan sinema, tiirkiiniin cagdas
ortamlarda tiiketilmesi baglaminda anilmadan geg¢ilmemesi gereken bir konumda yer
almaktadir. Elektronik kiiltiir ortamlarindaki bu yaratim baglamina ek olarak tiirkiiniin kent
hayat1 icinde ticarileserek modern sozlii kiiltiir ortamlarinda da iretilip tiiketildigini
vurgulamak yerinde olacaktir. Geleneksel kiiltiirden hareketle olusturulan temalarla
tasarlanan, halk miizigi ¢caliman ve bir donem “tiirkii bar” adiyla popiilerlesen mekanlar da bu

kapsamda degerlendirilebilir.

Elektronik kiiltlir ortaminda tiirkiinliin yakaladigi bir bagka {iiretim tiiketim baglami da
televizyondur. Teknoloji ile hayatimiza giren elektronik araglardan biri olan televizyon, W. J.
Ong’a gore yazili kiiltiir paradigmalar ile liretilen metinleri szl kiiltiir mantig ile tiiketime
sundugu icin “ikincil sozlii kiiltiir” ortaminin bir aracidir (2012: 23-24). Tiirkiye’de 6zellikle
1970’1i yillarda kurumsallagsmaya baslayan televizyon yayinciligi 1990’11 yillardan itibaren
0zel tesebbiisiin de dahil olmasiyla giderek toplumsallagsmis ve hayatin merkezine yerlesmis
bir konumdadir (Celenk 2003: 351). Toplumsal hayatin merkezine oturan televizyon
kanallari, sosyal hayatin her alanindan pek ¢ok farkli topluluga hitap eden programlar ile
kaybolan geleneksel sozli kiiltlir ortaminin yerini dolduran bir islevi iistlenmistir. Bu iglevin
ozellikle internetteki dijital platformlar ve sosyal medya kullaniminin yayginlastigi donemlere
kadar baskin bir goriiniimii bulunmaktadir. Heniiz internetin yayginlasmamis oldugu 1985
yilinda yazdig1 kitapta yeni epistemolojinin kumanda merkezinin televizyon oldugunu
sOyleyen Postman, kamuoyunu ilgilendiren hi¢bir hususun televizyonun disinda
kalamayacagimi vurgulayarak halkin pek c¢ok konuyu kavrayis tarzini, televizyonun
bicimlendirdigini dile getirir (2012: 91). Tiirk televizyon yayincilig1 ve tiirkiiniin bu alanda

kullanim1 diisiiniildiigiinde de bu yargi gecerliligini korumaktadir.

Tiirkiilerin kurgu metinler igerisinde kullanilmasinin en eski 6rneklerine halk hikayelerinde
rastlanmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde mitten halk hikayesine, halk hikayesinden romana,
romandan sinema ve televizyon dizilerine uzanan anlatilardaki bigimsel doniisiimlerin bir
sonucu olarak tilirkiilerin 6zellikle 1990’11 yillarin sonundan itibaren televizyon dizileri iginde
yeni bir baglam buldugu goriiliir. Televizyon yayinciligr iginde XXI. yiizyilin basindan
itibaren biiylimesiyle dikkat ¢eken Tiirk dizi sektorli, 6zellikle Orta Dogu iilkelerinden

gosterilen ragbetle diinyaya agilmistir. Bu acidan bu {iretim alaninda kullanilan tiirkiiler,

3 Halk miiziginin medya aygitlar1 icerisinde yeniden iiretilme siireglerine dair ayrintili bilgi igin bkz.:
(Cobanoglu, 2000: 236-255; Ozdemir, 2012). Dogrudan bu konuya odaklanan bir baska calisma igin ayrica
bkz.: (Fidan, 2017). Tiirkiilerin tv dizilerinde kullanilig1 ile ilgili bir ¢aligma i¢in bkz.: (Glimiis, 2016).
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ulusal kiiltliriin sinirlarimi asarak kiiresel bir diizlemde dolasima girme sansini da yakaladigi
icin medyada geleneksel kiiltiiriin kullanilmasinin bilimsel yaklasimlarla analiz edilmesi

ayrica bir onem kazanmaktadir.
2. Behzat C. Dizisinin 78. Boliimiiniin Kurgusunda Tiirkiiniin Kullanimi

Televizyon i¢in iiretilen kurgu diziler, elestirmenler tarafindan sanat olarak nitelendirilmese
de bazi televizyon dizileri, edebi iiriinlerden uyarlanmalarindan kaynaklanan sanatsal yonleri
ile dikkat ¢ekmektedir. Behzat (. adli televizyon dizisi, Emrah Serbes’in 2006’da ¢ikardigi
Behzat C. Her Temas Iz Birakir (Serbes 2012) ve 2008°de ¢ikarttig1 Behzat C. Son Hafriyat
(Serbes 2012b) adlarmi tasiyan polisiye roman serisinden uyarlama bir yapit olarak
kurgusundaki sanatsal yapi ile bu kategoriye dahil edilebilecek oOrneklerden biridir.*
Dolayistyla ilgili televizyon dizisinin kitleselligin ve sanatsalligin kesisiminde yer almasi,
yapit iizerinden izleyici ile bulusan tiirkiiniin tiiketimini degerli kilmaktadir. Ote yandan bu
makale kapsaminda dizinin yalnizca bir boliimii ele alinacak olsa da dizinin genel olarak tiim
boliimlerinin halk miizigi geleneginden beslenmis olmasi, Fidan (2018: 127) tarafindan da

vurgulanmis bir durumdur.

Behzat (. dizisi, kaba ama vicdanli bir karakter olan Behzat C. adindaki cinayet masasi
baskomserinin merkezde yer aldigi polisiye bir eserdir. Polisiye olmasina karsin derin
psikolojik c¢ozlimlemeler ve bir edebi arka plan barindiran senaryo ve performansla
sekillendirilmektedir. Ozellikle bu yaziy1 ilgilendiren 78. béliimde mekan olarak yalnizca ev
kullanilmasi ve ana karakterler disinda kimsenin yer almamasi agilarindan dizi aligilmisin
disina konumlandirilabilir. Keza béliimiin bu yapisi, boliimde tiirkiilerin kullanimi ve kurguyu

sekillendirmelerindeki islevlerinin daha net saptanmasina imkan tanimaktadir.

Boliimde, ana karakter Behzat C’nin disinda, onun emrindeki dort meslektasi bulunmaktadir
ve olay oOrgiisiiniin tamami bu bes karakter arasinda bigimlenmektedir. Bu karakterlerden
kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. Harun: Otuzlu yaslarda, saf bir karakterdir ve dizi
icerisindeki en 6nemli islevi mizahi unsurlarin tiretilmesine sagladigi katkidir. Akbaba: Trajik
bir gecmise sahip, suga egilimli duran, depresif denebilecek derecede ice doniik, belli etmese
de temiz kalpli bir karakterdir. Hayalet: Fakir bir aileden gelen, gettolarda yasamasinin bir
sonucu olarak ortiilii bir sosyalist tavir sergileyen sessiz bir tiptir. Cevdet: Digerlerine gore
teskilatta yeni olan, kendini 1spatlamaya calisan, meslektaglarina nazaran daha efendi, her biri
“mahalle cocugu” olan diger komiserlerin aksine “apartman c¢ocugu” olarak yetismis bir

komiser yardimcisidir.

4 Tiirk televizyon dizileri icerisinde Behzat C.’yi nitelik agisindan sorgulayan Yoriik, televizyonun
niteliksizliginin de etkisi ile Behzat C. dizisinin nitelikli bir drama sayilabilecegi sonucuna varir (2012: 258).
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72 Dakikalik boliimde tiirkiiniin kullanimini, béliimii iki par¢aya ayirarak incelemek
miimkiindiir. 36 Dakikalik birinci kisim, icerisinde tiirkiilere dair herhangi bir 6rnegin yer
almadig1 kisimdir. Boliim, Behzat’in; Akbaba ve Hayalet adli karakterlerin evine gelmesi ile
baslar. Kisisel hayatlarindaki ¢esitli aksakliklardan dolayr uzun siiredir tegkilat ruhunun
bozulmasindan rahatsiz olan Behzat’in amaci, o gece herkesin dykiisiinii dinleyerek teskilatta
birlik ruhunu yeniden asilamaktir. Bu baglamda, Akbaba kendi trajik hikayesini anlatir ve
dinleyici kitlesi olan dost ¢evresi ile yaptig1 paylasimi sonucunda vicdani bir rahatliga ulagir.
Cevdet’in kendini kanitlama girisimi ve Behzat’in karmasik aile hayatina dair itiraflara

muteakip sohbetin bir pargasi olan raki biter ve Harun raki almak i¢in disar1 ¢ikar.

Boliimiin ikinci kismi olarak ele alinan son 36 dakika boyunca ise fonda stirekli tiirkiilerin
bulundugu, zaman zaman da tiirkiilerin fon olmaktan ¢ikip olaylarin akisina ve sohbetin

sekillenisinde dogrudan etkili oldugu asil kisimdir.

Kullanilan ilk tiirkii Neset Ertas’in yorumuyla “Sevdigim Bir Nazar Eyledim” adl1 eserdir. Bu
tirkli fonda calarken Akbaba ile Hayalet yemek hazirlamakla mesguldiir ve boliimiin birinci
kismindaki kasvetli havanin yerini daha sakin bir ortam almistir. Kasvetin yerini dinginligin
aldig1 gecisin tiirkii ile yapilmasi, halk hikayeleri igerisinde de kendini gosteren bir durum

olarak anlaty1 bi¢imlendirmede tiirkiiniin bilingli kullanimina 6rnektir.

Ikinci eser Neset Ertas’mn sesinden “Kibar Kiz” adli yapittir. Radyoda bu eser calmaya
basladiginda masaya oturmakla mesguldiirler. Yemegin hazirlanmasi bitmek iizeredir ve
siradan konulardan konusurlar. Ikinci tiirkii de olaylarin akisinda siradan bir fon olarak
kullanilir. Ancak anlat1 i¢erisinde radyodan ¢alan tiirkiilere 6zel bir 6nem verildigi bu ikinci
eser biterken kameranin retro radyoya odaklanmasi ile izleyiciye sezdirilmeye caligilir.

Nitekim radyoya odaklanmanin anlamy, ilerleyen dakikalarda netlesecektir.

Ik iki eser radyoda calarken akan konusmalarla tiirkiiler arasinda dogrudan bir iliski s6z
konusu olmasa da t¢iincli eser olan Neset Ertas’in “Bulgur Pilavi” adli yapiti, son derece
baglamsaldir. Eser fonda calarken topluca yenen yemek, bir burjuva ritiieli olmaktan ziyade
tamamen doymaya yonelik bir eylemdir. Piknik tlipii kullanilarak yapilan menemenin, plastik
masa ve sandalyeler lizerinde catal ve tabak kullanmadan ortadaki tavadan kolektif olarak
yenmesi, bu durumun bir gostergesidir. Ekmek parcalari ile tavaya senkronik olarak uzanan
elleri gosteren kadrajin fonu, radyodan gelen Bulgur Pilavi’dir. Tiirkiiniin ana temasi olan
yoksullugun yemek sahnesi iizerinden vurgulanmasi, evdeki goriintii ve olaylarla

ortlismektedir.
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Kullanilan dordiincii tiirkii, Neset Ertas’in sesinden “Bilmem Neden” adli eserdir. Bu eser
calarken namus igerikli tartigmalar yasanmakta, konuyla ilgili gilincel elestirel gondermeler
yapilmaktadir. Bu konu konusulurken Cevdet ile Harun arasinda bir ¢atisma ortaya cikar.
Cevdet, Harun’un kardesi ile nisanlidir. Harun, kendi sevgilisi ile ayni evde yasamasina
karsin kendi kiz kardesinin evlenmeden Cevdet’le goriigmesini de istememekte, kendi i¢inde
bir celiski yasamaktadir. Efendiligi ve saygisit ile bilinen Cevdet, kendini kanitlama
gereksinimi ile Harun’a bir tane vurmak istedigini, karsiliginda onun da kendisine vurmast
seklinde cocukga bir diicllo teklifinde bulunur. Genelde dizinin 6zelde ise boliimiin stirreal
yapisindan miitevellit bu istek yadirganmaz. Iri yapili olan Harun kendine giivenmektedir ve
diielloyu kabul eder, Behzat’tan onay1 alirlar ve masadan kalkarlar. Tam ayaga kalktiklar
esnada radyodan besinci tiirkii yiikselmektedir: Neset Ertas “Su Silleden Gece Gegtim”.
Cevdet’in vuruslart Harun’u etkilemez, Harun’un yumrugu ise zaten alkolun etkisinde olan
Cevdet’i bayiltacak kadar gii¢lii iner. Cevdet, Harun’a vursa da kendini 1spatlama konusunda
tatmin edici bir sonuca ulasamamis, kaybetmistir. Bu baglamda tilirkiiniin sozlerindeki
kaybedenlik temasi ile Cevdet’in iginde bulundugu durum dogrudan ortiismekte, Cevdet’in
kaybeden olmasi, fondaki tiirkii ile pekistirilmektedir. Aslinda TRT Tiirk Halk Miizigi
Repertuari’nda 4226 sira numarasi ile kaydedilen bu eserde “sille” yerine “sila” ifadesinin
kullanildig1 goriiliir. Ancak icraci Neset Ertas’in yorumundaki “sille” telaffuzu, tlirkiiniin s6z

konusu sahnede iistlendigi anlami ayrica giiclendirmektedir.

Yemek masasindan kalkarlar ve salonda sohbet etmeye devam ettikleri esnada radyodan
altinct tiirkii yiikselir: Neset Ertas, “Garibin Diinyada Yzl Giilemez”. Bu tiirkii caldigi
esnada Behzat, hayatina giren kadinlar1 anlatir, her mutlu olusunda sevdigi birinin bagina
gelen olumsuzluklardan yakinir. Behzat’in bu konudaki deneyimlerinin, kadinlar konusunda
hayata kiisen Akbaba’nin aseksiiellige giden trajik Oykiisii ile benzerlikleri vardir. Yani Neset

Ertas’in tiirkiide anlattig1 “yiizii giilemeyen gariptir” hem Behzat hem de Akbaba.

Kanepede uyuyan Cevdet’in uyanmasi ile sohbet konusu degisir ve o esnada radyoda Asik
Mahsuni’den “Aglasam m1?” adli eser ¢almaya baslar. Bu yedinci tiirkiidiir. Behzat radyonun
sesinin ac¢ilmasini ister. Eserin ilk doétliiglinii dini bir ritiieldeymisgesine derin bir saygi ile
dinleyen topluluk, ikinci dortliikten itibaren sozlere eslik etmeye baslar ve eserin icrasina
ortak olur. “Mahsuni Baba” i¢in kadeh kaldirirlar. Eserin sonuna dogru Behzat, toplumsal ve
felsefi sdylemlerde bulunur. Elestirileri arasinda sozlii ve yazili kurallar, ekonomik yap,
egitim ve hukuk sistemine yonelik sloganvari fikirler vardir. Babasi bir “devrimci” olan
Hayalet, devrimi savunur. Harun onun diislincelerini anlamaz, Hayalet ses tonunu yiikselterek

babasinin i¢inde bulundugu toplumcu yapilanmalart dver. Onun ¢ikisina Harun’un yaniti,
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tiirkiinlin kurgudaki islevini gostermesi agisindan c¢arpicidir. Harun, Hayalet’i “bir tiirkii
dinleyip gaza gelmek” ile suglar. Bu tiirkii esliginde tiirkiiniin c¢agristirdigi kavramlarla
yapilan toplumsal ve felsefi sorgulama, tiirkiinlin giiciinii, olaylarin ve durumlarin
tesekkiiliindeki etkinligini gostermekte, Harun’un tiirkilye yaptigi atif ise bu gici

somutlastirmaktadir.

Tartismanin ¢ikmaza baglandigr noktada radyodan yiikselen sekizinci tlirkii Neset Ertas
yorumuyla “Kendim Ettim Kendim Buldum” adli eserdir. Bu tiirkiiniin ¢alindig1 esnadaki
konusmalarda aslinda toplumsal olumsuzluklarda onu elestirenlerin de paynin bulunduguna
dair fikirler bulunmaktadir. Bu 6zelestirel performansin ardindan ayni eserin sonuna dogru
toplumcu tartismalardan uzaklasilir ve merkeze tekrar Behzat gecer ve bir siiredir yasadigi
psikolojik bozuklugu uzun ve metaforlu bir tiradla anlatmaya baglar. Biling akig1 yontemi ile
olusturulan bu etkileyici tirada radyodan yiikselen baglamanin bozlak ezgileri eslik
etmektedir. Bozlagin diizensizlikle bicimlenen biiyiileyici ahengi, Behzat’in sembollerle oriilii
kaotik diisiincelerini ifade ederken takindigi saykodelik anlatimla ortilisiir ve bir kez daha

kurguda geleneksel miizikten ustalikla faydalanilir.

Behzat’in yogun, metaforlu ve psikolojik tiradi hem kendinin hem de dinleyenlerin ruh
diinyasin alt iist eder. Hararetli konusmasindan sonra koltuga y18ilir ve yanindakiler rahat bir
nefes alir, o esnada radyodan dokuzuncu tiirkii duyulur: Neset Ertas “Kesik Cayir”. Psikolojik
yikimin son noktasinda olan Behzat, ikinci defa radyonun sesinin agilmasini ister. Behzat’in
konusmalar1 ile olusan tedirgin ortam, eglenceye imkan tanimayacak derecede gergin bir
yapida olmasina karsin, Behzat’in otoritesi elestirilemedigi i¢cin radyonun sesini agarlar. Calan
eser, Behzat’a tiim ruhsal sikintilarini unutturur ve Behzat kalkip oynamaya baglar.
Sonrasinda zorla digerlerini de oyuna kaldirir. Bir anda degisen bu ruhsal doniisiim, yiizeysel
bir okumayla ¢ok grotesk goriinse de Behzat’t bu harekete iten iki temel sebepten biri
alkolken digeri ise tiirkiinlin sanatsal giiclidiir. Tim ruhsal sikintiya karsin, Kesik Cayir

esliginde oynanan Orta Anadolu menseli bir Tiirk halk dansi ile béliim son bulur.

Kent hayat1 icerisindeki kurgusal fliretim alanlar1 olan sinema, tiyatro ve televizyon
diinyasinda koyliiniin degerlerinin hor goriilmesi egilimi (Oguz, 2019: 149) g6z Oniine
alindiginda, yukaridaki satirlarda izi siiriilen, ezber bozan uygulamali halkbilimi 6rneginin
onemi daha da belirginlesmektedir.

3. lzleyicideki Yansima

Behzat C. dizisinin Tiirk halk miizigi konusunda uyandirdig1 farkindaligi tespit edebilmek

amaciyla 2013 yilinda {iniversite Ogrencileri arasinda iki asamali bir anket c¢aligmasi
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yuriitiilmiistiir. Kaynak kisilerin tamami Sivas’ta yagamaktadir, 18 ve 27 yaslar1 arasinda olan
ve ikinci asamadaki sorulari yanitlayan toplam 40 kisilik 6rneklem kiimesinin 16’s1 kadin
24’1 ise erkektir. Bu 6rneklem kiimesinin, tartismasiz genellemeler yapmaya olanak tanimasa
da gen¢ kusaklar arasinda dizinin halk miizigine ve tiirkiilere dair dogurdugu ilginin
kavranabilmesi agisindan fikir verecegi diisiiniilmektedir. Yiiriitiilen anket ¢alismasinin ilk
asamasinda kaynak kisilere Behzat C. adli televizyon dizisini izleyip izlemediklerine dair bir
soru yoneltilmistir. Bu soruya “hayir” yanitin1 verenler elenmis ve “evet” diyenlere ise dizinin
tamamin izleyip izlemedikleri sorulmustur. Bu ikinci soruya da “evet” yanitin1 veren 40
kisilik bir orneklem kiimesine asil sorular sorularak bir degerlendirme yapma olanagi

yakalanmistir. Yoneltilen sorular, alinan yanitlar ve degerlendirme su sekildedir:

Tablo 1: “Dinlemekten en ¢ok zevk aldigimiz miizik tarzi nedir? “ sorusuna verilen cevaplar.

Tiir Katilimcilarin Sayisi Yiizde
Pop miizik 16 %40
Rap miizik 9 %22,5
Halk miizigi 6 %15
Rock miizik 5 %12.,5
Her tiirden miizigi dinledigini belirtenler 4 %10

Bu ilk soruya verilen yanit igerisinde, dizinin diizenli izleyicileri arasinda halk miizigine diger
miizik tiirlerinden daha fazla ilgi gdsteren kesimin yalnizca %10 ile sinirli kalmasi, soz
konusu yas grubunun ve dizinin hedef kitlesinin Tiirk halk miizigi ile olan ilgisinin zayifligim
gostermektedir. Ancak dizinin neredeyse her boliimiinde fon olarak kullanilan Neset Ertas
ezgileri sayesinde dizi izleyicileri arasinda bu miizik tliriine karsi bir ilginin olugmaya

basladigi, diger sorulara verilen yanitlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 2: “Behzat C. adli televizyon dizisini izlemeden once Neset Ertas adli asiktan ve onun eserlerinden
haberdar miydiniz?” sorusuna verilen cevaplar.

Cevap Katihmeilari Sayisi Yiizde
Evet 8 %20
Hayir 30 %75
Kararsiz (hatirlayamayanlar) 2 %5

Bu soruya verilen yanit aslinda dizinin Neset Ertas iizerinden halk miizigine doniik bir ilginin
gencler arasinda dogmasina katki sagladiginin en net gostergesidir. Kaynak kisilerin yiizde
75’1 gibi ezici bir oraninin daha Once Neset Ertas’t duymamis olmasina karsin onun
varligindan dizi sayesinde haberdar olmalar1 durumu, geleneksel kiiltiiriin korunup kusaktan
kusaga aktarilmasinda medyanin giiclinii gésteren bir veridir. Bu soruya “hayir” yanitini veren

%75’lik kiimeye asagidaki soru, ayrica sorulmustur.

Tablo 3: “Halk miizigine ait olan eserlerden bildiklerinizin adlarini paylasir misiniz?” sorusuna verilen cevaplar.
Ismi Paylasilan Eser Sayisi Katihmeilarin Sayisi Yiizde
10 ve daha fazla 3 %10
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5 ve 10 arasi 4 %13,3
2 ve 5 arasi 20 %66,6
1 3 %10

Kaynak kisilerin paylastiklar1 eserler arasinda “Yalan Diinya” bas1 ¢ekmektedir. Paylasilan
eserlerin onemli bir kismi, Neset Ertas’in dizide kullanilan eserleridir. Bu veri de dizinin
dogurdugu farkindaligi perginlemektedir. Halk miizigine dair herhangi bir fikri ve ilgisi
olmaksizin yirmili yaslarina gelen bu kaynak kisilerde olusan ilginin stirekliligi olup
olmadigini anlayabilmek icin yeni bir arastirma yapmak gerekse de bu ilginin baslangi¢
temellerinin Neset Ertas’in dizide sikca kullanilmasi ile atildigi1 yargisina rahatlikla
ulasilabilir. Ote yandan birinci soruya verilen cevaplardan aslinda daha nce bu miizikle
ilgilenmedikleri tespit edilen kaynak kisilerin, tiirkiilerin en azindan adlarimi (o adlarin
cagristirdig1 sozleri ve ezgiyi) belleklerinde tagimalart durumu, s6z konusu kaynak kisilerin

gelenek ile bulusmalarinda dizinin roliinii aciklayict bir veri olarak kabul edilebilir.

Tablo 4: “Behzat C. dizisi sayesinde daha Oncesinde bilmediginiz bir tirkiiyll kesfedip o tiirkiiyii farkl
zamanlarda dinlediginiz oldu mu?” sorusuna verilen cevaplar.

Cevap Katihmeilari Sayisi Yiizde
Evet 27 %67,5
Hayir 13 %32,5

Her ii¢ kaynak kisiden ikisinin dizi sayesinde daha dnceden haberdar olmadiklar tiirkiileri
kesfetmis olmalar1 da tipki diger sorulara verilen yanitlarin yorumlanmasinda oldugu gibi
ayni noktaya isaret etmekte ve dizinin geleneksel miizige dair uyandirdigi farkindaligi

kanitlamaktadir.
Sonuc¢

llgili televizyon dizisinin 72 dakikalik 78. béliimiiniin son 36 dakikalik akisinda fonda
tiirkiilerin yer almasi, bu bdliim boyunca anlatilan olay ya da durumlarin, segilen tiirkiilerin
icerik ve ezgileriyle uyusmasi, bir yandan yapitin sanatsal degerini arttirirken diger taraftan da
tiirkiilerin yeni dinleyiciler edinmesini saglamistir. Ote yandan béliim boyunca toplamda
dokuz tiirkii ve bir baglama solonun kullanilmis olmasi, bu bdliimde ozellikle tiirkiiniin
giiclinden yararlanmak isteyen bilin¢li yapimcilarm, bu konu {iizerinde Ozellikle kafa
yorduklarinin gostergesidir. Tiirkiilerin se¢ciminde sergilenen bilingli tavir ve zaman zaman
tiirkiinlin, dogrudan akis1 etkileyen varligi da dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda 6zellikle son
tiirkiiniin duyulmas: ile karakterlerdeki carpici ruhsal degisim, tiirkiiniin kurgudaki giiciinii

tiim ¢iplakligi ile gostermektedir.
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Yazinin basinda dile getirilen tiirkiilerin dogusu hakkindaki teorinin 1s181nda, tiirkiiniin arkaik
caglardaki birlestiricilik yoniiniin, burada incelenen yapitta ortaya ¢ikmasi da tiirkiilerin her
daim degismeyen bazi islevlere sahip oldugunun kanitidir. Incelenen dizi béliimiinde tiirkii,
yalnizca anlatinin kahramanlar arasinda degil ayn1 zamanda eseri tiiketen kitle arasinda da

birtakim ortaklikliklarin dogmasina neden olmaktadir.

Yapimcilarin ¢ogunlukla Neset Ertag’in soyledigi tiirkiilerle kurguyu bigimlendirme cabasi,
dizinin izleyicileri arasinda halk miizigine kars1 bir ilgi olugsmas1 sonucunu dogurmustur. Bu
varsayim, dizinin izleyicisi olan 40 kisi lizerinde yapilan anketle kanitlanmaya calisilmistir.
Anket sonucunda geleneksel miizige karsi herhangi bir ilgisi bulunmayan 18-27 yas
araligindaki kaynak kisilerde bu dizi ile birlikte halk miizigine kars1 bir ilginin basladig1
oldukca net bir sekilde saptanmustir. izleyici kitlede uyanan bu ilgi, eserde tiirkiilerin
kullaniminin nitelikli bir uygulamali halkbilimi 6rnegi olarak degerlendirilebilecegini

gostermektedir.

Sanatsal deger tasiyan kurgu bir eser icerisinde tiirkiilerin bu bilingli ve stratejik kullanimlari,
tiriinlerinin  6zgiinligli konusunda entelektiiel kaygilar1 olan kitlesel iletisim alanindaki
yapimcilara nitelikli bir o6rnek olma o6zelligi tasimaktadir. Kitleye hitap eden dizilerin,
fonlarinda pop ya da rap miizik kullanmanin neredeyse bir zorunluluk olarak kabul edildigi
bir yayimncilik anlayisina karsi; folklordan faydalanilarak da 6zgilin ve yaratict sanatsal {irlinler
ortaya konabilecegi gosterilmistir. Buna benzer oOrneklerle toplumda folklora dair
olusturulacak farkindaligin ulusal ve yerel kiiltiirlerin varlik miicadelesi verdigi XXI. yiizyilda
onemli oldugu ¢ok agiktir. Bu farkindaligin kavranmasi ve buna benzer 6rneklerin artmasi ile
Tiirk kiiltiiriniin, evrensel uygarlia katkilarindan biri olan tiirkiilerin, gelecege ilerleyen

istikrarli yolculuguna katki saglanacaktir.
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