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Kare planli Mugla Keyfoturagi Cami, kitabesine gore 1870 yilinda insa edilmis, 2005 yilinda da onarilmistir. Caminin harim duvarlarindaki
Ashab-1 Kehf isimlerinden alinan Kehfoturagi adi zamanla Keyfoturagi’na doniismiistiir.

Caminin harim iist pencere aralarinda yer alan duvar resimleri panolar seklinde diizenlenmistir. Bu panolarin i¢inde Hz. Muhammed, torunlari
ve dort halife ile Ashab-1 Kehf isimlerinin yazili oldugu madalyonlar ve kartuslar vardir.

Madalyonlar Barok-Rokoko tislubunda perde, voliit, akant, C ve S kivrimli yapraklarla siislenmistir. Panolardan dikdortgen formlu ikisi i¢inde
Hurma agaglari, kare formlu iki panoda birer yelkenli gemi, bir panoda Hurma ve Selvi agaglartyla birlikte cami tasviri yer almistir.

Yedi uyurlar olarak da bilinen, kelime anlami “magara arkadaslar1” olan Ashab-1 Kehf hem Hiristiyan hem de Islam diinyasinda énemli bir yer
edinmistir. Anadolu kiiltiiriinde Ashab-1 Kehf’in isimleri koruyucu tilsim olarak dini, sivil ve ticari yapilarda, el sanatlarinda kullanilmistir.
Dualarda yer edinen isimlerin sikinti ve sorunlara ¢oziim, saglik sorunlarina ise sifa olacagina inamilmigtir. Gemilerin ve denizcilerin
koruyucusu sifatiyla isimleri gemi formlu tilsimlar seklinde korunma amagl gemilere de asilmustir.

Ozellikle 18.yiizyilda Tiirk kiiltiir hayatinda ¢ok sayida sozlii ve yazinsal iiriine kaynaklik etmesi, bu eserlerde yeniden doniistiiriilerek
uretilmesiyle Ashab-1 Kehf daha sik okunmus, buna paralel olarak isimlerinin farkli malzemelerden esyalar iizerine yazilmasi da gelenek haline
gelmistir.

Batililasma doneminde (18.-19.ylizyil) Ege bolgesinde insa edilen camilerin tasvir programinda Hz. Muhammed, torunlart ve dort halifenin
isminin yer aldig1 yazili madalyonlarin kullanimi yaygindir. Ashab-1 Kehf’in isimlerine sahip yazili madalyonlarda bu bdlgede diger bolgelere
kiyasla daha fazladir.

Denizli, Aydin ve Manisa basta olmak lizere Ege bolgesinde gelisen halk sanatinda dnemli bir yer edinen Ashab-1 Kehf’in isimlerinin cami
duvarlarinda madalyonlar iginde yer almasi bazen miihrii Siileyman ile birlikte bazen de gemi istifi seklinde yazilisi Batililasma déneminde
isimlerin hem koruyucu tilsim olarak kullanimini hem de siisleme programinin 6nemli unsurlar1 haline geldiklerini gostermektedir.

Mugla farkli yapi tiirlerinde bu isimlere siisleme programinda en fazla yer veren ydrelerden biridir. Catak Bagyaka Koyii Cami’nde (1754)
Ashab-1 Kehfin isimleri madalyonlar iginde yer almistir. Once dergah olan sonradan cami olarak kullamlan Sahidi Cami (1870) harimindeki
yedi ahgap destegin, Kursunlu Cami (onarim 1853) kubbesindeki sekiz siitunun magara arkadaslarini simgeledikleri kabul edilir. Ashab-1
Kehf’in isimleri sivil mimaride Datca Mehmet Ali Aga Konagi’nda (1791/1801) Kartuslar igerisinde, Milas’ta bir evin bahge kapisinin
kitabesinde (1879-1880) yer almustir.

Mevleviligin 6nemli merkezlerinden Mugla’da Mesnevi’de ruh ve nefis terbiyesine vurgu yapmak igin 6rnek verilen Ashab-1 Kehf kissasinin
kahramanlarinin hem isimlerine hem de sembolizmine yer verilmistir. Keyfoturagi Cami’nde cami tasvirli panoda ve iki panodaki Hurma ve
Selvi agaglar1 Hayat agaci ile dzdeslestirilen, yasamin, 6liimsiizliigiin, sonsuzlugun ve cennetin sembolleridir. Bu agaglarin Ashab-1 Kehf’in
isimleriyle siisleme programinda yer almasi sonsuz yagam sembolizmini gii¢lendirmistir.

Mugla’daki say1li duvar resimlerine sahip camilerden biri olan Keyfoturagi Cami’nde yanlis onarimlarin izlerini ortadan kaldirmak amactyla
bilingli bir ¢alisma yapilmalidir. Boylece Mevleviligin ve Ashdb-1 Kehf’in Mugla igin degeri gelecek nesillere dogru bir sekilde
aktarilabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mugla-Keyfoturagi Cami-Batililasma dénemi-Ashéab-1 Kehf-Mevlevilik

Abstract

Depending on its inscription, square planned Mugla Keyfoturagi Mosque was built in 1870 and restored in 2005. The name Kehfoturagi, given
from the names of Ashab al-Kahf on the sanctuary walls of the mosque, has transformed into Keyfoturag: by the passing time.

The mural paintings placed between upper sanctuary windows of the mosque were arranged as panels. Inside these panels, there are medallions
and cartouches inscribed with the names of Prophet Muhammad, his grandsons, four caliphs and Ashab al-Kahf.
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The medallions are decorated with draperies, volutes, acanthuses, C and S curved leaves in Baroque-Rococo style. Two rectangular formed
panels have date palms, two square formed panels have a sailboat on each, and a panel have the depiction of the mosque accompanied by date
palms and cypress trees.

Ashab al-Kahf, also known as seven sleepers, of which lexical meaning is “the companions of cave”, has a significant dignity both in Christian
and Islamic world. The names of Ashab al-Kahf have been used in religious, civil and commercial buildings and handicrafts as a protective
talisman in Asia Minor culture. It has been believed that these names which take place in prayers would provide solution to problems and
would be curative for health issues. In their capacity as protector of ships and sailors, the names have also been hung on the ships as ship-
formed talismans.

In conjunction with being a resource to a wide range of verbal and literary products in Turkish cultural life especially in 18" century and with
reconversion and reproduction by these products, Ashab al-Kahf has been read more frequently and concordantly engraving of the names on
objects of various materials has became a tradition.

The use of inscribed medallions with the names of Prophet Muhammad, his grandsons and four caliphs is common in the depiction program
of the mosques built in Aegean region in Westernization era (18"-19" centuries). Inscribed medallions with the names of Ashab al-Kahf are
also more common in this region in comparison with other regions.

The names of Ashab al-Kahf, which have a significant dignity in folk art of Aegean region, notably in Denizli, Aydin and Manisa; partaking
inside medallions on mosque walls, written sometimes with Solomon’s seal and sometimes as ship stowage indicates that the names have both
been used as a protective talisman and have been significant elements of the decoration programs in Westernization era.

Mugla is one of the territories which most frequently involve these names in the decoration program at different building types. The names of
Ashab al-Kahf were placed inside medallions in Catak Bagyaka Village Mosque (1754). It is assumed that seven wooden girders on the
sanctuary of Sahidi Mosque (1870) which was previously used as a dervish convent and eight columns on the dome of Kursunlu Mosque
(restoration 1853) symbolize the companions of cave. The names of Ashab al-Kahf was used in civil architecture, inside cartouches in Mehmet
Ali Aga Mansion at Datga (1791/1801) and on the inscription of the garden gate of a house in Milas (1879-1880).

Both the names and the symbolism of the heroes of Ashab al-Kahf parable, given as an example in order to express soul and self nurture
mentioned in Masnavi, have been used in Mugla, which is an important centre of Mevleviyeh. On mosque depicted panel and two panels in
Keyfoturagi Mosque, date palms and cypress trees which are identified with the tree of life are the symbols of life, immortality, eternity and
heaven. The involvement of these trees with the names of Ashab al-Kahf on the decoration program corroborates the eternal life symbolism.

A deliberate study should be carried out in order to extinguish the traces of misguided restorations in Keyfoturagi Mosque which is one of the
rare mosques having mural paintings in Mugla. Therefore the dignity of Mevleviyeh and Ashab al-Kahf for Mugla can be handed down to the
next generations properly.

Key Words: Mugla-Keyfoturag: Mosque-Westernization Era-Ashab al-Kahf- Mevlevi

Giris

Keyfoturagi Cami Mugla Karabaglar Mahallesi Yurtlar Mevkii’nde yer alir. Kare planli caminin ismini
harim duvarlarindaki Ashab-1 Kehf’in isimlerinden aldigi, Kehfoturagi adinin zamanla ses degisikligine
ugrayarak Keyfoturag: sekline doniistiigii kabul edilir?.

2005 yilinda onarilan, catisi yenilenen cami, giris kapisinin tizerindeki kitabeye gore H.1287/ M.1870
yilinda Kadizade tarafindan yaptirilmistir. Kitabedeki Kadizade, tarihi siirece bakildiginda Haci
Siileyman Efendi olmalidir®.

Caminin harim duvarlarinda iist pencerelerin aralarinda panolar iginde tasvirler yer alir®. Baz1 panolar
tamamen yok olmus bazilar1 da izlerden anlasilan badana altinda kalmistir. Glinlimiize saglam kalabilen
panolar ve igindeki tasvirlerin 6zgiinii kalem isi olmakla birlikte onarimlar sirasinda yagli boya ile
¢ogunun tizerinden tekrar ge¢ilmis, bazi boliimlere ise eklemeler yapilmustir.

Keyfoturagi Cami’nin duvar resimleri hem segilen konular1 ve motifleriyle hem de bunlarin teknik ve

! Karatas 2019, 485. Keyfoturagi Cami bugiine kadar sadece bir yiiksek lisans tezinde Mugla’nin diger cami ve mescitleriyle birlikte genel
hatlariyla degerlendirilmis (Ekmekgi, Aziz. “Mugla Cami ve Mescitleri” Yayimlanmams yiiksek lisans tezi. Denizli: Pamukkale Universitesi,
2014), 1. Ethem Karatas ise yazdig1 makalede Ashab-1 Kehf baglaminda diger Mugla 6rekleriyle birlikte genel olarak ele almmistir (Karatas
2019).

2 Kadizade Haci Siileyman Efendi (1810-1890) Mugla'nin taminmus ailelerinden 'Kadilar' ailesinin bir iiyesidir, Kadi Omer Efendi'nin ogludur,
tarimla ugragsmis, Mugla'nin ilk belediye bagkani olarak 1871-1880 yillari arasinda gérev yapmis, 1893 yilinda iistiin hizmetlerinden dolay1
taltif edilmigtir. 1886 yilinda Saat Kulesi’ni yaptirmustir. Saat kulesi kitabesinde agik¢a Haci Siileyman Efendi olarak, kulenin yanindaki ¢gesme
kitabesinde ise Kadizade Haci Siileyman Efendi olarak gegmekte, kentin ticari gelisimi amaciyla kitabeleri olmayan Koca Hani ve Bicilar
(Kiraathane) Hani’n1 da yaptirdigi belirtilmektedir (Acun 2011, 73; Gurulkan-Kirigcioglu 2011, 176; Akga 2002, 74)

% Bu makalede harim igindeki duvar resimlerinden sembolik anlama sahip olanlarla Ashab-1 Kehf isimlerine yer verilmis, bunlarin birlikte
oluslarmin nedenleri agiklanmaya ¢aligilmustir. Duvar resimleri bir biitiin olarak bagka bir makale konusudur.
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islup Ozellikleriyle Batililasma déneminin genel 6zelliklerini yansitir. Dénemin siisleme dzelliklerine
sahip madalyonlar i¢inde Hz. Muhammed, torunlari ve dort halifenin isimlerinin yazilmasi gelenegin
devamliligimi gostermesi agisindan onemlidir. Denizli, Aydin ve Manisa basta olmak {izere Ege
bolgesinde gelisen halk sanati ¢ercevesinde bu isimlere Ashab-1 Kehf kahramanlarimin isimleride
eklenmistir. Hiristiyan inancindaki Ashdb-1 Kehf hikayesinin gectigi yerinde Efes’te olmasi Ege
bolgesinin ayricaligr seklinde algilanabilmektedir. Hikdyenin hem Hiristiyanlikta hem de islam dininde
yer alist yedi kahramanin Allaha inanglarinda 1srarci olmalarinin miikafatin1 gérmeleri iki farkli dinin
ortak bir inanca sahip olduklarim1 ayni amagla ayni 6rnek iizerinden inananlartyla paylagimda
bulunduklarini gostermektedir.

Keyfoturagi Cami’nde Ashab-1 Kehf isimleri sadece Kuran-1 Kerim’deki Ashab-1 Kehf anlatisi ile
aciklanamaz. I¢inde bulundugu Ege bolgesinde isimlerin 6zellikle Batililasma ddnemi camilerinde
yogun kullanimi nedenlerden bir digeri olmakla birlikte, Mugla’nin 6nemli Mevlevi kentlerinden biri
olusu da bu tercihi beslemis olmalidir.

Harimdeki Duvar Resimleri

Harim {iist pencere aralarindaki panolar kareye yakin dortgen, enine dortgen ve dikddrtgen olmak tizere
ii¢ formdadir. Biitiin panolarin ¢erceveleri S kivrimli bir bordiire sahiptir. Enine dortgen panolarda ortak
semaya sahiptirler. Her bir pano ortadan siitunla iki esit boliime ayrilmistir. Siitunlarin kaideleri, spiral
govdeleri ve korinth tipi bagliklar1 vardir. Panolarin i¢inde yer alan oval formlu madalyonlarin alt yarisi
Barok perde motiflidir. Madalyonlarin iist yarisindaki siisleme programinda tepe noktasinda biiyiik bir
akant ya da voliitlerden olusan ta¢ benzeri motif yer alir. Akant ya da ta¢ motifinden iki yana dogru
gelisen C ve S kivrimli dolamadallar arasinda tomurcuklar vardir.

Harim bat1 duvarindaki panolar diger duvarlardakilere kiyasla daha ¢ok tahrip olmustur (Resim 1).
Kuzeyden giineye dogru dikdortgen ici bos panodan sonraki enine dortgen panoda sag madalyon kismen
yenilenmis ve saglamdir (Resim 2). Ayirict siitun ve sol madalyon giiniimiize ulasmamistir, madalyonun
sag list boliimii kismen goriilebilmektedir, icinde “Kitmir” ismi yazilidir. Diger pano alani tamamen yok
olmustur. Duvarin giineyindeki kareye yakin panonun ¢ergevesinin ve igindeki madalyonun biiyiik bir
bolimi badanali ylizeyin altinda kalmistir. Madalyonun {ist boliimiindeki bezeme kismende olsa
goriilebilmektedir, i¢inde “Kim Allah i¢in bir mescid insa ederse Allah ona cennette kosk bina eder”
hadis-i serifi yer almaktadir.

Giiney duvarinin (Resim 3) batidan doguya dogru ilk panosu iginde igige sekizgenlerden olusan
geometrik bir motif yer alir. Bu motifin merkezinde “Muhammed Resulallah” yazilidir. Diger pano
cami, Selvi ve Hurma agaglariyla yapilmig bir kompozisyona sahiptir. Cami {i¢ kubbeli harim, bes
bolimli ve kubbeli son cemaat yeri Ve ¢ift minareye sahiptir. Cami tasvirinin sag tarafindaki madalyon
icinde “Allah (Lafza-i Celal)” yazilidir. Madalyonun altinda ise farkli boyutlardaki tepelerin arasinda
ve iizerinde yine farkli boyutlarda dort adet Hurma agaci bulunmaktadir. Doguya dogru enine dortgen
pano siitunla iki bolime ayrilmistir. Olusan kare boliimlerdeki madalyonlarin siislemeleri bozulmustur.
Sagdaki madalyonun i¢inde “Muhammed”, soldakinin i¢inde “Ebu Bekir” yazilidir. Siitunla iki boliime
ayrilmis diger enine dortgen pano i¢indeki madalyonlar 6zgiin niteliklerini bozan miidahalelere sahiptir.
Sagdaki madalyonun iginde “Omer”, soldakinde ise “Ali” yazihidir. Kareye yakin diger panonun
cercevesinde badana nedeniyle bozulmalar olmus, madalyon {ist yarisindaki siislemesi yenilenmistir,
iginde “Osman” yazilidir. Giiney duvari, i¢inde 6n planda Hurma agac1 ve kiigiik boyutlu diger agaglarin
yer aldig1 dikdortgen bir panoyla bitmektedir (Resim 4).

Dogu duvarda giineyden kuzey yone dogru 6zellikleri ile diger duvardaki panonun ayni Hurma agacgh
dikdortgen bir pano ile baglamaktadir (Resim 4-5). Kareye yakin dortgen diger pano iginde yer alan
madalyonun i¢inde “Hasan” yazilidir. Enine dortgen ortadaki siitunla iki boliime ayrilan diger panonun
cercevesi ve madalyonlar yer yer bozulmakla beraber madalyonlarin alt ve 6zellikle tist yarisindaki
bezeme programi goriilebilmektedir. Sagdaki madalyonun i¢inde “Hiiseyin” soldakinde ise “Yemliha”
yazilidir (Resim 6). Diger enine dortgen panoda ortada ayirt edici siitunla ayrilan iki bolimde
madalyonlar yerine birer kartusa yer verilmistir, sagdaki kartusta “Mekselina”, soldakinde ise
“Meselina” yazilidir (Resim 7).
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Kadinlar mahfilinin oldugu harimin kuzey duvarinda ise dogudan bati1 yone dogru ilk panoda madalyon
icinde govdesi dama desenli gosterisli bir kalyon tasviri yer alir (Resim 8). Bat1 yone dogru Kareye yakin
formdaki panolardan birinin i¢indeki madalyonda “Debernus” (Resim 9), digerinin i¢inde ise “Sazenus”
yazilidir (Resim 10). Enine dortgen diger panonun bilyiik bolimii yok olmustur, igindeki dis hatlari
goriilebilen madalyonda “Kefestetayus” yazilidir (Resim 11). Duvarin bati ucundaki panonun
madalyonu iginde yelkenli bir gemi tasviri bulunmaktadir (Resim 12).

Degerlendirme

Hiristiyanhk oncesinde Hinduizm ve Yahudilerde Talmud’da var olan, ancak Eski ve Yeni Ahitte yer
almamasina ragmen Hiristiyan ve Islam inancinda yeniden dirilis ve ahiret ana temasina vurgu yapan
yedi uyurlarin dykiisii (Ashab-1 Kehf) magara ve yapilarla maddi anlam da kazanmistir®,

Olayin yasandigi yerin semavi dinlerin ortaya ¢iktifi Akdeniz ¢anaginda olmas: dikkat ¢ekicidir.
Anadolu’da Efes, Tarsus, Efsus (Afsin), Han, Lice, Alagehir’de; diinyada ise Ispanya, Cezayir, Mistr,
Urdiin, Suriye, Afganistan ve Dogu Tirkistan’da Ashab-1 Kehf’e ait oldugu kabul edilen magaralar
vardir®.

Imparator Decius (249-251) déneminde Hiristiyan olan ve imparatorun Efes ziyaretinde putlara kurban
kesmeyi reddettikleri i¢in kagmak zorunda kalan yedi geng Anchilus dagi yakinlarindaki bir magarada
kapatilmustir. 1. Theodosius (408-450) déneminde agil yapilmak istenen magaranin a¢ilmasiyla uyanan
genglerden biri sehre inerek yiyecek almak istemis, saticiya verdigi para nedeniyle kim olduklar
anlasilan gengleri imparatorun yani sira tim sehir ziyaret etmis, gengler bir daha uyanmamak {izere
tekrar magarada uyumuslardir.

II. Theodosius zamaninda papaz Theodore liderligindeki bir grubun 6liimden sonra dirilisi inkar ettikleri
bir donemde yasandigi kabul edilen bu olay, Tanr tarafindan yeniden dirilmenin gergek oldugunun bir
gostergesi olarak kabul edilmistir®.

Efesli yedi uyurlar efsanesi hakkinda bilinen en eski kaynak 521 yilinda dlen Siiryani sair, aziz-rahip
Suruglu Yakub’un kayip bir Grekge kaynaktan Siiryanice yaptigi alintidir. Efsane Tours piskoposu
Gregorius’un (538-594) Latince ¢evirisiyle Bat1 Hiristiyan diinyasinda da yayilmistir. En eski Grekge
kaynagin Efesli piskopos Stephanos’a (449-451) ait olma ihtimali vardir. 449 yilinda Efes’de
gerceklesen ve Haydutlar sinodu olarak adlandirilan toplantida piskopos Stephanos’un kentin itibarini
zedeleyecegi endisesiyle yedi uyurlar gerceginden bahsetmemis olabilecegi belirtilir. Olayin gectigi
yerin Efes, yiizyili ise 2. ve 5.yiizyil oldugu bilgisi Siiryanice ve Latince ¢eviride yer alir. 446 yilinda
uyaniglarindan kisa siire sonra dlen genglerin gomiildiikleri magaranin {izerine II. Theodosius bir kilise
yaptirmustir. 6.yiizyilda da bu alan énemli hac merkezlerinden biri olmustur’.

Kur’an-1 Kerim’in Kehf suresinin 9.-26. ayetleri Ashab-1 Kehf'kissas1 hakkinda ana hatlartyla bilgi verir.
Ashab-1 Kehf, dokuzuncu ayette “magara arkadaslar1”, onuncu ayette “birka¢ geng yigit” olarak
nitelendirilir, ancak kissada magara arkadaslarinin sayilar1, kimlikleri ve isimleriyle ilgili bilgi verilmez.
Detayli bilgiler tefsir ve tarih kitaplari basta olmak iizere Islam kaynaklarindan elde edilir. Konuyla ilgili
farkli rivayetler olmasina ragmen kaynaklarda en ¢ok kabul gorenin Hz. Ali’den nakledilen rivayet
oldugu anlagilir. Buna gore, Ashab-1 Kehf’in yedi kisiden olustugu ve Yemliha, Mekselina ve Meslina
(Mislina), Mernus, Debernus, Sddenus isimlerine sahip olduklar 6grenilir. Bu aktarimda yedinci iiyenin
digerlerinin yolda rastladiklar1 coban ve onun Kitmir isimli kdpeginin oldugu ifade edilmektedir®. Genel
kabule gore Ashab-1 Kehf’in isimleri Yemliha, Mekselina, Meselina, Mernus, Debernus, Sazenus, goban

4 Akpolat 2013, 428 vd.; Erdem ve Demir 2019, 17; Ersoz 1991, 465-467; Eyicil 2013, 186 vd.; Eyicil 2005a, 270 vd.; Eyicil 2005b, 272 vd.;
Sentiirk 2013a, 460 vd.; Sentiirk 2013b, 234-235; Celik 2017, 190 vd.; Yasa 2013, 162 vd.

® Massignon 1955, 61 vdd.; Siimer 1989, 26 vdd.; Ersdz 1991, 465-467; Lechner ve Squarr 1994, 345; Sert 2009, 15 vd.; Eyicil 2013, 186 vd.;
Eyicil 2005a, 270 vd.; Eyicil 2005b, 272 vd.; Sentiirk 2013a, 460 vd.; Sentiirk 2013b, 234-235; Cetin ve Kaymaz 2013, 1174 vd.; Celik 2017,
190 vd.

6 Erso6z 1991, 465

7 Zimmermann 2011, 365.374-375

8 Razi, 106; Siimer 1989, 20; Eyicil 2005a, 273; Taberi 2007, 387; Turan 2018, 423; Alparslan 2010, 123; Karatas 2019, 477
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Kefestayus ve kopegi Kitmir’dir®.

Zorluklar karsisinda sabrederek Allah’a olan inanglarindan vazgeg¢meyenlerin hidayet yolunda
ilerleyeceklerine, onun rahmetini, esirgeyiciligini, yardimin1 goreceklerine ve Allah’a sigmanlarin
kurtulusa erecegine ait bir kanit olarak sunulan Kuran-1 Kerim’deki Ashab-1 Kehf anlatisi, Tirk kiiltiir
tarihi ile Tiirk dili ve edebiyatinin da énemli kaynaklarindan biri olmustur. Tirk kiiltiirlinde bir mit
mekani olan i¢indekini koruyan, tasidigi bilinmezliklerle yeni bir hayata kap1 agan kutsal mekan magara,
icine girebilen insanlara bagislanmis bir lituftur. Altay Tiirklerinin kahramanlik destant Alip Manas,
ayn1 adli kahramaninin dokuz ay boyunca bir magarada uyumastyla Ashab-1 Kehf’i animsatmaktachr?®.

Ashab-1 Kehf anlatis1 yiizyillarca uyuduklari magara ile tasavvufta da ornek alinmis, ¢ilehane olarak
adlandirilan magaralar mezarlardan farksiz sayilms, kisinin oradaki isaretleri gérerek dogru bigimde
kavramasi sonucunda magara (gilehane) yenilenme, huzur mekanina doniigmiistiir'®.

Kissa, Tirk edebiyatinin farkli donemlerinde (Divan edebiyati, Halk edebiyati, Yeni Tirk edebiyatr)
Islamiyetin etkisiyle dini eserlerde yer alirken, din dis1 eserlerde de etkisini siirdiirmiis, edebi metinlerle
hikaye beslenmistir.

Tiirk edebiyatinda yasanan Mahalli akimin bir sonucu olarak konusma Tiirk¢esinin ve halk begenisinin
sanatin merkezi haline geldigi 18.yilizyil hikayenin de en popiiler oldugu dénemdir. Bu doénemde
yazarlar Kehf suresinden sik sik alint1 yapmis ya da en azindan s6z konusu olaym Kur'an'da meydana
geldigini belirtmislerdir. Bu gelismelerin paralelinde Ashab-1 Kehf isimlerini duvarlara ve ¢esitli
nesnelere yazma geleneginin de 18. yiizyillda ortaya ¢iktig1 veya popiiler hale geldigi dikkat
cekmektedir. Ayni ylizyilda hikdyenin okunmasi ve dinlenmesi sonucunda yiizyillik el yazmalari,
insanlarin Ashab-1 Kehf isimlerini baska bir biiyii olarak gérmelerine izin veren bir kiiltiirel atmosfer
yaratmigtir. Hikdyenin bazi yorumlarinda isimlerinin levhalara ya da taslara yazilmasiyla gengler
oliimsiizliik elde etmislerdir. Bu sonun, Ashab-1 Kehf’in isimlerinin yazili oldugu farkli malzemelerden
yapilmis esyalarin koruyucu degeri oldugu inancinin olugmasinda etkili olup olmadig1 kesin olmamakla
birlikte “Havass-1 Esma’-i Ashabii’l-Kehf” baglikli mensur bir eserde isimlerin yararlar1 belirtilmekte,
bu isimleri i¢eren nesneleri tasimanin erdemleri agiklanmaktadir. Bu tiir metinler insanlara Ashab-1 Kehf
isimlerini nasil okuyacaklarini 6gretmis, onlar1 okumanin veya isimlerin yer aldig1 nesneleri tagimanin
sayisiz fayda sagladigini gostermistir. BOylece Anadolu genelinde genclerin isimleri evlerin
duvarlarinda ve ticari isletmelerin girislerinde yer almis, isimlerin yazili oldugu miihiir ve muska gibi
kiiciik nesnelerde {iretilmistir. Yedi uyurlarin isimlerinin camilerin diginda yer alisi, magara
arkadaslariyla baglantili gelistirilen gelenegin din c¢ercevesinden daha c¢ok halkin hayal giiciiyle
baglantis1 olduguna isaret eder. Bu isimlerin bulundugu herhangi bir alan koruma altindadir. Yedi
Uyurlarla ilgili ayni inang Anadolu’da Rum Ortodokslarda da vardir. Bu da Anadolu’da Hiristiyan ve
Miisliiman halkin gelistirdikleri ortak inanci1 gostermesi agisindan dnemlidir. Cami, tekke, ev ya da
kahvehanelerdeki siisleme programinda yedi uyurlarin isimlerine yer verilisi, bunlar1 yapan ustalarin da
ortak bir diinyay1 paylastiklarim gostermektedir®?,

Ashab-1 Kehf’in isimleri halk kiiltiiriinde dualara da girerek bu isimlerin sdylenmesinin sorunlara,
sikintilara ¢6ziim olacagina inanilmistir. Ayni inang Hiristiyanlarda da s6z konusudur, yedi uyurlar
ozellikle uykusuzluk ve ateste ¢agrida bulunulan kutsallardir'®,

Hiristiyan inancinda yedi uyurlar denizcilerin koruyucusu olarakta benimsenmistir'®. Miisliimanlar da
gemilerin batmasim engellemek igin isimleri muska niteliginde kullanmislardir®®. Tiirk denizciliginin
manevi koruyucusu sifatiyla yedi gence emanet edilen gemilerin herhangi bir deniz kazasina

9 Turan 2018, 423

10 Bars 2017, 76-77; Cetindag 2007, 443 vd.

11 Bars 2017, 78

12 Alparslan 2010, 57; Yekbas 2013, 39-42; Erdem ve Demir 2019, 17 vd.; Demir 2013, 1229 vd.; Erdem 2013, 185 vd.; Degirmenci 2019,
383 vd.

18 Kerler 1905, 307; Vehbi 1968, 3107; Siimer 1989, 55.66; Lechner ve Squarr 1994, 345; Afsaroglu 2000, 124; Eyicil 2005, 294-295; Alparslan
2010, 57; Erdem ve Demir 2019, 26; Aksel 2010, 53; Neumeier ve Schick 2013, 222

14 Kerler 1905, 307; Massignon 1955, 72; Massignon 1961, 9-11; Lechner ve Squarr 1994, 348; Turan 2013, 407-420 Res. 1-7

15 Siimer 1989, 55.66; Alpaslan 2010, 136
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ugramayacaklarina inanilmistir. Bu gelenegin kaynagimin 16. ylizyildan baslayarak Osmanli
donanmasinin gemilerinin Ashéb-1 Kehf’e ithaf edilmesi, onlara emanet edilmesi oldugu kabul edilir.
Renkli ya da yaldizli harflerle yazilmis isimlerle olusturulan gemi formlu tilsimlar korunma amaciyla
gemilere asilmistir. Bu tilsimlar kalyon, kadirga, cektiri, saltanat kayig1 olarak yelkenleri, kiirekleri ve
siislii koskleriyle masal gemilerine benzemektedir'®.

Genel anlamda bakildiginda Osmanli sanatinda dini, sivil ve ticari yapilarin duvarlarinda ve el
sanatlarinda Ashab-1 Kehf isimlerinin tilsim amagh kullanimi 18. yiizyilda goriilmeye baslar, 6zellikle
19.yiizyilda yogunluk kazanir, 20. ylizyilin baslarinda da yaygin olarak devam eder. Bu isimler Tiirkce
kaynaklarda okunus veya yazilistaki bazi kiigiik harf degisikligine ragmen Hz. Ali’den nakledilen
rivayetle Ortiisiir, eserlerde isimlerin Arapga yazilislar1 dikkat geker?’.

M. Aksel’e gore Ashab-1 Kehf isimleri sadece Tiirk hattatlarin elinden ¢ikmis eserlerde goriiliir. Tiirk
halk sanatinda Ashab-1 Kehf isimleri gemi ya da Hz. Stileyman’in miihrii ile hattatlar tarafindan yazi ve
yazi-fesim seklinde tablolar, tas baski, gergef isleme, kadife {izerine pul ve cam alt1 resimlerde yer
almustir’®,

Dini mimaride Ashab-1 Kehf’in isimlerine yer veren yapilar hepsi 19.yiizyila tarihlendirilen Afyon
Sandiklt Ulu Cami, Denizli Belenardi¢ (Toraman) Koyii Cami, Denizli Toprak Cami, Usak Banaz
Yesilyurt (Holuz) Kdyii Cami, Manisa Demirci Kiipeler Mahallesi Eski Cami, Kirsehir Mucur Hiiseyin
Aga Cami ve Giresun Camoluk Sarpkaya Koyii Bektas Bey Cami’dir. Ashab-1 Kehf’in isimleri Sandikli
Ulu Cami ve Usak Banaz Yesilyurt (Holuz) Kéyli Cami’nde harim kubbe gbbegindeki alt1 koseli yildiz
(Hz. Siilleyman miihrii) motifinin kollar1 arasinda, Belenardi¢ K&yii Cami’nde son cemaat yeri kuzey
duvarindaki madalyonlarda, bugiin var olmayan ancak eski fotograflardan anlasilan Toprak Cami’nde
agaclardan olusan duvar resimlerinin arasinda, Manisa Demirci Kiipeler Mahallesi Eski Cami ve
Kirgehir Mucur Hiiseyin Aga Cami’nde madalyon iginde, Bektas Bey Cami’nde ise minber
korkulugunun alt kismimdan yukariya dogru devam eden yazilarda yer alir'®,

Ashab-1 Kehf’in isimleri Keyfoturagi Cami ile birlikte Mugla’da Catak Bagyaka Koyili Cami’nde (1754)
de bulunmaktadir. Isimler caminin son cemaat yeri giiney duvarinda madalyonlar iginde yer almislardr.
Once dergah olan sonradan cami olarak kullanilan Sahidi Cami (1870) harimindeki ahsap desteklerle,
Kursunlu Cami kubbesindeki kalem isi slisleme programinda yer alan sekiz siitunun magara
arkadaslarin1 simgeledikleri kabul edilir. Sahidi Cami’nde desteklerin yedisinin kemeri ige dogru,
minberin Oniindeki sekizinci ise diga dogru bakar ki bunun kopegi temsil ettigi diistiniiliir, Kursunlu
Cami kubbesinin merkezindeki sekiz esit parcaya ayrilmis perde motifinin her biri kubbe kasnagi
seviyesine kadar devam eden bir siituna sahiptir?.

Ashab-1 Kehf’in isimleri sivil mimari 6rneklerinden Dat¢a’daki Mehmet Ali Aga Konag: (1791/1801)
bas odasinda seki alt1 duvar resimlerinin altindaki kartuslar igerisinde, Bitlis Yusuf Pasa Konagi’nin
(1899) sokaga ve avluya bakan cephelerindeki tas kabartma kitabeler arasinda bulunmaktadir.
Gumiishane Sehbenderoglu Konagi’nda (1874) bati cephesi tizerinde Ashab-1 Kehf’in isimlerine, kuzey
cephede ise Hz. Muhammed’in ve Hz. Ali’nin ismine yer verilmistir. Mugla’daki Ashab-1 Kehf’in
isimlerinin yer aldigi bir baska 6rnek Milas’taki bir evin bahge kapisidir, 1879-1880 yilina ait
kitabesinde Ashab-1 Kehf’in isimleri yazilidir?’. Kayseri Bedesteni (15.yiizyil) ana girisi iizerine
19.yiizy1l sonlarinda yerlestirilen kitabede de Ashab-1 Kehf’in isimleri bulunmaktadir®?.

Mugla 6zelinde Ashab-1 Kehf’in isimlerine iki camide yer verilmesi Sahidi ve Kursunlu Cami’nde ise

16 Massignon 1961, 9-11; Siimer 1989, 55.66; Afsaroglu 2000, 348; Eyicil 2005, 294; Alparslan 2010, 135 vd.; Aksel 2010, 54-58 Res. 29-31;
Neumeier ve Schick 2013, 222

17 Aksel 2010, 53-54; Turan 2018, 424

18 Aksel 1966, 3986-3989, No: 1-4; Aksoy 1996, 17; Aksel 2010, 52-59 Res. 28-31; Neumeier ve Schick 2013, 222-228 Res. 1-3; Nas 2016,
100-101

19 Nefes ve Giin 2011, 139-142; Tali 2013, 506 Res. 7; Turan 2018, 423-424; Algag 2020, 13 Gérsel 11; Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz 2020, 82-
82 Res. 44; Cakmak 1994, 22 vd.

2 Karatas 2019, 478.483

2 Senel 2002, 55.58; Sayan ve Oztiirk 2001, 15-16, 130-133; Turan 2018, 424; http://www.muglagazetesi.com.tr/muglada-ashab-i-kehf-izleri-
ortaya-cikarild

22 Siimer 1989, 66; Oncel 2014, 63 Sek. 9
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sembolizmlerinin kullanilmasi hikayenin yorede iyi biliniyor ve seviliyor olmasi, camilerin dogal
afetlerden korunmasi amagli olarak aciklanir. Ayn1 amacgla bazi Mevlevi tekkelerinde de Ashéb-1
Kehf’in isimlerine yer verildigi kabul edilir®®. 16.yiizyilda Konya, Bursa, Istanbul, Afyonkarahisar,
Kiitahya, Manisa ve Mugla 6nemli Mevlevi kentleridir?*. Afyon Mevlevihanesi’nde ana kubbenin
merkezinde madalyon i¢indeki Ashab-1 Kehf’in isimleri hattat Mehmed Rasid Dede tarafindan 1905
tarihli onarimda yazilmistir. Kiitahya Mevlevihanesi’nde (Donenler Cami, 1959 restorasyonu) sema
alanini gevreleyen galeri katina ait sekiz ahsap stitunun her birinin bagligimin tizerindeki béliimde Ashab-
1 Kehf isimlerine yer verilmistir. Bu olusumdan yola ¢ikarak dergahlarda ve camilerin i¢ mekan
merkezindeki sekiz ahsap destekli kurgular genellikle Ashab-1 Kehf kahramanlarinin simgeleri seklinde
yorumlanmistir. Aynmi kurgu Galata Mevlevihanesi’nde de bulunmakta, Gelibolu ve Yenikapi
asitanelerinde ise dokuz destekle tekrarlanmaktadir®®.

Dini yapilardaki Ashab-1 Kehf sembolizmi Mevlevilik ile iligkilendirilmektedir. Mevlana, Kur’an-1
Kerim’deki gegmis peygamberler ve milletlere ait kissalari birer ara¢ olarak kullanmis, bu kissalar
iizerinden Kur’an’in nefis ve ruh terbiyesiyle baglantili ilke ve diisturlarina dikkat ¢ekerek muhataplarin
bir ibret, ders ¢ikarmasini amaglamistir. Bu amagla Mesnevi’de yer verdigi Ashab-1 Kehf kissastyla ilgili
yorumlarinda da ruh ve nefis terbiyesine vurgu yapmustir?. Camilerde Ashab-1 Kehf ile ilgili
sembollerin yer almasinin nedeni, kissanin Kur’an-1 Kerim ve Mesnevi’deki islenis amaci
dogrultusunda, cemaatin ders ¢ikarmasi ve hayatlarma buna gore yon vermeleri seklinde aciklanir?’,

Keyfoturagi Cami kadinlar mahfili kuzey duvarin1 dogu ve batida sinirlayan panolardaki madalyonlar
icinde yer alan gemi tasvirleri de Ashab-1 Kehf sembolizminin devami niteliginde algilanir®®. Ancak
gemi tasvirleri bu sembolizmden bagimsiz duvar resimlerinin yapildigi Batililasma déneminin cami ve
sivil yapilarindaki resimlerde popiiler olan konulardan biridir. Gemi tasviri camilerde bazen tek konu
olarak bazen de manzara tasviri i¢inde yer almigtir. Keyfoturagi 6rneklerindeki gibi tek konu olarak
gemi tasviri Aydin-Kogarli, Cincin koyli Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Cami (1774-1783) dogu duvari
pencere iizerinde, Odemis Liibbey Cami (19.yiizy1l) mihrap nisi iist seviyesinde, Manisa, Demirci
Merkez Hact Mehmed Aga Cami’nde (19.yiizyil ortalar1) bulunmaktadir®®.

Ayni donemde Ashéab-1 Kehf’in isimlerinin gemi formunda istiflenmesinin daha yaygin oldugu goriiliir.
Gemi (sefine) istifleri farkli ¢esitlemeleriyle Anadolu halk sanatinin en popiiler konularindan biridir.
Cam alt1 boyama tekniginde ya da kagit, kumas gibi ¢esitli malzemeler lizerine yapilmis gemi istiflerinin
asildiklar1 evlere, kahvehanelere, diikkanlara, tekkelere ugur, bereket ve iyi sans getirecegine
inamlmigtir®®. Camilerde de koruyucu tilsim niteliginde Ashab-1 Kehf*in isimleri Bosna Hersek, Zvornik
(Izvornik)’deki Kaimi Baba (Seyh Hasan) Tiirbesi'nin (17.yiizy1l) duvar1 ve Kiitahya, Lala Hiiseyin
Pasa Cami (16.yiizyil) kible duvarindaki yelkenli gemilerde; Denizli, Bayat Kéyii Cami (duvar resimleri
19501 yillar) hariminin dogu duvarinda Amentii Gemisi iginde istiflenmistir®.

Sonug¢

Nesilden nesile aktarilan Ashab-1 Kehf hikayesi 18.yiizyilda Tiirk kiiltiir hayatinda ¢ok sayida sozlii ve
yazinsal tirline kaynaklik etmis, bu eserlerde yeniden dontistiiriiliip tiretilerek daha sik okunmus, buna
paralel olarak isimlerin farkli malzemelerden esyalar {izerine koruyucu tilsim olarak yazilmasi da
gelenek haline gelmistir.

Batililagma doneminde (18.-19.yiizy1l) insa edilen camilerin daha ¢ok siisleme programinda Barok-

2 Karatas 2019, 479

2 Acikgoz 2007, 85 vd.; Agikgdz 2008, 9; Acik Onkas 2012, 14; Mevlevihaneler 2012, 59-62; Giiler 2015, 148

% Tanrikorur 1996, 8; Tanrikorur 2001, 420; Parlak ve Tanrikorur 2003, 2; Tanman 1996, 321; Tanman 2013, 465, Karatas 2019, 479; Altug
2007, 443.458; Giiler 2015, 147.158 Foto 16

% Sahin 2007, 216 vd.; Karatas 2019, 480

2" Karatas 2019, 482

28 Karatas 2019, 486

2 Ulkii 2016, 285-286.288 Res. 13; Top ve Ozbek 2019, 250-251 Res. 23-24; Ozgiir Yildiz ve Eryilmaz 2020, 18

% Aksel 2010, 52-59, Neumeier ve Schick 2013, 223

3 Moaganin 2002, 554; Giiler 2015, 148.158 Foto 17; Degirmenci 2020, 131-132 Res. 11
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Rokoko iislubunda perde, voliit, akant, C ve S kivrimli yapraklarla birlikte hatai, Selvi ve Hurma agaci
gibi geleneksel motiflere de yer verilmistir. Anadolu’nun farkli yerlerinde goriilmekle birlikte 6zellikle
Denizli, Aydin ve Manisa’nin bulundugu Ege bolgesinde i¢cinde Hz. Muhammed, torunlar1 ve dort
halifenin isminin yer aldig1 yazili madalyonlarin kullanimi yaygindir. Ashab-1 Kehf’in isimlerine sahip
yazili madalyonlarda bu boélgede diger bolgelere kiyasla daha fazladir.

Ege bolgesinde gelisen halk sanatinda onemli bir yer edinen Ashab-1 Kehf’in isimlerinin cami
duvarlarinda madalyonlar i¢inde yer almasi, bazen miihrii Siileyman ile birlikte bazen de gemi istifi
seklinde yazilis1 Batililasma doneminde isimlerin hem koruyucu tilsim olarak kullanimini hem de
stisleme programinin énemli unsurlar1 haline geldiklerini gostermektedir.

Mevlana’nin ruh ve nefis terbiyesine vurgu yapmak, diinyevi hirs ve isteklerden uzaklagsmak icin
yararlandigi Ashab-1 Kehf kissasi kahramanlarinin siisleme programiyla birlikte isimlerine ya da
sembolizmine Mevleviligin 6nemli merkezlerinden Mugla’da farkli yapn tiirlerinde yer verilisi anlamli
bir biitiin olusturmaktadir. Keyfoturagi Cami’nde Ashab-1 Kehf isimleri Mevlevilikteki 6neminin yani
sira camiye gelenlerin Oldiikten sonra dirilecekleri inancini pekistirmek amaciyla da kullanilmig
olmalidir. Keyfoturagi Cami’nde cami tasvirli panoda ve iki panodaki Hurma ve Selvi agaclar1 Hayat
agaci ile 6zdeslestirilen, yagamin, 6liimsiizliiglin, sonsuzlugun ve cennetin sembolleridir. Bu agaglarin
Ashab-1 Kehf isimleri ile birlikte siisleme programinda yer almasi sonsuz yasam sembolizmini de
giiclendirmektedir.

Keyfoturagi Cami’nin duvar resimleri hem segilen konular1 ve motifleriyle hem de bunlarin teknik ve
islup ozellikleriyle Batililasma doneminin genel Ozelliklerini yansitir. Mugla’daki sayili duvar
resimlerine sahip camilerden biri olan Keyfoturagi Cami’nde yanlis onarimlarin izlerini ortadan
kaldirmak amaciyla bilingli bir caligma yapilmalidir. Boylece Mevleviligin ve Ashab-1 Kehf’in Mugla
icin degeri gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilabilecektir.
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Resim 1 Bat1 duvari

Resim 2 Bati duvart Kitmir yazili madalyon
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Resim 3-Giiney duvari
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Resim 5. Dogu duvari

Rm 6. Dgu du§ar1 Y‘emnliha-Huseyln ya£111 pan
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Resim 7. Dogu duvar1 Meselina-Mekselina yazili pano

Resim 8. Kuzey duvar1 dogu béliimiinde gemili madalyon
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Resim 9. Kuzey duvart Debernus yazili madal
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Resim 10. Kuzey duvar1 Sazenus yazili madalyon
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Resim 11. Kuzey duvar1 Kefestetayus yazisi

Resim 12. Kuzey duvari bat1 béliimiinde gemili madalyon
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