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Anadolu yiizey siislemelerinin motif, bi¢im, sembol,
renk, kavram ve diizenlemelerini ¢éziimlemeye calis-
mak gelenefesel sanatlarimiza yeni yaklasim boyutlari
getirecektir. Bu yazida Anadolu’da kullanilan dokuma
motiflerinin bilinen matematik denge ve uyum degerle-
ri yaninda, o motifleri yapanlarin kiltird ve diinya go-
riigleri de tarihsel perspektif icinde ele alinarak incelen-
mektedir. Giiniimiiz teknolojisinin sagladif1 olanak-
lar, sanayi tiriinlerini gitikge artan élgiide estetik deger-
lere yaklagtirmaktadir. Bu agidan dokuma iiretimini
sanatsal yonde destekleyecek calismalar é6nem kazan-
maktadir. Bu cercevede tekstil iiriinlerinde kullanila-
cak motiflerin geleneksel temellerden uzaklagip yozlas-
malarini énlemek de tekstil iiretimine bir élciide katki
saglayacakitir.
FIGURING PHILOSOPHY IN THE ANATOLIAN
WOVEN FABRICS
Trying ta analyse the figure, form, symbol, colour, con-
cept and arrangement of the surface ornamentations of
Anatolia will bring about new dimensions of approach
to our traditional arts. In tihs article, along with the
well-known values of mathematical balance and accord
of the woven figures (motifs) used in Anatolia, the cul-
ture and philosophy of life of those who created these fi-
gures are examined by considering them in their histori-
cal perspectives.
The possibilities that today’s technology provide are
pushing the industrial products more closely to aesthe-
tic values by an ever increasing measure. From this vi-
ewpoint, works that will support the weaving producti-
on in the artistic direction are gaining importance. In
the same context, the prevention of the motifs to be used
in the textile products from going away from its traditi-
onal roots, thus becoming deteriorated, will in some
way contribute to the textile production.
1. GIRiS

Bir sanat kiiltiiriine yakinlagma, o konuyla ilgili bii-
tiin etkinliklerin anlagilmasi ve bunlar biitiinleyen
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6ziin bilinmesi ile saglikli olur.

Anadolu -yiizey siislemelerinin- eski uygarliklardan
beri yapilmig oldugunu gérmek, motif, bicim, sembol,
renk, kavram ve diizenlemelerini ¢6ziimlemeye ¢alis-
mak geleneksel sanatlarimiza yeni yaklagim boyutlar
getirecektir.

Geleneksel yiizeyleri siisleyen motifler, onlar1 olug-
turan temel ilkeler ve yiizey degerlendirme sistemleri
konusunda bilinenler net olmadig gibi, bu konuda ya-
pilan agiklamalar da yeterli olmuyor. Ornegin, hayrat
yapilarini tanitan kitabeler, hayrat sahibini ve yap1 us-
tasini bize bildiriyor, fakat o sézlere gizlenmig olan tari-
hi bulmak i¢in -ebced hesabini- 6grenmis olmak nasil
gerekirse, anadoluda kullanilan motiflerin, bilinen ma-
tematik denge ve estetik uyum degerleri yaninda, o mo-
tifleri yapanlarin kiiltiirii ve diinya goériigleri hakkinda
da bilgi sahibi olunmasi gereklidir.

Gériindigiinde bagka anlamlar tagiyan, Ikonagrafik
motiflerin, toplumun ortak anlamlar yiikledigi sembo-
lik desen ve renklerin "aba anced" kullanilan gelenek-
sel bicimlerin kokeni ve bunlarn yiizey diizenlerinin
aciklanmasi, matematik, toplum bilim, sanat tarihi gi-
bi farkli goriiglerle, zaman zaman ideolojik yonlii ¢6-
ziimlerle yapiliyor.

Osmanli mekteplisi, saray ozlemi dogrultusundaki
egitim sonucu akademik motifleri yiiceltmis bunlarin
diginda kalan, igtenlik ve samimiyetle yapilan siisleme-
leri degersiz kabul etmigtir.

Sekil 1.

Bukonuda Bedri Rahmi Eyiiboglu; "Bizim memleke-
timiz motif bakimindan egine diinyada az rastlanan bir
zenginlik gosterir. Motif kundaktan mezar tagina ka-
dar bizimle beraberdir. Resim ve heykelin yoklugu pa-
hasina siisleme sanati kollarinin hepsinde biitiin diin-
ya sanatgilanim cileden gikartan bir agikliga, bir sadeli-
ge ve bu sadelik icinde sonsuz bir zenginlige varmigiz."
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diyor ve devam ediyor: "Bugiin remsi siisleme sanatla-
rina dogru gidiyor. Eger biz memleketimizdeki siisle-
me sanati 6rneklerine alici goziiyle bakarsak, bugiiniin
resmine yabanci kalmayiz."

Sekil 2.

2. MOTIF VE DOKUSAL YUZEY

Kokeni aveilik ve ¢obanhk kadar eski olan dokumaci-
lik ile ilgili etkinlikler Gteki toplumsal etkinliklerin ak-
sine, insanlar yaratici ve sanatsal yonde meggul etmis-
lerdir.

Dokumacilifa 6rnek olmug olan -post- gercekte bir
diigman derisiydi. Bu, zamanla bir ¢esit -iistiinliik bil-
dirigimi- amaciyla kullamldi. Hayvan postlar: uzun za-
man dokuma firiinleri iglevinde kullanilmiglardi. Bu-
nun izlerini hayvan postlarina benzer dokumalarda ya-
hut hayvan postu motifleri ile siislenmig halilarda goérii-
yoruz.

Oyle ki bugiin baz1 halilardaki "gobek” motiflerin
hayvan postunun zamanla soyutlanmasiyla olustugu
tartigilmaktadir.

Ik dokusal yiizeyler, malzeme ve teknik olanaklar
kapsaminda, dogal ve yapay gereksinimler dogrultu-
sunda, iglevsel degerlerde olurlardi. Fakat duyu ve dii-
giinceleri gorsellestirme diirtiisii -insan olma- geregi-
dir. Bu dogumla baglar, zamanla geligir, ¢evreyle bii-
tiinlegerek toplumun kiiltiir birikimine katilir.

Insan, dokusal yiizeyleri siislemeye -giplak derisini-
boyamakla baglamigtir. Viicuduna ve mekan edindigi
yerin duvarlarina boyadigt motifleri daha sonra doku-
malarina aktarmistir, Insansi bir istek olan bu i¢ giidii-
niin izlerini bugiin tatoyas, makyaj ve i¢ mekan siisle-
melerine olan ilgide goriiyoruz.

Dokusal yiizeylerin motiflerle siislenmesi onlara ye-
niboyutlar kazandirmis olsa da dokuma, malzeme, tek-
nik ve gekli ile amacina uygunsa giizeldir. Eger bunlar-
dan farkh, fazladan birgeye sahipse, hayranlik uyandi-
niyor, bir ifade tagiyorsa sanat eseri degerindedir. Bu
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hayranlik, kullanilan malzemenin maddi degeri, sekli
ve tekniginin mitkemmelligi, siislemelerinin karmagik-
ligile oldugu gibi bunlarin basit ve sadelik icinde kulla-
nilmasi ile de olabilir.

Resim 1.

Onceleri, dokusal yiizeylerin degerlendirilmesi akila
seslenen somut 6lgiitlerle yapiliyordu. Dokuma, kigin
sogugu ge¢irmez, hareketlerimizi engellemez ise giizel-
di. Teknik beceriler ilerledikge, degerlendirmeler so-
yut kiiltiir ol¢iitleri ile yapilir oldu. Hayvan postuna
benzedigi, motifler ve renkler yahut kiymetli malzeme
ile siislenebildigi oranda begenildi.

Dokusal yiizeylerin siislenmesinde kullanilan motif-
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ler, cok farkli cografyalarda ortaya ¢ikmisg olsalar da, za-
man zaman birbirine benzedikleri gorillmiis. Ornegin,
Hagh ordusu ile Anadoluya gelen Alman Kaiiiser’i 9.
Ludwig’in kullandigr bayrak ile ona kargi savagan
Memliitk Sultan1 Fahreddin’in kullandig bayrak, ayni
motifle -¢ift bagh kartal- ile siislenmisti. Bu benzerlik-
ten 6tiirii aralarinda baglayan dostluk uzun ve koklii ol-
mustu.

Motif dili gorsel sanatlar arasinda en ¢ok kullanilan
dildir. Bu 6yle giiglii bir dil ki, ne zaman kavrami tanir
ne mekan. Fankli zamanlarda, ayri ayri iilkelerde bam-
bagka kogullar iginde yagadiklar: halde motif dili insam
sagirtan bir tempo ile toplumlarin ortak dili olmusg, mi-
mari, heykel, din ve dil degigmig fakat motif her zaman
ozelligini korumugtur. :

Cogunlukla kadinlar tarafindan dokunan motifler,
ciftlesme, iireme, dogum gercekleri dogrultusunda,
saglik, bereket, giizellik, korunma, temizlenme, 6liim
ve nazar gibi konular kapsamindadir. Ote yanda inang,
tann, 6liim, 6liimsiizlik, temizlenme, giinah, yeniden
dirilme, iireme organlari, geriye bir gey birakma, kem-
g6z, doganin degigmeyen diizeni, sonsuzluk gibi her za-
man insanlarin ilgisini ¢ekmig olan konular simgele-
yen sembolik motifler kullanilmigtir. Zamanla farkh
anlamlarda da olsa sik gorillen Yilan motifidir: Yilan
Ege kaliplan ile, evreni olugturacak yumurta igin,
Eurynome’yi délleyen Ophion’dur. Orta Asya’da Yilan
veya onun soyutlanmig bicimi olan ejder, biiyiilenerek
hazineyi beklemekle gtrevlendirilen, giizel bir prense-
si simgeler. Islam kaliplarinda ise, cennetteki hayat
agacini korumasi gereken, Adem ile Havva’nin giinah
kendisine yiiklenen bir motif olmus.

Sekil 3.

Ote yandan deliklere kagmasi ve gémlek degistirme-
si gercegine bagh olarak yilan, siirekli gen¢ kalmanin,
tazelenmenin, yeniden dogusun, bilgi ve bilgeligin sim-
gesidir. Yilan, orta ¢cagin karanhginda kotiiliigiin ve ger
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giiclerin bir semboli olmustur.

Cok eski aligkanliklardan izler tagiyan ve toplumun
ortak inang ve diiglincesini yansitan bu estetik motif-
ler, dokuma, ahsgap, tas, ¢ini ve kagit gibi farkl yiizey-
lerde, benzer amag ve diizenleme ile kullamilmigtir. Bu
yiizeylerde malzeme ve teknikler farkli da olsa, motifle-
rin tekdiizeligi, biiyiik, kiiciik, dolu, bos, sik, seyrek,
tek, grup, ulama, yollu ve ge¢me gibi bagka bagka yapi-
larda yahut farkh renk degerleri ve yansima, kaydir-
ma, ¢evirme gibi simetri iglemleri ve sonsuz ¢egitlilikte
temel sanat kavramlari ile giderilmigtir.

Sekil 4.

Dokumalarda kullanilan motifler genellikle, kelime,
bayrak ve im 6rneklerinde oldugu gibi geleneksel, kigi-
ye bagl, rastlantisal ve ates, su, giines motifleri gibi ev-
rensel temele dayandinlabilinir.

3. MOTIF VE GELENEKSELLIK

Anadoluya, gdcebe bir toplumun kolu olarak gelen
Tiirkler, Bizansin yerlesik toplumuna gore ¢ok hare-
ketliydiler. Her ne kadar -askeri bagari- sonucu da olsa
Anadoluya, iggal, yagma ve ticaret amaciyla degil, yurt
edinmek igin gelmiglerdi ve kendilerinden 6nce orada
bulunanlara, c¢agin gerektirdifi en insanca davranig
icindeydiler. Cilinkii zamanin Tiirk toplumu, igraki,
megsai, Sehabettin Sithreverdi, Hiiseyin bin Mansur
al Hallag, Gazali, Ahmet Yesevi, Hac1 Bektag Veli, Ha-
c1 Bayram Veli, Yunus Emre, Mevlana, Ak Semsettin,
Seyh Edebali, Seyh Bedreddin gibi bilge kisgilerin 6gre-
tileri ile -dogrunun- aranmasi yoéniinde, kendi 6ziine
uygun, aydinlanmis olarak, ¢caginin ilerisindeydi. Oyle
ki Avrupa’da Ronesans 11811 yakacak olan Iyon ve Bi-
zans kiiltiirleri iel birlikte yagamalarina ragmen, yete-
rince faydalanma gereksinimi duymadilar. Zaten Tiirk-
lerin sosyal diizenleri olsun, sanatlar olsun farkliydi.
Sozgelimi, miizik konusunda, insanin icini bayiltan ve
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karmagik kaideleri iginde yapmacik bir duyarlilikla,
morumsu inleyen nagmeler dinleyen Bizans’in miizik
begenisine karsilik, yeni gelenler, kavally, diimbelekli,
sazlariile tiirkiilerini soyler, davullu, zilli, zurnali meh-
ter miizigi ile diinyaya meydan okuyarak yiiriirlerdi.
Miizik alanindaki bu cogkunlugu, toplumun ortak
ozelligi olan, dokumalara, motif, desen, renk ve diizen-
lemelerle aktaracak sanatglarin da olmasi normaldir,

Yiizey siislemeleri konusunda, bizans motifleri an-
tik ¢ag izlerini tagimasina ragmen, geleneksel kurallar
icinde, tekrarlana tekrarlana kivrilip biikkiilmiiglerdi.
Kendi diizenleri i¢inde yerlegik hayata gecen Tiirkler,
zamanla mahalle komgularindan 6grendiklerini, Orta
Asya’dan getirdiklerini, tasavvuf inana ile biitiinleye-
rek kullanmiglar. Bu yiizden Tirklerin, sanatsal duy-
gularini yansittiklan geleneksel dokuma motiflerinde,
neislam siislemelerindeki salt geometrik denge temeli-
ne dayanan kat1 matematik diizen, ne de bizansin ku-
rallar ve yasalar altinda kivrihp kalmig, sikint1 ve bed-
binlik vardir,

!

\//
% <_/1 7
Sekil 6. '
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.Sekil 7. Geometrik temele dayah geleneksel motiflerin gelistiril-
meleri cesitli yontemler ile aciklanir. Bu desenlerin giziminde kul-
lanilan aletler, taksimatsiz cetvel, pergel ve gonye ile sinirliydi.
Bunlarin diginda yardime: gereg olarak belki bir ayna kullamiliyor-
du. Desenlenecek alan belirlenerek diigey, yatay ve késegen yonle-
rinde paralel cizgiler ile uygun araliklara béliiniirdii. Varsa kenar,
bordiir bolimleri ayrilir. Zemindeki temel béliimlere uygun, birim
motif gelistirilerek, alana yerlestirilirdi. Geleneksel diigiince alis-
kanhginda bosluk, sonsuzluk ve kaostan diizene gecis kavramlar
tnemliydi ve kutsal sayihirdi. Hatta tanrinin evreni kaostan kurtar-
difina, herseyi dogal yasalarla buyruguna uydurup diizene soktugu-
na inanmlirdi. Bu konuyu farkli bir yaklagilma ele alan Erich From,
Ana erkil diizendeki motiflerde, egitlik, insan ve sevgi agirhkl un-
surlarin, ata erkil diizende ise otorite, itaat ve kanun diizeninin
onemli oldugunu agiklar. Geleneksel dokusal yiizeyler, belirlenmis
olan temel zemin yapisi {izerine motiflerin, tekrarlanmasiyla siisle-
nirdi. Bu siislemelerde kullanilan motif birimleri Sekil 1-5’te goste-
rildigi gibi, daire, kare, licgen, ¢cokgen, geometrik cokgen cekirdek
motiften, simetri, asimetri, diisey, yatay, kiisegen veya sivastika
kollar yonlerinde tekrar iglemleri ile geligtirilerek geleneksel doku-
ma yiizeylerinin siislemesinde kullamilird.

>

NS

Ornegin, mimari alaninda Efes’teki Isa Bey Camii
asimetrik alanda diinyanin ilk eseridir. Halikarnas ba-
bkeisimin anlatimu ile; "Kap ortada degildir. Bir yanin
uzunlugu ve yiiksekligi bir degildir. Her penceresi ayr
isluptandir. Sanki dort yiizyil 6nce yasayan bir Picas-
50 binlerce y1ldan beri uygulanan simetriden bikmig ve
korkung bir cesaretle mimariye 6zgiirlikk ve bagkalhk
getirmigti". Bu mimari eserin i¢ mekaninda kullaml-
mis olan dokumalar, muhakkak yapidaki anlayisa uy-
gun motiflerle dokunmug olmali. Bu savi dogrulayan
orneklere bugiin bile rasthyoruz. Bunlar, matematik
kesinlikte plan ve kaidelere gére kogullandirilmig kisile-
ri gagirtan tiirde, bilinen biitiin kaliplar1 -deh-lemis ve
renk olsun, motif ve diizenlemeleri olsun belirli él¢iiler
icinde aciklanmasina imkan olmayan, ¢agdas resim
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Resim 3.

sanat ile degerlendirilecek nitelikte eserlerdir.

Tiirkler 6teden beri gogebelik geregi, dag, gok, su,
giines gihi ilk ¢ag felsefesine dayali -anasir1 erba- ger-
cekleri temelinde, Samanizm, Buda, Tao, zerdiigt, Ma-
ni, Musa, Isa gibi zamanin inanclarina yabana degiller-
di. anadoluya gelmeye bagladiklarinda, siinnet ve mol-
la miislimanhgindan ¢ok, naksibendilik, kalenderlik,
melamilik, mevlevilik, bektagilik, ahilik gibi giinliik ya-
sam icinde -dogru olani- gerceklegtiren ve -insan- varh-
g yiicelten tasavvuf inancini benimsemiglerdi. Ana-
doluya 6zgii motiflerin olugsmasinda, Tirklerin hoggo-
riilii yéntemlerinde dort yondeki kiiltiirlerin birbirleri-
ni etkilemig olmalarinin énemi biyiktiir.

Anadolu sanati, biri yonetici 6teki halk olmak iizere
iki farkl temele dayanir. Farkli temellerden kaynakla-
nan sanat drnekleri, Anadolu sanatini yenileyen evren-

80

sel devinimi saglamiglardir.

Tirklerin Anadoluya beraberinde getirdikleri Orta
Asya kiiltiirlerine gore, hayatin kaynag ve biitiinlik
kavramindaki uyumun, giindiiz, gece, iyi, kotii gibi zik-
liklardan olugtugu diigtiniilir.

Giinegin hareketi ufuk iizerinde, dogugundan, batisi-
na kadar izlendiginde -yarim daireyi- verir. Bunun ote-
ki yansi karanlikta kalir. Bu evrenin degigmez diizeni-
dir. Mandala, Sanskritce daire, gember, ¢ark anlamin-
da olup, bu tiir sekilleri egit parcalara bélen Mandala
motifleri saman, budist, zerdiist ve mani gibi dogu
inanclarinda kutsallagtirilarak kullamilmiglarda.

Evrensel huzuru arayan insanlarin yaptigi resimle-
ri, Mandala motifleri ile ¢oziimlemeye ¢ahgan C.G.
Jung bu konuda ilging aragtirmalar yapmigtir. Ying--
yang, Swastika, Carki Felek, Miihrii Siileyman, Mevle-
vi Samahlari ve anadolu siislemelerinde kare bir yiize-
yi esit parcalara bolecek tiirde yapilmig olan motifler,
hep gerceklerden kaynaklanan Mandala motifleridir.

Zaten sanatglar, Ronesansta yayginlagan; yiizeyler-
de perspektif gibi gercek dig1 aldatmacalardan, yalan bi-
cimlerinden kaginmiglardi. Yalan ve aldatma giinahti.
Daha sonra fotografi ve sinemanin genis kapsamh al-
datmalar ile bas edemeyeceklerini anlayan ressamlar,
yiizey boyutlarina baglh kalarak, anadolu siislemeleri
dogrultusunda resim yapmiglardir.

Resimdeki saplantilari anlatan Bedri Rahmi Eyiibog-
lu, ayn1 konuda 6zetle gunlar: yaziyor: "Diiz satih iize-
rinde derinlik bir marifet sayilirsa fotografto kilometre-
lerce derinlik, hikaye, masal, tiyatro istiyorsan al sana
sinema. Resimde derinlik anlayigini, benzetmeyi, hey-
kel agnrhigini, edebi tarihi hikayeyi gikardiktan sonra
geriye diimdiiz bir satih, renkler, gizgiler bir kelime ile
motif kalir. Resim sanatinin varligis bu ii¢ ana 6geye
baghidir. Diiz bir satih, renk ve ¢izgi. Motiflerin de 6zii
aynidir. Iste bugiiniin bir ¢ok okur yazarim sagirtan da
budur. Resim sanatinin ana 6geleri ile siisleme sanati-
nin 6ziinii olugturan degerlerin birbirine karigmas.
Motifleri ayaginin altindaki kilimde ve ayak iglerinde
gormeye aligik bu tiir seyirci onlar1 sanat eserleri ile ay-
n1 degerde goriince kiiplere biniyor."

Ote yandan, islam ressam ve ustalarinin "sanat hiir-
riyeti” kavramindan habersiz olduklari, Allah’in yarat-
tig1 sey’lerin resimlerini yapmaktan kaginarak, yarati-
ckuvvetlerini aki, siis ve motiflere uyguladiklari bilini-
yor.

Bu motiflerin gramatigi cagdag matematikgiler tara-

findan "grub teorileri" ve "simetri operasyonlar" ile
agiklanmakta.

Deneysel matematikte, modern cebirin soyut bir
kavrami olan grublar teorisine gore, grup kavrami ele-
manlardan olugan diizlemlerdir. Burada her grup fark-
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L1 simetri iglemi ile global simetriler olugturur.

NN

Sekil 8. Anadolu’da geleneksel dokumalarda kullanilan motifler-
de ve bu motifkerin, dokusal yiizeylerde diizenlenmesinde simetri
ogesine cok sik rastlamir. Uyum, ritim ve oranti sozciiklerinin da-
yandigl temel estetik kavramlarin baginda simetri gelir. Simetri,
iki ya da ti¢ boyutlu bicimleri en az bir eksene gire esit parcalara
ayirma ozelligidir. Daire, kare, ticgen ve cokgen gibi geometrik te-
mele bagh olarak geligtirilen motifler, genellikle bir simetri ekseni-
ne gire ayrilabiler esit parcalardan olusur. Simetrik olmayan gekil-
lerin estetik degerlendirilmesi ise dogal dlizende, motif ve zemin
iligkisinde ve bu gekillere sembolik anlamlar verilerek yapilir. Ha-
yat agaci, cark felek, zencerek, sivastika, bereket ve asiret imleri-
nin pek cogu geleneksel dokumalarda kullamilan asimetrik motif-
lerdir. Dogadaki agag ve bitki dallarimin ybnleri ve arahklam arasin-
daki uyum dogal diizendedir. Ayrica motiflerin begenilme oranim
artirmak icin onlara gizli ve sihirli anlamlar yiiklenerek sembolleg-
tirilirlire. Sembul dili farkli bir mantikkat, cagrisim agirhkl evren-
sel bir dildir (Sekil 1-2).

Fas’tan Hindikug’a, Elhamra’dan Semerkand’a ka-
dar izlenen islam yiizey siislemelerindeki motifler, bu
asimetrik teme gore ¢lizemlenebilseler de, Anadolu’da

kullanilan motiflerin ¢éziimlenmesi tam anlamiyla ya-
pilamiyor. Ornegin, Anadolu dokumalarinda kullanil-
mig olan bir motif bizi geometrik temele dayali islam
sisleme diizenine gétiiriirken, 6teki diigiincelerimizi
Hitit uygarhgmln ana tanrica kiiltiiriine yahut bagka
bir érnek ise Iyon medeniyetinin sadeligine gotiirmek-
te. Bunlarin yaninda Bizans sanatinin kurallan ile ay-
dinlatacagimiz bir motif -Orta Asya- diye bagiran Man-
dala motifleri arasinda kayboluveriyor.
Anadolu dokumalarinin bu tiir 6rneklerini motif y6-
niinden bilinen kaliplar ¢ercevesinde agiklayip, yorum-
( lamak, Klee, Kandinsky, Miro gibi ressamlarin motifle-
rini agiklamakla 6zdeglegir.
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Sekil 9.
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1960’ yrllarda Polonyal: dokuma sanatgis1 Magdale-
na Abakannowicz sergiledigi dokumalar hakkinda, ade-
ta gogebelerin oba, kara ¢adir ve toprak evlerini anlatir-
casina ¢zlemlerine golye dile getiriyor: "Uygarhgin ba-
sindan beri bize eglik etmig olan eldokumacilift modasi
gecmig diye diigliniiliir. Dokuma bir siis elemani olma
ve resimi kopya etmesinden 6nce, insam koruyan bir
ortitydii. Onu diisman ortamda koruyordu. Ben yapit-
larimda bu ilkeyi gostermek istedim ve ii¢ boyutlu do-
kumalarimi, duvardan kurtarip, onlar1 duvar ve gadir
gibi diktim ve insanin, igine girip, dokusal yiizeyi hisse-
debilecegi bityiiklikte dokudum. El ile dokunmusg her
santimetre kare doga elemam gibi birbirine benzemez.
Ben insanlarin duyu diinyasini, viicudun bir sanat ese-
rine dokunmasiyla, genigletmek istiyorum."
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4. ANADOLU MOTIFLERININ GEOMETRIK
TEMELI

Uyum ve oranti sozciiklerinin dayandig1 temel este-
tik kavramlarinin baginda simetri 6gesi vardir. Simet-
ri, iki ya da {i¢ boyutlu bigimlerin en az bir eksene gore
egit parcalara ayirma o6zelligidir. Anadoluda kullanil-
mis geleneksel motiflerde simetri 6gesi yahut bu motif-

82

lerin dokusal yiizeylerdeki simetrik diizenlemeleri ¢ok
sik goriiliir. Daire, kare, iiggen ve cokgen temeline bag-
11 olarak gelistirilen motifler, en az bir simetri eksenine
gore egit parcalardan olugur.

Simetrik olmayan motiflerdeki estetik anlatim ise
motif ve zemin iligkisinde, dolu, bos alanlarin denge de-
gerlendirmeleri ile yapildi goriiliir. Ancak asimetrik de-
senlerin dokusal yiizeydeki dagilimi simetri eksenleri
bazinda yapilmistir.

Bugiin dokuma ve tekstil iiretimini sanatsal yonde
destekleyecek caligmalar, sanat ve teknik alanlarinda
onem kazanmakta. Sanayide bu alanda yapilan iiretim
en geligmis teknik donanimh makina ile iiretilmis olsa
bile eger iiretilen mal estetik degerlerden noksan ise tii-
ketimi zorlasiyor. Bu yiizden giiniimiiz teknolojisinin
gegerli dlgiileri sanayi iiriinlerini gittik¢e artan oranda
estetik degerlere yaklagtirmaktadir.

Anadolu dokumalarinin yiizey siislemelerinde, 6l¢i,
dizem, uyum, renk ve biitiinlegtirme gibi sanatsal an-
lamda diizenlenmig bigimler yaninda, bunlardan fark-
11, anlamlan sakli ve ancak, konuyla ilgili biitiin etkin-
liklerin ve bunlar biitiinleyen 6ziin 6grenilmesi ile
agiklanabilecek belki agiklanmayacak pek ¢ok motif ile
kargilagmaktayiz. :

Tekstil iiriinlerinde kullanilacak motiflerin gelenek-
sel temellerden uzaklagip, yozlagmalarini 6nlemek, gii-
niimiiz tekstil {iretimine kisilik kazandirmakta énemli

olacaktir. 5
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