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0z

Medya, toplumsal cinsiyet rollerinin Uretiminde ve topluma aktarilmasinda etken
bir role sahiptir. Medya araclar icerisinde televizyon ve diziler toplumsal cinsiyet
rollerinin Uretiminde ve pekistiriimesinde sunmus oldugu temsiller araciligiyla 6n
plana cikmaktadir. Ozellikle televizyon dizileri en cok izlenen program tiirii olarak
hegemonik erkeklik temsillerini yaymada etkili olmaktadir. Bu durumdan hareketle
calismanin amaci, Stuart Hall'un ortaya koydugu kodlama-kod ac¢imi modeli
cercevesinde katimailarin Cukur dizisini toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan nasil
alimladigini ortaya koymaktir. Calismada, Cukur dizisinin Otekilestirici, cinsiyetci
temsilleri Uirettigi ve izleyicilerin bu temsilleri alimladigi varsayimindan yola ¢ikilmistir.
Bu cercevede amaca yonelik olarak farkli demografik 6zelliklere sahip olan 5 katilimciya
derinlemesine mulakat teknigi yoluyla belirli sorular sorulmustur. Elde edilen bulgular
sonucunda Cukur dizisinin toplumda kaliplasmis cinsiyetci temsilleri yeniden Urettigi
ve bu temsillerin izleyiciler tarafindan egemen okuma yapilarak alimlandigi tespit
edilmistir.

ABSTRACT

Media has an active role in the production and transfer of gender roles to society.
Television and TV series come to the forefront through the representations it offers
in the production and reinforcement of gender roles within the media. Especially, TV
series are effective in spreading hegemonic masculinity representations as the most
watched program type. The purpose of working with this situation is to reveal how the
participants received the Cukur series in terms of gender representations within the
framework of the coding-decoding model put forward by Stuart Hall. In the study, it is
based on the assumption that the Cukur series produces otherizing, sexist representa-
tions and that the viewers take these representations. In this framework, 5 participants
with different demographic features were asked specific questions through in-depth
interview technique. As a result of the findings, it was determined that the Cukur series
reproduced stereotypical sexist representations in the society and that these represen-
tations were received by the audience by making dominant reading.
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GIRIS

Insanligin ve uygarliklarin ortaya cikisindan giiniimiize kadar gelen siire¢ icerisinde
erkegin ve kadmin toplumsal konumu farkli olmustur. Ataerkil toplum kadina ve erkege farkli
bakmakta ve onlara farkli gérevler ve davranislar yiiklemektedir. Bu durum kadin ve erkek
arasinda ¢esitli ayrimlar1 ortaya ¢ikarmistir. Toplum erkege giig, kudret, akil kavramlarini
atfederken kadin ise toplum tarafindan zayif, aciz, duygusal gibi kavramlarla
Ozdeslestirilmektedir. Bu durum, kadm-erkek arasindaki ayrimm temel gostergelerini
olusturmaktadir. Bu gostergeler toplumlar tarafindan iiretilmesinin yani sira ¢esitli araglar
yoluyla yeniden iiretilerek patriyarkal diizenin devaminda Onemli rol oynamaktadirlar.
Ozellikle kitle iletisim araglarmin bu ikiliklerin {iretimi ve yayilimmda aktif rol oynadigi
yadsmamaz bir gercektir. Kitle iletisim araglar1 igerisinde yer alan televizyon da bunlardan
biridir.

Geleneksel iletisim araclarindan biri olan televizyon, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde
de bireyleri ya da topluluklar1 biiyiik 6l¢iide etkileyen araglarin baginda gelmektedir. Akilli
telefon, tablet gibi yeni iletisim teknolojilerinin gelismesine ragmen hala her evde bir
televizyonun bulunmasi, aile kiiltiirii igerisinde kolektif izleme olarak da tanimlanan izleme
bi¢imlerinin belirli 61¢tide devam etmesi, bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Televizyonun bu
denli takip edilmesi, televizyonun izleyicileri zaman igerisinde sosyolojik ve psikolojik agidan
etkileme potansiyeline sahip olmasina imkan tanimaktadir. Televizyonun izleyicilere olan
etkileri iizerine yapilan ¢aligmalara bakildiginda, televizyonun izleyicilerde ¢esitli doyumlari
saglamasi ve etkilemesi, uzun zamanda insanlarin ger¢ek hayattaki eylemlerinin degismesine
yol agmaktadir. Bu anlamda televizyon, giindelik yasam deneyimini gelistiren ve bu deneyimin
nitel ve nicel oriintiistinde degisikliklere neden olabilecek teknolojik bir olanaktir (Mutlu, 1991:
15) Kadin ve erkege yiiklenen cinsiyet rolleri, televizyon tarafindan temsillere kodlanmis bir
sekilde izleyicilere sunulmakta ve izleyiciler sosyal ve kiiltiirel pratiklerini bu temsillere gore
sekillendirebilmektedir.

Televizyonun igerik bakimmdan toplumsal cinsiyet ayrimcilifini ya cinsel
otekilestirmeyi en ¢ok iirettigi program tiirti dizilerdir. Televizyon dizileri, ataerkil toplumsal
pratikleri ve mitleri tiretmekte, kadin ya da erkegi stereotiplestirerek topluma sunmaktadir.
Boylece “kadin ve erkek karakterlerin rolleri egemen ideolojiye gore olusturulmakta, belli bir
tipe sikistirilmakta ve pekistirilerek kaliplasmaktadir” (Yiicel, 2013: 2). Dizi izleyicileri, dizinin
vermis oldugu bu kodlar1 egitim, yas vb. gibi degiskenlere bagli olarak alimlamaktadir. Bu
alimlama siirecinde yasanilan ¢evre, sosyal yasam gibi kiiltlirel pratikler de alimlama siirecini
etkilemektedir. Birmingham Okulu, Kiiltiirel Calismalar temsilcilerinden Stuart Hall kodlama-
koda¢imi modeli, alimlama siirecini geleneksel iletisim modellerinden farkli ele almaktadir. Bu
modele gore izleyici tiikettigi icerigi tek bir sekilde alimlamaz. Izleyiciler bu icerikleri egemen,
miizakereci ve karsit sekilde okur ve her medya icerigini oldugu gibi kabul etmez (Seker ve
Balci, 2013). Bu ¢ergevede arastirmanin amaci, katilimcilarin en ¢ok izlenen dizilerden biri
olan Cukur dizisini toplumsal cinsiyet temsilleri acisindan nasil alimladiklarini ortaya
koymaktir. Aragtirma sorusu olarak iki soru belirlenmistir: S1: “Cukur dizisi, toplumsal cinsiyet
ayrimciligini temsiller agisindan tliretmekte midir ve izleyiciler bunu alimlamakta midir?” S2:
“Cukur dizisini izleyen katilimcilar daha ¢ok hangi tiir okuma yapmaktadirlar?” Arastirmada
derinlemesine miilakat teknigi kullanilarak belirlenmis sorularla yapilan ¢alismada, 5 kisi ile
goriisme yapilmustir. Farkli meslek gruplarinda yer alan 5 kisi ile yapilan goriismelerin
sonucunda diziyi takip eden katilimcilarm Cukur dizisinin erkeklik ve kadinlik rollerini nasil
alimladiklar1 Hall’un okuma bi¢imleri ile tartisilacaktir. Bu tartismaya gegmeden 6nce Kiiltiirel
Calismalar Merkezi ve Stuart Hall’un okuma bigimleri hakkinda bilgi vermek c¢alismay1 daha
anlamli hale getirecektir.
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KULTUREL CALISMALAR VE ALIMLAMA ANALIZI

Kiltirel Caligmalar gelenegi, Marksist ideoloji temelinde ana akim iletigim
kuramlarindan farkl olarak iletisim siireclerini ele alan bir ekoldiir. 1950’li yillarin ikinci
yarisindan sonra ortaya ¢ikan bu ekoliin merkezi Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar
Merkezi’dir. Popiiler kiiltiiriin tiim diinyay1 etkisine aldigi1 bir donemde kiiltiir iizerine
caligmalariyla tinlenen okul, toplumsal cinsiyet, ik ve smifsal farkliliklara odakl bir ¢ergeve
cizer. Geleneksel Marksist kuramlarin ekonomik indirgemeciligine karsin kiiltiirii 6zerk bir
yap1 gibi ele alan bu okulun ilk temsilcileri Richard Hoggart, Raymond Williams ve E.P.
Thompson’dir.

Kiltirel Caligmalar Merkezi, dil ve anlamlar yoluyla iretilen ger¢ek diinyanin
toplumsal izdiisiimii ile ilgilenmislerdir. Anlamlandirma ve temsil pratiklerinin kiiltiirel yap1y1
anlamlandirmada 6nemli oldugunu vurgulayan ekol (Barker, 1999: 13) ideoloji ve kiiltiire 6zerk
bir alan tanir. Ideoloji ve kiiltiire Althusserci yapisalcilik agisindan bakan Kiiltiirel Calismalar
Merkezi, Althusser’in Devletin Ideolojik Aygitlart ve Antonio Gramsci’nin hegemonya
kavramsallastirmalarina basvururlar (Yaylagiil, 2018: 131). Medya, hakim kiiltiirii topluma
yayarak alt kiltiirlerin hakim kiiltiir karsisinda bilinglenmesine ve elestirel bir siirecin
olusmasina engel olmaktadir. Medya var olan gercekligi degistirerek ya da doniistiirerek
toplumsal yap1 igerisindeki esitsizlikleri yeniden tiretmektedir.

Kiiltiirel Calismalar’a kadar, Marksist elestirel gelenek i¢inde medya metinleri, daha
cok tiiretim siireci ile iligkili olarak diistiniilmiis ve gerek aragci yaklagim gerekse ekonomi
politik yaklasimi i¢inde, bu metinlerin okuyucusu olan kisi ve gruplar, basl basina 6nemli bir
arastirma konusu olmamustir (Inal, 1996:43). Medya incelemelerinde ideolojinin ve kiiltiiriin
iretim stireglerini yapisalc1 yontemlerden faydalanarak inceleyen Kiiltiirel Calismalar Merkezi,
medya metinlerinin ideolojik anlamlar igerdigini ve tek bir anlamlarmin olmadigmni 6ne siirerek
geleneksel Marksist kuramlardan ayrilir. Bu konuda Kiiltiirel Calismalar gelenegi igerisinde
yapmis oldugu ¢aligmalarla taninan Stuart Hall akla ilk gelecek isimlerden biridir. Hall, 1940’11
yillarda medyanin etkileri iizerine yapilan arastirmalarda tek yonlii ve pasif bir izleyici
anlayigiin aksini savunmus, “izleyicilere aktif bir iletisim rolii verilmesi gerektigini ve bu
yonde ¢alismalar yapilmasi gerektigini ilk kez vurgulamistir “(irvan, 1997:2005). Kiiltiirel
Calismalar Merkezinin yontem olarak kullandig1 izleyici arastirmalari, kiiltiirel ve ideolojik
pratiklerin anlamlandirilmasinda islevsel bir rol {istlenir. Kiiltiirel Caligmalar, izleyicinin
toplumsal 6zne bi¢imine atifta bulunarak iletilerin anlamlandirilmasinda etken bir sekilde
alimlama gergeklestirdigini dne siirer. izleyicilerin medya iceriginin alimlanmas: siirecinde
bireysel farkliliklar da incelenen konular arasindadir. Bu noktada “izleyici ¢alismalarinda temel
sorun ‘izler kitlenin izledikleri programlar1 nasil anlamlandirdiklar1 ya da gilindelik
yasamlarinda toplumsal anlam iiretimi bakimindan nasil farklilagtiklaridir (Aydm, 2007: 125).

1980°1i yillarda Hall’un ¢ahismalariyla beraber Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Merkezi,
alimlama analizi yontemini arastirmalarinda kullanmaya baglamislardir. Geleneksel ana akim
kitle iletisim arastirmalarinda yer alan dogrusal/lineer iletisim siireci farkli yapilardan
yoksundur ve iletigim siirecini ag¢iklamakta yetersiz kalmaktadir. Alimlama siirecinde
mesajlarin  okuyucu/izleyici lzerindeki etkisi lizerine yogunlagarak izleyicilerin medya
mesajlarin1 nasil anlamlandirdiklar1 iizerinde tartigirlar. Izleyici almis oldugu medya
mesajlarinin sifrelerini ¢oziimler ve kendi hayat pratiklerine yansitir. Bu baglamda iletisim
slireci, birbiri ile baglantili olan {iretim, dolasim, tiiketim ve yeniden {iretim iliskilerini {ireten
bir yapidadir (Hall, 2006: 163).

Hall, medya analizini bir biitiin olarak toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
déniisiimiin merkezi olarak goriir. Iletisim siirecinin nasil ele alinmasi gerektigi iizerine galisan
Stuart Hall, ideoloji-dil-sdylem iliskisini iinlii Encoding/Decoding (2006) ¢alismasinda irdeler.
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Hall, ana akim iletisim ¢aligmalarinda tek yonli gelisen “kaynak-mesaj-alic1” dongiisiiniin
iletisim siirecini agiklamakta yetersiz kaldigini ileri siirer (Hall, 2006: 163). Bunun yerine
iletisim siirecinde medya mesajlarina verilen cevaplarin ¢esitliligine genis bir alan acar ve bu
durumu {i¢ kategoride ozetler: “Ideolojik olmadig1 &ne siiriilen egemen okuma, alimlama
konumlarindan biridir. Miizakereli ya da tartigmali okuma olarak tanimlanan okuma ise
okuyucularin/dinleyicilerin/izleyicilerin kendi toplumsal faydalar1 igin {irettikleri cabay1
tanimlar. Son olarak ise kaynak tarafindan gonderilen mesaji tamamen farkli bir ¢erceve
icerisinde ele almaya calisan karsit okuma ya da muhalif koddur (Hall, 2006 :171-173). Bu
okuma tiirleri izleyicilerin medya metinlerini alimlama ve bu metinlerden etkilenme diizeyini
de gostermektedir.

Alimlayici, egemen(hakim) okuma bigiminde bir televizyon programinda veya bir haber
metininde kendisine sunulan igerigi lireticinin, kodlayicinin istedigi bicimde alimlayarak hakim
ideolojinin pekismesine yardimci olmaktadir. Alimlayici, karsit(muhalif) okuma bigiminde
kendisine sunulan icerige tamamen karsi ¢ikmakta ve kodlayicinin iirettigi anlam ile kendi
alimlamasi arasinda bir karsitlik olusturmaktadir. Miizakereli okuma bi¢iminde ise, alimlayici
kendisine sunulan iletiler karsisinda bir miizakere olusturmakta ve iletileri kendi dogru ve
yanliglarina gore yargilayarak yeniden iiretmektedir.

Kiiltiirel Caligmalar temsilcilerinin yapmis oldugu alimlama arastirmalar1 1980 ve
sonrasinda 6nemli bir ivme kazanmustir. David Morley’in Nationwide Audience (1980) isimli
calismasi, Stuart Hall’'un kodlama-koda¢imi modelinin uygulandig: ilk c¢alismalardandir.
Morley, Nationwide isimli programin izleyicileriyle goriismeler gerceklestirmis ve topladigi
verileri egemen, miizakereli ve muhalif (karsit) okuma kavramlari ¢ercevesinde degerlendirir.
Yine Morley Family Television: Cultural Power and Domestic Leisure (1990) isimli
calisgmasinda cinsiyet kaynakli iktidar anlayisinin ev i¢i televizyon izleme pratiklerinde
belirleyici bir rolii oldugunu tespit etmistir (Morley, 1990: 13). David Morley’in ¢alismalar1
disinda James Lull’un The Social Uses of Television (1980), Dorothy Hobson’in Crossroads:
The Drama of a Soap Opera (1984), Janice Radway’in Reading the Romance: Women,
Patriarchy and Popular Literature (1984), Ang ‘in Watching Dallas: Soap Opera and the
Melodramatic Imanigation (1991) c¢alismalari, alimlama arastirmalarinda Oncii olarak
degerlendirilen diger ¢aligmalardir.

Medya metinleri, izleyicilere toplumsal, kiiltiirel ve politik diinyaya iliskin
simiflandirmalar1 dayatmaya egilimlidir. Bu smiflandirmalar, ataerkil toplumun kodlamalaridir
ve gazete, televiziyon, sinema, gibi gesitli araglarla izleyici/okuyuculara sunulmaktadir.
Izleyicilerin metinleri sosyal ve politik baglamda toplumsal cinsiyet rollerini kendi 6znel
diinyalarindaki degerlerle nasil alimladiklar1 6nem kazanmaktadir.

TELEViIZYON DiZiLERINDE CINSIYET TEMSILi VE AILE

Kitle iletisim araglari, toplumun bilgilenme, haberdar olma ve eglenme ihtiyaglarini
karsilamak amaciyla basvurdugu birincil kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu birincil
kaynaklar icerisinde yer alan araglardan biri de televizyondur. Televizyon, giiniimiizde hemen
her evde bulunmaktadir ve bilgilendirmenin yani sira eglence yoniiyle de popiilerligini hala
stirdiirmektedir. Rasyonel ve duygusal islevleri bulunan televizyonun igerikleri agisindan 6n
planda olan tiirti dizilerdir.

Televizyon dizileri, giindelik yasam igerisinde en c¢ok takip edilen televizyon
programlarindan biridir. Televizyon dizileri, genis kitleler tarafindan takip edilmektedir ve
zamanla dizi fanlar1 diyebilecegimiz izler kitleler olusmaktadir. Televizyon dizilerinin bu denli
takip edilmesi, iceriklerinde yer alan anlam ve temsillerin de sorgulanmasimni beraberinde
getirmektedir. Olumlu ve olumsuz anlamlarin {retiminde kaynak olarak goriilebilecek
televizyon dizileri, toplumsal cinsiyet kaliplarinin iiretildigi bir merkez konumundadir. “Medya
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iceriklerinde yer alan cinsiyet rolleri ve soylemleri Tiirkiye gibi patriarkal yapmin hakim oldugu
iilkelerde kadin ve erkek arasindaki iliskiyi tanimlamada basat bir gorev iistlenmektedir”
(Kuruoglu ve Aydin, 2014:162). Kadm genellikle ikinci cins olarak temsil edilir ve kadinin
erkek olmadan bir varlik olamayacag1 mesaj1 aktarilmaktadir. Tktidar ve gii¢ sahibi olan erkek
etkendir, zayif unsurlarla 6zdeslesen ve ev i¢inde konumlandirilan kadin ise edilgendir. “Bu
temsilleri dizi igeriklerinde de gérmek miimkiindiir; erkek sosyal hayatta aktif, calisan, evi
gecindiren, akilli, egitim gdérmiis, teknolojiyi aktif kullanan bireyler olarak ve dis diinyada
konumlandirilirken; kadin ise egitim almis olsa da ev i¢i alanda (¢cogunlukla mutfakta), ev
kadini, giizel, akil dis1, duygusal ve anne olarak gosterilmektedir” (Boral Aslan ve Nisan, 2018:
529-530).

Televizyon dizileri ve sinema filmleri araciligiyla belirlenmis kadin ve erkek rol
modelleri topluma sunulmaktadir. Goksel ve Giintekin’ ¢ gore (2008) televizyon dizilerinde yer
alan karakterler belli basl baz1 6zelliklere sahiptir ve genellikle kadinlar aptal sarisin, ¢irkinken
giizellesen kadin, anne olarak kadin ve fettan kadin seklinde siniflandirilmaktadir. Tombul’a
gore (2020), sinema anlatisinda kadmlar ev igin hapsedilen bir anlayisla izleyicilere
sunulmaktadir. Erkegin iktidar tasiyiciligi temelinde konumlandirilmas: erkegin siddet
uygulayicisi olarak temsil edilmesine neden olmaktayken kadinin ise gii¢siiz, zayif, aglayan,
siddete ugrayan olarak temsil edildigi goriilmektedir. Hegemonik erkeklik anlayisinin temsil
eden bu Ozellikler, karakterlere Ozenme giidiisi sonucunda izleyiciler tarafindan
benimsenebilmektedir. Boylece, iletisim siirecinde iiretilen anlam ve gostergeler baskalarina
aktarilmaktadir (Fiske, 2003: 16). Bu aktarimin sonucunda dizide yer alan karakterlerle
kendilerini 6zdeslestiren izleyiciler, alimlamis oldugu anlam ve temsilleri toplumsal hayatta
yayan bir arac1 konumundadir.

Ataerkil egemen toplumlarda erkegin toplumsal alanda daha aktif, kavgaci ve cesaretli
bir konum igin hayata hazirlanirken kiz ¢ocuklar1 ise ev islerini yapacak, g¢ocuk bakacak
nitelikte ve dolayisi ile aile icinde sinirlandirilmis bir sekilde biiyiitiilmektedir. Dolayisiyla
kadinlarin mutlulugu onlara bakacak erkeklere baghdir (Ozbudun, 1999:34). Televizyon
dizilerinin igeriklerinde de bu anlayisin temsilleri aile baglaminda aktarilmaktadir. Televizyon
dizilerinde kadinlar, aile ve ev ile biitlinlesmis bir yapida yer almaktadir. Aile, kadma kars1
cinsiyet¢i kaliplarin ve sdylemlerin siklikla iiretildigi ve kadinla 6zdeslestirilen bir kurum
olarak dizilerde tasvir edilmektedir. Prime-time’da yayinlanan pek ¢ok televizyon dizisinde,
kadinlarin eve ve aileye iliskin rollerinin onceligi vurgulanmaktadir (Kalan, 2010: 81).
Dizilerde erkek gilic semboliiniin temsili bigiminde tasvir edilirken kadm ev disinda herhangi
bir eylemi gerceklestirmekten yoksun birakilmis bir varlik seklinde gdosterilmektedir.
Boylelikle, diziler topluma kadinlarin en 6nemli gorevlerinin dis diinya ile bir baglantisi
olmayan sadece ailelerini mutlu etmeye calisan ve ailesini bir arada tutmaya galisan bir aile
iiyesi oldugunu hatirlatmaktadir. Bu ¢ercevede Tiirk dizilerinin genel egilimi, kadin1 “kutsal
anne” ve “bakim veren es” kaliplara hapseden bir ¢izgidedir (Agaoglu Ercan ve Cakar Bigic,
2019: 166). Bu kaliplarin disinda kalan ve aile igerisinde geleneksel kalip rollere itiraz eden
karakterler ise kavgaci ve isyankadr olarak sunulmaktadir. Bu nedenle aile baglaminda
heteronormatif kiiltiirii yansitan dizilerin desifre edilmesi 6nem arz etmektedir.

CUKUR DiZiSiNiN iCERIiGi

Izleyicilerin televizyon metni karsisindaki konumlarmi ve alimlamalarmi incelemeden
once dizinin igerigi hakkinda bilgi vermek, arastirmanin anlasilir kilimmasinda onemlidir.
Cukur dizisi, yapimeilig1 Ay Yapim tarafindan iistlenilen 2017 yilinda Show TV ekranlarinda
gdsterime giren yerli bir dizidir. Yénetmenligini Sinan Oztiirk iin yaptig1, senaryosunu Gokhan
Horzum’un yazdig1 dizinin basrollerinde Aras Bulut Iynemli (Yamag¢ Kogovali), Dilan Deniz

Cicek (Sena Kocovalr), Ercan Kesal (Idris Kogovali) ve Perihan Savas (Sultan Kogovali) yer
almaktadir. Gosterime girdigi giinden bugiine reyting rekorlar1 kiran dizi, 2020 yili itibariyle 3.
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sezonuna devam etmektedir. Bu siireg i¢erisinde diziye birgok yeni karakter girmis ve ¢ikmistir.
Bu baglamda bagkarakterlerden olan Idris Kogovali ve Sena Kogovali karakterleri 2.sezonun
sonunda ayrilmiglardir.

Dizi genel olarak Idris Kogoval'nin hayati iizerine kurgulanmustir. Istanbul’a
geldiginde Cukur adli mahalleye yerlesen Idris Kogovali, zamanla bu mahalle tarafindan
benimsenir ve sevilir. Zaman igerisinde mahallenin kontrolii ve ydnetimi idris Kogovali’ya
gecer. Mahalle disa kapali bir mahalledir ve kendi kurallar1 vardir. Bu mahalleye mensup
bireyler, viicutlarinin herhangi bir yerine mahallenin isaretini dovme yaptirarak aidiyetlerini
ispatlamakta ve mahallenin disarisina ¢iktiklarinda bu isaret yoluyla birbirlerini
tanimaktadirlar:

)

Gorsel 1. Cukur Isareti
(https://dizihaberi.tv/cukur-2-sezon-yeni-dovmesi-ne-anlama-geliyor-ne-demek-istiyor/)

Dizide mahalle bireyleri ile Idris Kogovali arasmdaki iliski baba-ogul iliskisi seklinde
izleyicilere sunulmaktadir. “Cukur evimiz, Idris Babamiz.” slogani, dizinin birgok bdliimiinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki mahalleye “Kogova Mahallesi” admi bile vermislerdir. Bu
aidiyet duygusu ile mahalleyi koruma giidiisiiniin tretimi gerceklestirilmekte ve
pekistirilmektedir. Mahallenin kurallarindan birisi de Cukur Mahallesine uyusturucu tiretmenin
ve sokmanim yasak olmasidir. Bunun disinda fuhus, silah kagake¢iligi gibi illegal eylemler
serbesttir. Uyusturucu yasagini delmeye ¢alisan bir grup, bu konuda kararlidir. Kogovalilarla
anlasma yoluna giden bu grup, istediklerini elde edemeyince mahalleye ve Kocovali ailesine
saldirirlar. Aileyi ve mahalleyi ele gegirdiklerini disiindiikleri sirada sira dis1 bir olay
gerceklesir. Yillar 6nce evinden ve mahalleden ayrilan Yamag¢ Kogovali, annesi Sultan
Kogovali’nim istegi lizerine mahalleye geri doner.

Yamag, normalde kendini sadece kendi istedigi gibi yasamaya odaklamis, yarimni
diisinmeyen gengtir. Barlarda solistlik yapmakta ve tek basina yasamaktadir. Bir gece kendisi
kadar yarali, tehlikeli ama bir o kadar da giizel bir gen¢ kadnla tanigir. Kadinin ad1 Sena’dir.
Kisa siirede birbirlerine asik olurlar ve evlenirler. Yamag’in Sena'ya sdyledigi gibi "6lene kadar
mutlu" yasayacaklarmi diisiinen geng sevgililerin arasina Yamacg’in ge¢miste biraktigini
diistindiigii ailesi girer. Sena, Yamag’n pesinden bu ailenin i¢ine girerken ikisi de hayatlarinda
bir daha hi¢bir seyin eskisi gibi olmayacagmi bilmemektedir (https://www.ayyapim.com/tr-
tr/cukur Erisim tarihi: 15.05.2020).

ARASTIRMA AMACI, YONTEMI VE SINIRLILIKLARI

Toplumsal cinsiyet rollerinin insa edilmesi ve aktarilmasinda medya 6nem tagimaktadir.
Medya igerisinde biiylik 6nem tasiyan televizyon, toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda ve
pekistirilmesinde, sundugu temsiller araciligiyla one ¢ikmaktadir. Ozellikle en gok izlenen
program tiirli olarak televizyon dizileri erkeklige iliskin toplumsal cinsiyet rollerini temsilleri
araciligiyla sunmakta ve 6ne ¢ikardig: siddet araciligiyla hegemonik erkeklik yapilanmasinda
da etkili olmaktadir. Boylelikle ataerkil ideolojiyi desteklemekte ve erkek egemenliginin
devamliligina katki saglamaktadwr. Bunlardan hareketle ¢alismanin amaci, siddet icerikli
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dizilerdeki erkekliklerin ve ideal olarak sunulan hegemonik erkekligin temsillerine dikkat
¢cekmek ve Onemli bir insa ve pekistirme araci olarak medyanin dizi alaninda olusturdugu
erkeklik temsillerini incelemektir.

Arastirmada Kiiltiirel Caligmalar geleneginin etnografi temelli alimlama analizi metodu
kullanilmistir. Alimlama analizi, * izleyici tercihlerini veya medya etkilerini 6ngérmek ya da
elde edilen bulgular1 genellemek yerine, gorgiil veriyi teorize ederek izleyicilerin medya
metinlerini nasil anlamlandirdigini anlamaya ve agiklamaya ¢alisir” (Hermes, 2006: 383). Bu
anlamlandirma girisimi, izleyici/okuyucunun sosyal, kiiltiirel ve politik tavriyla da yakindan
iliskilidir. Bu nedenle “etnografik temelli arastirma metodunda ilkesel olarak medyayla
iliskilerde yagsam baglami bilgisi goz 6niinde bulundurulmalidir” (Alver, 2012: 255). Yasam
baglami bilgisi dogal olarak her izleyici/okuyucunun 6znelligine génderme yapmaktadir.
Nitekim her izleyici/okuyucu kendi anlam diinyasina gore yorumlamalarda bulunmaktadir. Bu
anlamda “bireylerin yasam Oykiilerindeki ve siirecten gececek nesneler arasindaki farkliliklar,
ayrica durumsal ve baglamsal etmenlerden kaynaklanan degisiklikler nedeniyle, programlar ve
tiirler arasinda oldugu kadar, izleyiciler arasinda da alimlama farkliliklar1 beklenebilir” (Hoijer,
2005: 108). Bu farkliliklarm tespit edilmesinde izleyicilerin bulunduklari ortamim ve i¢sel
faktorlerin de etkili oldugu varsayilarak genellikle izleyicinin medyay1 kullandigi ortamda
izleyici arastirmalar1 yapilmaktadir. Gozlemlerin yani sira derinlemesine yapilan goriismelerle
de nitel veriler elde edilebilmektedir. Bu noktada alimlama analizinin amaci, alimlamayla ilgili
stirecleri inceleyip, medya iceriginin kullanim ve etkileriyle ilgili bir tavir gelistirebilmektir
(Jensen ve Rosengren, 2005: 63).

Cukur dizisinin alimlama analizi, nitel arastirma yontemlerinden biri olan derinlemesine
miilakat teknigi kullanilarak gerceklestirilmistir. Derinlemesine miilakat teknigi, arastirilan
konunun tiim ayrmntilarin1 ve boyutlarini kapsayan, genellikle ac¢ik uglu sorularin soruldugu bir
tekniktir. Birebir ve yiiz yiize goriisiilerek enformasyon toplanmasina firsat veren derinlemesine
miilakat teknigi, kapsamli yanitlarin elde edilmesine imkan tanir. Derinlemesine miilakat
teknigi, basta sosyal bilimler olmak iizere tip ve is diinyasinda da yogun bir sekilde
kullanilmaktadir (Tekin, 2006: 101).

Kiiltiirel Calismalar ile ortaya ¢ikan alimlama analizleri, haber programlarindan dizilere
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Calismada, Cukur dizisinin Otekilestirici, cinsiyet¢i
temsilleri lirettigi ve izleyicilerin bu temsilleri alimladig1 varsayimindan yola ¢ikilmistir. Cukur
dizisinin se¢ilme sebebi, yaymlandigi giinde reyting rekorlar1 kirmasi ve izler kitlesinin diziyi
giindelik yasam pratiklerine yansitmis olmasidir. Dizi, RTUK tarafindan bir¢ok kez
uyarilmasina ve ceza verilmesine ragmen ii¢lincii sezonuyla devam etmektedir.

Calismanin amacina yonelik amagli 6rneklem esas alinarak 5 izleyici ile sinirlandirilmis
ve gorlismeler gerceklestirilmistir. Calismanin 6rnekleminin az katilimei ile olusturulmasi
temsiliyet noktasinda sorun olusturabilmektedir. Ancak derinlemesine miilakat tekniginin uzun
zaman almasi ve analizinin de yorumlanmasi zor olmaktadir. Az kisiyle yapilan goriismeler ile
ortaya konacak verilerden ziyade niteliksel bulgularin ortaya konmasi daha agiklayici
olabilmektedir. Calismada, katilimcilara yonelik 6nceden belirlenmis sorular olmakla birlikte
ara sorular da yoneltilmistir. Bu sorular, katilimcilarin en az dizinin ilk sezonunun tamamini
izledikleri varsayilarak olusturulmustur. Arastirmaya katilan 5 kisinin demografik bilgileri
birbirinden farklidir. Cesitli meslekleri icra eden katilimcilar ile sosyal mesafe kurallarina
uyularak ortalama 40-45 dakika goriisme yapilmistir. Sadece sorular {izerinden yapilan bu
caligmada, Hall’un ortaya koydugu ii¢ okur tipi olan egemen, miizakereci ve muhalif okur
baglaminda katilimcilarin Cukur dizisini toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan nasil alimladigi
tespit edilmeye calisilmistir. Arastirmada su sorulara yanit aranmistir: S1: “Cukur dizisi,
toplumsal cinsiyet ayrimciligini temsiller agisindan iiretmekte midir ve izleyiciler bunu
alimlamakta mudir?” S2: “Cukur dizisini izleyen katilimcilar daha ¢ok hangi tiir okuma
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yapmaktadirlar?”’ Arastirmaya katilan katilimcilarin yas araligi 24-42°dir ve katilimcilar 3
erkek, 2 kadindan olusmaktadir.

Arastirmada, katilimcilara yoneltilen sorular su sekildedir:

Cukur dizisini izleme nedenleriniz nelerdir?

Genel olarak dizideki kadmlara yonelik diisiinceleriniz nelerdir?

Genel olarak dizideki erkeklere yonelik diisiinceleriniz nelerdir?

Dizinin baskarakterlerinden biri olan Idris Kogoval'nin kadinlara yonelik

davraniglar1 hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

e Iidris Kogovali ve oglu Yamag¢ Kogovali’nin kadinlara bakis agis1 ayn1 nmudir, farkls
midir? Diisiinceleriniz nelerdir?

e Dizide en sevdiginiz erkek ve kadn karakterler kimlerdir? Sebepleri nelerdir?

BULGULAR
Diziyi izleme Nedenleri

Katilimc1 se¢iminde dizinin en az birinci sezonunu izleyen izleyicilerle goriisme
yapilmistir. Katilimcilarin diziye olan ilgilerini anlayabilmek ve kavrayabilmek adina ilk olarak
diziyi neden izledikleri sorusu yoneltilerek 6n bilgi alinmaya ¢aligilmistir. Katilimcilarin diziyi
izleme nedenleri su sekildedir:

“Icerde dizisini izlemistim ve cok begenmistim. Icerde dizisinin oyuncularinin biiyiik bir
kismimin Cukur dizisinde oynadigimi gérdiim ve konusu da hosuma gittigi icin izlemeye
basladim ve daha sonra dizinin kendisini de sevdim.” (Ogrenci, A.E.C, 24E)

“Diziyi ilk baslarda Aras Bulut Iynemli ve Ercan Kesalin oyunculuklarini begendigim
icin izlemeye baslamistim. Sonra dizideki insanlarin birbirine ¢ikar gozetmeden kenetlenip
yardimlasmasi ve iliskilerin gercek¢iligi beni dizinin igine ¢ekti.” (As¢i, B.N.C, 25K)

“Giig gosterisinin oldugu bir dizi. Ayrica strateji ve akil oyunlari da diziyi ¢ekici kilan
seylerden. Oyuncular da iyi olunca izlemeye devam ettim.” (Ogretmen, G.K, 42E)

“Etrafimdaki ¢ogu kisinin diziyi takip etmesinden dolayr merakimdan izledim sonrada
aliskanlik diyebiliriz. Aras Bulut Iynemli’nin de basrolde olmas: diziyi takip etmemde biiyiik
etkendi.” (Ogretmen, S.C, 34E)

“Cukur dizisini izleme sebebim, mahalle yasantisinda aidiyetlik duygusunun islenmesi
ve dizinin konusunun ilgi ¢ekici olmasi. Mahalle icerisinde diismanlara karsi miicadele
edilmesi ve bu miicadelede herkesin birlik olmast ¢ok hosuma gitti.” (Ogretmen, B.O, 26K)

Katilimcilarin ¢ogu diziyi oyuncularin iyi olmasi ve dizi igeriginin iyi olmasi nedeniyle
izlediklerini belirtmislerdir. Bunun yan sira gii¢ ve iktidar oyunlarmin vurgulanmasi, dizinin
aidiyet duygusunu besleyen yapisinin olmasi dizinin izlenmesinde etkili olmaktadir.

Giig ve Iktidar Algisi

Dizide mahalleyi kontrol etme ve hemen her duruma miidahale edebilen, durumu
kotarabilen gii¢ simgesi olarak Idris Kogovali 6n plana ¢ikmaktadir. Idris Kogovali, muktedir
olarak her seyi yonetebilen bir karakter temsiline denk diismektedir. Katilimcilarin yaridan
fazlasi iktidar sahibi olarak Idris Kogovali’y1r gérmektedir. Bu nedenle katilimcilari ¢ogunun
egemen okuma gerceklestirdigi goriilmektedir.

“Idris Kocovali gercek hayatta var olabilecek bir karakter ashinda. Dizide diger
karakterlerin de 6zendigi, oykiindiigii ve benimsendigi bir karakter bence. Dizide iktidarin
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varhgi Idris Kogovali ile biitiinlemis bir sekilde sunuluyor. Etrafindaki herkesi iktidart ile
yoneten ve giiciinii yeri geldiginde siddete basvurarak kullanan bir isim Idris Kogovali.”
(Ogretmen, G.K, 42E).

“Dizide baska karakterlerin dokunamadigi bir karakter Idris Kocovali. Mahalle
tizerindeki iktidarini yeri geldigi zaman sonuna kadar kullanabilen bir kisiligi var. Yiiriirken
denk geldiginde korkudan kagilabilecek bir yiizii var ayni zamanda. Ercan Kesal, roliinii ¢ok
iyi benimsemis ve karakteri ¢ok iyi yansitiyor.” (Ogretmen, S.C,34E).

“Idris Kogovali babacan hareketleriyle herkesi kucaklayan bir karakter. Giiciinii
sevdikleri i¢in harcayabilen ve bu yolda kendi camint feda edebilecek kadar da gozii pek. Bu
yoniiyle sert bir mahalle liderinden ziyade eviatlarini koruyup kollayan bir baba gibi geldi
bana.” (Ogrenci, A.E.C, 24E).

“Illegal isleri olan, herkesi kendisine bir sekilde baglamis birisi. Onun bir emri ile
mahalledeki herkes her seyi yapabilir. Giiciiniin farkinda ve kendi arkasindaki insanlara
giivenen ve giivenilen bir lider gibi desem daha dogru olur. Insanlarla arasina mesafe
koymamasi, mahallelinin sorunlari ile ilgilenen birisi olmasi, yaptigi illegaliteyi unutturuyor.”
(As¢t, B.N.C, 25K)

“Cukur evimiz, Idris babamiz.” mottosu dizinin ana temasi. Yamag yokken iktidar alam
Idris’e aitti. Yama¢ mahalleye geldikten sonra iktidar babasi ile paylasiliyor. Daha sonra
mahallenin yonetimini babasimin ismini kullanarak ele aliyor. Zaman zaman baba ve ogul
arasinda giic miicadelesi de oluyor.” (Ogretmen, B.0,26K)

)

Diziye Yonelik Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Yorumlanmasi

Idris Kogoval'nin iktidar olarak goriildiigii mahallede, erkeklerle olan iliskileri
hakkinda sorular sorulmustur. Idris Kogovali, mahallede yasayan insanlara is bulan, onlarin
istihdam edilmesini saglayan bir karakterdir. Onu yillar boyunca terk etmeyen ve mahalleye
yerlestiklerinde de yardimci olan yakm arkadaslari Pasa ve Emmi karakterleri de Idris
Kocovali’nin bu islerinde yardimei olan karakterlerdir. Zaman zaman zit fikirlere sahip olsalar
da genelde Idris Kogovali'nin fikirleri kabul gérmektedir. Bu gercevede Idris Kogovali’nin
yakinindaki erkekler arasmnda gii¢ miicadelesinin olup olmadig1 ve Idris Kocovali’ya olan
baglihigin saygidan ya da menfaatten mi oldugu sorusu yoneltilmistir. Katilimcilarin Idris
Kogovali’nin etrafindaki erkeklerle ilgili diisiinceleri s6yledir:

“Dizide anlatilmak istenen samimi baglilik mahallenin sadece belirli bir kesiminde var.
Sadakat duygusu agir basanlar menfaat i¢in hareket etmiyor. Pasa ve Emmi bunun en giizel iki
ornegi. Onlar Idris’i sonuna kadar savunan eski arkadaslari. Onlar Idris ten habersiz hichir
sey yapmaz. Idris’in tahtinda gézleri yoktur. Idris birdir, tektir, ondan baskasina itaat edilmez.
Onun séyledikleri sorgulanmaz.” (Ogretmen, G.K,42E)

Pasa ve Emmi ona ¢ok bagli ama her konuda degil. Mesela Pasa, -¢ok giivendigi dostu-
Idris’in baska bir kadindan olan ¢ocugunu Sultan Kogovali ile anlasip Idris’in 6grenmesini
engelledi. Idris bu durumu yillar sonra 6grenince Pasa’yvi mahalleden kovdu. Daha sonra Idris
Kocgovali yeni diizene ayak wyduramadi ve bu yiizden de zamanla mahalleyi kaybetti.
Mahalledeki erkekler ashnda giice tapiyor. Idris’in zamanla diismanlar: tarafindan
zayiflatilmast ve devaminda mahalledeki bazi kisilerin isini kaybetmesi Idris’e olan giiveni

yikiyor.” (Ogretmen, S.C,34E).

“Idris Kocovali'min babacan yapisi onun etrafinda insanlarin toplanmasim saglams.
Insanlara is vermis, as vermis. Insanlar neden ona ihanet etsin ya da onun giiciinii kullanmak
istesin ki? Onlar yeri geldigi zaman Cukur’u koruyabilen insanlar. Gerektiginde aile seni
Korur, gerektiginde sen aileyi korursun ciimlesi bence her seyin ézeti. (Ogrenci, A.E.C, 24E).
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“Diistince yapis1 ve diisiinceleri ile eski kabadayiar: ¢agristiran ve yamndakiler
tarafindan ne olursa olsun vazgegilmeyen bir karakter. Mahalle gengleri onun icin doviisiir,
vurusur, vurulur gerekirse. Ciinkii onlari hayata kazandiran ve kurdugu asevi ile yardima
muhtaglara el uzatarak babalik gorevini yapiyor. Babadan vazgegilmez kafasinda olan bir
yakin cevresi var Idris Kocovali'min.” (As¢t, B.N.C, 25K)

“Idris’in yamindaki erkek karakterler ikiye ayriliyor bence. Menfaatciler ve sadik
olanlar. Itaat etmelerine ragmen maddi kaygilar: oldugu icin zamanla Idris Kogovali’dan
uzaklasan karakterler var. Ama ayrica Metin ve Kemal gibi gerekirse Cukur igin kendi
hayatlarindan vazgegebilecek erkek karakterler de var. Bunun aidiyetle ilgisi oldugunu

diistiniiyorum. Mahalle demek Idris Kocovali demek ciinkii onlara gére.” (Ogretmen, B.O,
26K)

Yorumlara bakildiginda idris karakterinin sahip oldugu giicle ilgili egemen ve
miizakereli okumalar gergeklestirildigi goriilmiistiir. Egemen okuma gergeklestiren
katilimcilar, idris Kogovali’'nin vazgecilmez bir iktidar merkezi oldugunu vurgulamaktadirlar.
Idris Kogovalr’'nin yakmindaki erkekleri is sahibi yapmasi ve korumasi, toplumda var olan
kaliplasmis erkek imgesini yansitmaktadir. Miizakereli okuma gergeklestiren katilimeilar ise
Idris Kocoval’nin giic ile anildigini, tanindigmi ancak yeri geldiginde kendisinden
vazgegilebilen bir karakter olduklarmi belirtmislerdir. Giiciin Idris Kogovali ile biitiinlesmesi,
onun bu giicii sonuna kadar koruyacagi anlamima gelmemektedir. Giig, yeri geldiginde
kaybedilen ve ¢ikar iliskileri karsisinda sayginlig: yitirilen bir deger olmaktadir.

Idris Kogoval'nin yani swa katilimcilara dizide yer alan diger erkek karakterler
hakkinda ne diisiindiikleri sorusu yoneltilmistir. Katilimcilarmm diger erkek karakterler
hakkindaki diistinceleri su sekildedir:

“Koruyucu ve baskin olduklarini, ailelerine baglh goriinen fakat illegal isler pesinde
kosarken ayni zamanda mesru hayatlar yasadiklarin séyleyebilirim.” (As¢t, B.N.C, 25K).

“Kendi hedeflerine yonelik yapabilecekleri her seyi yapiyorlar. Mahallenin huzuru ve
asayisi onlarin sorumlulugunda. Mahallede olumsuz yasanabilecek herhangi bir seye hemen
adeta kolluk kuvvetleri gibi miidahale ediyorlar. Burada énemli olan bir sey de su aslhnda.
Mahallede yasayan insanlar, bu durumu benimsemis ve bu durumdan memnunlar.” (Ogretmen,
G.K, 42E).

“Genel olarak kendini sozle ifade edemediginden dolayi siddete meyilli kaba saba
hareketler yapan ve diisiinme yetisini kaybetmis hep birileri tarafindan giidiilmeye alismis
kisiler olarak tanimlayabilivim diger erkek karakterleri. Dizide bas kahramanlar diginda olan
herkes bence bu kaliba uyuyor.” (Ogretmen, S.C, 34E)

“Genellikle baskin, siddete meyilli, duygularini belli etmeyen ve kadinlara karsi sert
tavri olan tipler on planda. Hicbir sekilde zayif yonlerini gostermek istemiyorlar. Bu durumun
kotii bir davranis olduguna inandiklart igin saklamaya ¢alistyorlar.” (Ogretmen, B.O, 26K)

“Dizideki erkeklerin gerek oyunculuklar: gerek dizide canlandirdigi tiplemeler hosuma
gidiyor. Karakterin iyisi de kotiisii de iistiine diiseni yapryor ve duyguyu izleyiciye geciriyor.
Kaétii tipler olsa da hayatin gerceklerinde bunlar var.” (Ogrenci, A.E.C, 24E)

Yorumlamalara bakildiginda dizide yer alan erkek karakterlerin ataerkil toplum yapisina
uygun erkek modelleri olarak tanimlandigi ve kodlandigi goriilmektedir. Toplumun erkege
atfettigi siddet, kadinlara karsi olumsuz davraniglar sergileme gibi eylemler dizide yer alan
karakterlerin 6zelliklerindendir. Bu agidan tiim katilimcilar, erkek karakterler konusunda
kaliplagmis yargilar1 egemen okuma ile gerceklestirmislerdir. Erkek karakterlerin normal bir
insan gibi duygular1 oldugu ancak bunu zayiflikla es deger gordiikleri i¢in duygusal yonlerini
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bastirdiklar1 izleyiciler tarafindan kodlanmistir. Giindelik hayat pratiklerinde yer alan
kaliplagmis cinsiyet kodlari, dizide de izleyiciler tarafindan ayn1 sekilde alimlanmustir.

Katilimcilara dizideki erkek karakterlerden sonra kadin karakterlerin konumlaryla ilgili
sorular sorulmustur. Ozellikle Idris Kogovali’nin kiz torunlari olan Aksin ve Karaca
karakterleri, sosyal iligkileri olmayan, disar1 ¢ikmalarina izin verilmeyen, tek baslarina hareket
etmeleri yasaklanan karakterler olarak yansitilmaktadir. Bu baglamda katilimcilara bu kadin
karakterler hakkinda Kogovali ailesinin iliskileri ¢ergcevesinde ne diistindiikleri sorulmustur.
Aileye sonradan dahil olan Sena karakterinin de bu aile iligkileri icinde nasil konumlandirildig:
da sorulmustur. Sena karakteri aileye mensup diger kadmnlardan farkli bir kimligi imlemektedir.
Katilimcilarin  ¢ogu Kocgovali ailesindeki kadinlarin edilgen bir yapilar1 oldugunu
diistinmektedir. Sena Kogovali, Kogovali ailesindeki diger kadmnlardan farkli olarak aile
iligkilerinde tek seslilige karsi ¢ikmakta ve bir bagkaldiriyr sembollemektedir. Katilimcilar,
kadin karakterlerin alimlamasimi1 egemen okuma yaparak gerceklestirmektedir:

“Kogovali ailesi baskin ve gii¢lii bir aile. Aileye mensup kizlarin ev disinda yapacagi
herhangi bir hata aileye zarar verecegi icin disari ¢ikmalarina, kendi baslarina hareket
etmelerine izin verilmiyor. Baslangi¢ta her bir kadwin birbirinden farkli géziikse de ailenin sahip
oldugu giiciin korunmast i¢in kadinlarin hepsi aymi davranmak zorunda kaldilar. Ama Sena
farkli. Sena, ¢ocuklugunda yasadigi travmalardan otiirii giiclii kalmak zorunda. Yaganilan
seylerden ders ¢ikarmus bir karakter.” (Ogretmen, G.K,42E)

“dAile biiyiikleri kiz ¢ocuklarini zayif ve gii¢siiz olarak gérdiikleri i¢in disariya birakmak
istemiyorlar. Tamamen edilgen bir kadin karakter profili on plana ¢ikiyor dizide. Idris
Kocgovali’'nin hegemonyast altinda gii¢siiz karakterler olarak géziime ¢arpti Aksin ve Karaca.
Sena, daha ¢ok evde istenmeyen bir kadin. Sena, aileye sonradan dahil oldugu aile kurallarini
yeri geldiginde hige sayan bir kiz. Okumusg ve gii¢ sahibi bir kiz. Diger kizlar ¢esitli konularda
uyandirmaya ¢alisan bir karakter ve bu yoniiyle aslinda bir isyan bayragi agiyor evde.”
(Ogretmen, S.C, 34E).

“Kadinlarin kiiciik yaslarda evlendirilip sadece ev iginde yasamlarina devam edip
evdeki erkeklerin ihtiyaglarini karsilamak zorunda olduklar: erkeklerin baskin oldugu bir hayat
vasadiklarint diisiintiyorum. Yani sadece emredilen, yemek yapan kadinlar var dizide. Sena ve
Sultan Kocovali bir tik daha sertler. Damarina basildigi zaman ayaklanan kadinlar. Ama sunu
da belirtmeliyim. Ikisi de erkekler tarafindan bastiriliyor.” (As¢i, B.N.C,25K)

“Dizideki birka¢ kadin karakter disinda ¢ogunlukla kadin karakterlerin sesini
¢ctkaramayan, igine kapanik, duygularini ifade etmede zorluk yasayan ve erkeksi sekilde
vetistirilmis karakterler oldugu goriilmektedir. Sultan Kogovali, dis diinyaya kapali bir
karakter. Hanimaga modelini aklima getiriyor. Torunlardan Karaca kapali bir yerde biiyiise
de sosyallik anlaminda daha aktif birisi. Bunun nedeni annesi ile ilgili aslinda. Annesi Ayse, ev
icerisinde kadinlar arasinda giiclii bir karakter. Aksin ise daha sessiz bir karakter. Babasi
oldiigii icin sessizlesmis. Ama bazi kadin karakterler bu olumsuz durumlarin iistesinden
gelmeye ¢alismaktadir. Sena, buna oérnek ashinda. Kadinlarin ayagina vurulan prangalar
atmak i¢in ¢abalayan ve diger kadinlari bilinglendirmeye ¢alisan bir karakter. Sultan
Kocovali’ya kafa tutup Aksin ve Karaca’yr disariya ¢ikarmasini érnek olarak séyleyebilirim.”

(Ogretmen, B.O, 26K)

“Kadin karakterlerin ¢ok olmast bence iyi bir sey. Bakildiginda Cukur’da bayagi kadin
karakter var. Her biri bazi konularda birbirini desteklerken bazen de zit diigiinebiliyorlar.
Sultan ile Sena’nn fikir anlaminda ¢atismast da bu yiizden. Sena evin icindeki kiz torunlarin
da insan oldugunu ve onlarin da bir hayati oldugu gergegini Sultan’a aktarmaya ¢alisiyor.
Sultan ise Sena’ya bir yabanci gibi davranarak onun diisiincelerinin evin igerisinde hiikiim
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stirmesini istemiyor. Bunu bir meydan okuma olarak diisiinebiliriz. Kendi alamina miidahaleye
miidahaleyle bulunuyor Sultan Kogcovali.” (Ogrenci, A.E.C, 24E)

Katilimcilarin dizideki kadinlara yonelik diisiincelerinden sonra dizinin bas kahramani
olan Idris Kogoval'nin kadinlara kars1 nasil davrandigini, kadinlar1 nasil konumlandirdig
sorusu yoneltilmistir. Katilimeilarin yorumlari su sekildedir:

“Idris Ko¢ovali'mn kadinlara yénelik babacan tavirlart oldugunu diigiiniiyorum. Her
ne kadar kiz cocugu olmasa bile torunlarimi, gelinlerini koruyup kolladigini ve onlari kizlar

gibi gordiigiinii diigiiniiyorum. Ciinkii disarist tehlikeli, onlart korumasi gerekiyor.” (Ogrenci,
A.E.C, 24E)

Idris Kocovali, kadimin her zaman arka planda olmas: gerektigini savunan fakat onlara
merhametli ve saygili olmay: da asla goz ardi etmeyen bir aile babasini temsil ediyor. Oyle ki,
dizinin bir¢ok sahnesinde kadinlarla ilgili bir durum oldugunda rahatlikla gorebileceginiz bir
durum. Kadina saygr gosterilmeli, korunmali ve gerektiginde kendisine itaat etmeli. Aslinda
burada bir sey daha var. Idris ve ona benzeyen karakterlerin kadina saygi duymast, kadinlarin
bunu goriip eslerine ya da sevgililerine boyun egmesini saglamak igin gibi geliyor bana. Sus
payini vermek, elinin hamuruyla bu islere kafa yorma, sorgulama.” (Ogretmen, S.C,34E)

“Mahalleyi kendi kurallarina gore yoneten Idris Kogovali tabi ki kadinlar: da kendi
kurallarina gére yonetiyor. Hatta bu kurallar: bir sahnede Sena’min mahalleye yeni adim
attiginda bile anlatiyor ve ondan baska bir diinyaya geldigini soyliiyor. Burasi Cukur, burasi
baska bir yere benzemez gibisinden bir mesaj veriyor Sena’ya. O nedenle Idris’in kadinlara
olan bakis agist bence étekilestiren ve kadinlari pasifize etmeye ¢alisan bir yapisinin oldugunu
ifade edebilirim.” (Ogretmen, G.K,42E)

“Kadinlarin degerli olduklarini diisiinen, onlara sevgiyle yaklagsan merhametli bir insan
fakat kadinlarin yalnizca erkeklerin korumasi altinda yasayabileceklerini ve evdeki diizeni
saglamakla yiikiimlii olduklarimi diisiinen bir insan. Yani kadinlar sadece evde yasayan ve
vemek yapan, ev islerini yapan insanlar ona gére.” (As¢i, B.N.C, 25K)

“Idris Kogovali karakteri kadinlara karst ikircikli duygular beslemekte. Her ne kadar
duygusal olarak bir seyler hissetse de sevdigi kadini oldiirme durumuna gelmistir. Saplantili
bir kisilik olarak tamimlayabilivim. Gegmiste yasadigr duygusal birlikteligi unutamuyor. Ayrica
esine, gelinlerine ve kiz torunlarina her zaman mesafeli olmus; onlara samimi ve diiriist
olmamistir. Kalipsal yargilart bulunuyor kadinlara karsi. Kadin karakterlerin evden ¢ikmasina
miisaade etmiyor.” (Ogretmen, B.O, 26K)

Yorumlamalar incelendiginde katilimcilarin benzer okumalar yaptiklar: gériilmektedir.
Kadinin evden disar1 ¢ikamayan, sadece yemek yapan ve ev isleriyle ilgilenen bir yapmnin
icerisine hapsedildigi diigiincesi, bir katilimec1 diginda katilimeilarin hepsinde kadin temsili
olarak okunmaktadir. Dizide yansitilan kadin temsili; gii¢ karsisinda aciz, ezilen ve sesini
cikaramayan bir yapida sunulmaktadir. Bu cergevede katilimcilarin genellikle olumsuz
ifadelerle kadmn karakterleri tasvir etmeleri, egemen okuma yaptiklarina isaret etmektedir. Bir
katilime1 hari¢ katilimcilar kadinin giiciinden ziyade pasifligini ve olumsuz yonlerini ortaya
¢ikarmiglardir. Dolayisiyla burada aslinda katilimcilarin, kadin temsiline olumsuz kodlanan
anlamlar1 alimladigi ortaya c¢ikmistir. Bir katilimci ise kadmlarin koruyup kollanmasi
gerektigini ancak Idris Kogovali karakterinin onlarin iizerinde giiciinii kullanmak icin degil,
mahalle disindan gelebilecek tehlikelere karsi korudugunu ve giicilinii bu yonde kullandigini
sOyleyerek miizakereli okuma gerceklestirmistir.
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Iktidarin/Giiciin Devamlihg

Idris Kogovalr’nin kadmlara ydnelik iliskileri ele alindiktan sonra en kiigiik oglu Yamag
Kocgovali ile ilgili sorular katilimcilara yoneltilmistir. Yamag¢ Kogoval, lise yillarinda ailesinin
illegal islerine isyan ederek evden ayrilan bir karakterdir. Yamag, evlerine diigmanlari
tarafindan yapilan bir saldirida birini 6ldiirmek zorunda kalmistir. Babasi, bu olay1 ortbas
etmistir. Ancak Yamag birini 6ldiirmiis olmanin verdigi aci ve vicdan azabi ile bas basa
kalmistir. Buna katlanamayan Yamag, evden ayrilmaya karar vermis ve evden ayrilmistir. Artik
disardadir ve bu gidisiyle ailesine ihanet etmistir. Oyle ki babas1 Idris Kocovali, Yamag evden
ayrilirken “Bir daha gelemezsin.” diye tepki vermistir. Fakat Yamag kesin kararin1 vermistir ve
evden ayrilmistir. 10 y1l sonra mahalleye ve aileye tekrar saldir1 olmus, aile agir yara almstir.
Ailenin biiyiik ¢ocuklarmdan Kahraman Kogovali 8ldiiriilmiis, bunu duyan Idris Kogovali
hastalanarak yataga diismiistiir. Diger ¢ocuklarindan Selim ise bu olaylarin arkasinda yer alan
karakterlerden biridir. En biiyiik ogullar1 Cumali Kogovali hapistedir. Aileyi ayaga kaldiracak
tek isim Yamag Kogovali kalmistir. Yamag¢’in mahalleye donmesi annesinin istegi lizerine
gerceklesmistir. Mahalleye donen Yamag, gel-gitler yasamaktadir. Aileyi ayaga kaldirdiktan
sonra tekrar mahalleyi terk etmeye kararlidir. Mahalleye esi Sena’y1 da getirmis, ondan sabirl
olmasini istemistir. Ancak yasanan olaylar onun mahalleden ayrilmasina engel olmaktadir.
Yamag Kogovali da bu dongiiden kurtulamayacagini anlamis ve esi ile Cukur’da kalmaya
devam etmistir. Yama¢ Kocovali; aileyi felaketten kurtarmis, sonradan gelmesine ragmen
mahalleli tarafindan benimsenmis ve Idris Kogovali’nin gdlgesinde artik mahalleyi yoneten
lider konumuna yiikselmistir.

Iktidar giiciinii zamanla en kii¢iik oglu Yamac¢ Kogoval ile paylasmak zorunda kalan
Idris Kogovals, artik yaslanmistir ve Istanbul’daki diizenin farkli oldugunu yasayarak idarenin
bliyiik cogunlugunu Yamacg’a birakmistir. Yamag, Cukur disinda kendini yetistiren ve
liniversite mezunu bir gengtir. Yamag, aile igerisinde disarida kalan ve sonradan mahalleye
hilkmetmeye baslayan bir karakter olarak Idris Kogoval’dan farkli bir kisiligi temsil
etmektedir. Bu cercevede Idris Kogovali ile Yama¢ Kogovali'nin kadmlara yonelik bakis
acilarmin ayn1 olup olmadig1 ya da farkli yonlerinin neler oldugu katilimcilara sorulmustur.
Katilimcilarin yaptiklar1 yorumlar su sekildedir:

“Yamag karakteri siddetten ve para hirsindan uzakta yetismis bir karakter olarak
kadinlara deger veren onlarin da soz hakki oldugunu diistinen, bu yiizden de onlara séz hakk
tanyp kendi kararlarini torpiileyen bir karakter. Yani ne kadar torpiilese de yine sonda karart
o veriyor bu da zaten dizinin erkek hegemonyas: etrafinda dondiigiinii gosteriyor.” (Ogretmen,

S.C, 34E)

“Bakis acilarimin pek farkl oldugunu diigiinmiiyorum ciinkii Idris Kogovali’'nin
ogullarina bazi seyleri iyi ogrettigini diisiiniiyorum ve ashnda bir¢ok ézelligini babasindan
aldigimi diigtiniiyorum.” (Ogrenci, A.E.C, 24E)

“Kendi yasam anlayisimi mahalleye geldiginde de devam ettirdi Yamag. Ama
mahallenin kurallari var, o kurallart da uygulamak zorundasiniz. Kendi alanmina girinceye
kadar farkliydi ama sonra o da aymi oldu. Kadinlara bagiran ve zaman zaman iizen bir
karaktere doniistii.” (Ogretmen, G.K, 42E)

“Bu iki karakterin kadinlara bakis agist ayni degil. Yamag, babasina gore kadinlara
karst daha anlayisl bir kisiligi yansittyor bana gore. Onlarin daha ¢ok bagimsiz olmasina
vonelik bir tutumu var. Kadinlara karsi duygularim belli eden ve empati becerisini kullanabilen

karakter. (Ogretmen, B.O, 26K)

“Karakterleri ¢ok farkli, jenerasyon ve hayat tecriibelerinin farkl olmasi diisiince
vapilarinin ve kadinlara bakis agilarimin da birbirinden farkli olmasina sebep oluyor. Idris



Yeni Diisiinceler, 2020; 14: 116-133 / 129

Kocovali kadinlarin erkeklerden bagimsiz yasamayacagimi diistintirken, Yama¢ Kogovali
kadinlarin kendi ayaklar: iizerinde durabilecegini diisiiniiyor, diisiincelerini ifade etmelerine
izin veriyor. Yalnizca ikisinin de ortak ozelligi kadinlarin erkeklerin fiziksel giiciine ihtiyact
oldugunu diisiinmeleri...” (As¢t, B.N.C, 25K)

Katilimcilarin yorumlar1 incelendiginde iki karakterin kadimnlarla olan iliskileri ve
kadinlara kars1 davraniglarinin izleyiciler tarafindan farkli alimlandigi goriilmektedir. Yamag
Kocoval’'nin mahalleden 18 yasinda ayrilmasindan sonra hayat tarzinin degismesi diger bir
deyisle dizide kullanilan deyimle “digarda” kalmasi, bu durumun olusmasinda temel etkendir.
Ancak zamanla Yamag¢ Kocovali’'nin da kadinlara kars1 davraniglarinda degisiklikler oldugu
izleyicilerin ¢ogu tarafindan kabul edilen bir durumdur. Idris Kogovali’nin kadinlara yonelik
davranislarinda egemen okuma 6n plana ¢ikarken Yamag¢ Kogovali’nin kadinlara yonelik
davraniglarmi1 miizakereli okuma yaparak alimlamaktadirlar. Yama¢ Kogovali’nin kadinlara
yonelik tutumunda zamanla degisiklikler olmasi, iktidara ve giice sahip olmakla aciklanabilir.
Mahalle disarisinda gii¢ ve iktidar gibi konulara duyarsiz bir yasam siirdiiren Yamag¢ Kogovali,
mahalleye dondiikten sonra mahallenin kurallarin1 en basta benimsemek istemese de kendi
mesruiyetini saglamak, mahallede yasayan insanlar tarafindan benimsenmek amaciyla
mahallenin yazili olmayan kurallarina uymaya baglamistir.

Bu konuda dikkat ¢eken noktalardan birisi de Yamag¢ Kogovali ile Sena Kogovali’nin
mahalleye geldikten sonra davraniglarindaki farkliliklardir. Sena ve Yamag, mahalle disarisinda
kadin-erkek esitligine inanan, kendi kararlarin1 kendileri alabilen ve karsi cinse saygi duyan
karakterlerdir. Mahalleye geldikten sonra Sena Kogovali, mahalledeki diger kadinlar1 erkek
hegemonyasindan kurtarmaya calisan bir karakterdir. Ancak Yama¢ Kocovali, mahalleye
dondiikten sonra mahallenin erkeklerinin kadinlara yonelik Otekilestiren davranislarini
degistirmeye yonelik herhangi bir ¢abada bulunmamistir. Dolayisi ile burada da Yamag
Kogovali’nin kadnlarla iliskilerinde babasma gore daha olumlu bir imaj ¢izse de daha 6nce
bircok dizide oldugu gibi idealize edilmis ve gii¢/otorite sahibi bir kodla sunuldugu
goriilmektedir. Dizide kadin ve erkegin kodlanan temsili, kadin-erkek arasindaki ayrimlarin
iiretimini saglayan ve manipiile eden bir duruma isaret etmektedir.

Calismada son soru olarak dizideki karakterlerin ger¢ek hayatla uyumlu olup olmadigi,
kadina ve erkege yiiklenen cinsiyet kaliplarinin gercek hayatla esdeger olup olmadiklar1 sorusu
yoneltilmistir. Alinan cevaplar su sekildedir:

“Tiirkiye’nin bir fotografint gorebiliyoruz dizide. Tiirkiye de ataerkil bir yasam tarzi
80z konusu. Dizinin kurgusu ile gercek yasam birbiriyle ortiigiiyor. Dizide bazi durumlar ¢cok
abartily olarak verilse de genel durum béyle bence.” (Ogretmen, G.K, 42E)

“Dizideki kurgu ve karakterler gercek hayatla ¢cok uyumlu. Ozellikle Idris Kogovali'va
duyulan saygi ve itaatkdar anlayis gercekte de Sedat Peker, Alaattin Cakici gibi sug¢ orgiitii
liderlerine gosterilen sevgi ile ayni. Duygusal agidan bir tatmin sagliyor bu sanirsam. Zayifim
ama sirtimi gui¢lii bir yere verirsem her yerde istedigimi legal ya da illegal yapma 6zgiirliigiinii
elde ederim anlayisindan kaynaklanan bir durum. Ulkemizde asiret liderleri de aym konumda.
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da agiret liderlerinin elinin opiilmesi buna benziyor.”

(Ogretmen, S.C, 34E)

“Gergek hayatta yer alan ¢ogu iliski dizide yer aliyor. Kadinlar giizel ama erkege itaat
eden ya da korunma ihtivact duyan kisiler. Bir de Yamac¢ in zamanla lider olmasi, gergek
hayatta ¢ogu gencCin onunla kendilerini 6zdeslestirmesine neden oluyor. A¢ikgasi ben de
ozenmiyor degilim”. (Ogrenci, A.E.C, 24E)
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“Kadint da erkegi de bizim aile yapisinda resmediyor dizi. Ciinkii bu izlenmesini
saglwyor. Giiclii bir erkek ve giizel bir kadin askindan yola ¢ikan bir dizi. Tabii ki gercek hayatla
uyumlu.” (As¢t, B.N.C, 25K)

“Erkeklik kaliplari sertlik ve giic tizerine kurulmus bir senaryo. Yani bildigimiz klasik
Tiirk dizisi. Is sahibi, etrafina giiciiyle hiikmeden bir karakter kadrosu var. Giindelik
yasamamizda da bu boyle zaten. Erkeksen her seye yetisebilen biri olmak zorundasin, toplum
sana bunu dayatiyor zaten. Yamag da éyle birisi.” (Ogretmen B.O, 26K)

Cevaplara ve yorumlamalara bakildiginda dizide kodlanan erkeklik ve kadin temsilinin
gergek hayatta var olan erkeklik ve kadin temsili ile ayn1 oldugu tespit edilmistir. Bu anlamlarin
kodagiminda da 6nceki sorularda oldugu gibi bu anlamlarin yine pekistirilerek egemen okuma
gerceklestirilerek alimlandig1 gériilmiistiir.

SONUC

Bu calismada gorsel ve isitsel acgidan tiim kodlar1 kapsayan televizyon dizi
izleyicilerinin tercihlerinin nedenleri arastirilmis ve izleyicilerin kadin ve erkek temsili
alimlamasi iizerinden gerceklesen okumalar1 degerlendirilmistir. Cukur ismiyle yayinlanan
dizinin toplumsal cinsiyet agisindan izleyiciler tarafindan nasil alimlandigin arastirildigi bu
calisma, 3 erkek ve 2 kadin katilimcinin yer aldig1 farkli meslek ve yas grubundan 5 katilimc1
ile gergeklestirilmistir. Calismada gozlemleme yapilmamistir, yar1 yapilandirilmis sorularla
derinlemesine miilakat teknigi kullanilarak goriismeler yapilmistir. Arastirmanin betimleyici
kismini olusturan goriismelerde halen yayinlanmakta olan Cukur dizisinin, izleyicilerin hangi
ihtiyaglarina cevap verdiginden yola ¢ikilarak diziyi toplumsal cinsiyet kaliplar1 baglaminda
nasil alimladiklar1 ortaya konulmaya calisilmistir. izleyicilerin dizide kodlanan anlamlar1 nasil
okuduklar1 Alimlama Analizi yontemiyle ¢dziimlenmistir.

Calismanin bulgular béliimiiniin ilk kisminda goriildiigii iizere izleyicilerin diziyi neden
izledigi lizerine soru yoneltilmistir. Verilen cevaplara bakildiginda izleyicilerin dizide kodlanan
gii¢ ve iktidar gibi unsurlardan 6tiirti diziyi izlemeye basladiklar1 anlagilmaktadir. Bir yere ait
olma duygusunun ve sosyal karsiliklilik olarak da tanimlanan bu durumun izleyicilerin
kodagiminda da etkili oldugu goriilmektedir. Farkli meslek ve yas araliginda yer alan
katiimcilarin  diziyi izleme konusunda ortak bir disiincede olmalari, gii¢ ve iktidar
anlayiglarmin da ortak olabilecegi diisiincesini pekistirmektedir.

Aragtirmanmn devam eden bolimlerinde kadin ve erkek temsili iizerine yoneltilen
sorulara verilen cevaplara bakildiginda katilimcilarin genellikle hakim ve miizakereli okumalar
yaptiklar1 gdriilmektedir. Katilimcilarm ¢ogu dizide baskarakter olan Idris Kogovali’y1 gii¢
sahibi bir karakter olarak alimlamakta ve dolayisi ile hakim okuma gerceklestirmektedirler. Her
seye giicii yeten ve miidahale edebilen bir karakterin temsili olan Idris Kogoval, izleyicilerin
mahalleye hakim olarak gordiikleri tek kisi oldugunu sdyleyebiliriz. Mahalle i¢erisinde yer alan
diger erkek karakterlerin de Idris Kogoval'yr tek giic gordiikleri, izleyicilerin
yorumlamalarindan ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda egemen okuma, Idris Kogovalr’nin diger
erkekler tizerindeki hegemonyasinda da gegerlidir denebilir. Dizide giiciin sembolii olarak
goriilen Idris Kogovali’nin tespitinden sonra mahallede yer alan kadmlarin temsili ve
konumlariyla ilgili sorular sorulmustur. Alinan cevaplara bakildiginda Cukur’da yer alan
kadmlarmm izleyiciler tarafindan genellikle pasif, edilgen ve zayif olarak kodlandiklar1 tespit
edilmistir. izleyiciler, kadin karakterleri hegemonik erkeklik ideolojisinde oldugu gibi aile
kurumu ile 6zdeslestirerek aile disina ciktiklarinda zarar gorebileceklerini belirtmislerdir.
Katilimcilar Sena’nin diger kadinlardan farkl olarak erkegin boyundurugu altinda ezilmeyen,
hakkini arayan ve Cukur’da yer alan diger kadmlar1 bilinglendirmeye ¢alistigina ancak zamanla
diger kadnlara benzedigine vurgu yapmiglardir.
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Calismada gii¢ karakteri olarak gériilen Idris Kogovali ile kadnlar arasindaki iliskilere
yonelik egemen okumalar yapildig: tespit edilmistir. Dizide kadmlarin olumsuz bir sekilde
tasvir edilmeleri ve bu temsillerin ayn1 sekilde alimlanmasi, katilimcilarm biri hari¢ hepsinin
egemen okuma gerceklestirdigine isaret etmektedir. Idris Kogovali ve Yamag¢ Kogovali’nin
kadinlara olan bakis agilarinin degerlendirilmesinde ise katilimcilarin farkli okumalar
gerceklestirdikleri tespit edilmistir. Idris Kogovali, ailedeki ve mahalledeki kadinlar iizerinde
hegemonyaya sahip tek gii¢ olarak kodlanmistir. Mahalleye dondiikten sonra kadmlar ile olan
iliskilerinde degisimler s6z konusu olan Yamag¢ Kogovali’nin davranislari, miizakereli okuma
yapilarak alimlanmigtir. Bunun yani sira Cukur dizisinde egemen anlayisin diginda kalan ve
ataerkil uygulamalar1 kabullenmeyen Sena karakteri dikkat ¢cekmektedir. Dizide Sena gibi
cinsiyetci ideolojiye karsit tepki gosteren karakter olmasi, aslinda erkek egemen sistemin
cinsiyet¢i bakis agisinin pekistirilmesini saglamaktadir. Dizide stereotiplerin disinda cinsiyetci
ideolojiye karsit duran alternatif karakter yaratilmasma ragmen izleyiciler Sena karakterini
annelik ve aile kurallarina uymadigi i¢in dominant ya da kavgaci temsil olarak alimlamaktadir.
Ayrica dizideki aile temsili, patriyarkal diizenin devamliligini saglayan ve kadmi kamusal
alandan soyutlayarak aidiyet duygusunu giiclendiren bir toplumsal yasam bicimi olarak
sunulmaktadir.

Sonug olarak, Cukur dizisi toplumsal cinsiyet ayrimciligimni tiretmektedir. Kadinlara
yiiklenen olumsuz anlamlar ve erkeklerin giic sahibi olarak tasviri, giindelik yasam
pratiklerinde yer alan cinsiyet ayrimciliginin dizi aracilig1 yeniden iiretildigini ispatlamaktadir.
Dizide kadin ve erkek temsiline kodlanan anlamlarin katilimcilar tarafindan egemen okuma
yapilarak alimlandig: tespit edilmistir ve varsayimimiz dogrulanmistir. Katilimeilarin tamamiu,
Cukur dizisini Stuart Hall’un kodlama-kodagimi modelinde yer alan okuma tiplerinden biri olan
egemen okuma yaparak alimlamiglardir. Dolayist ile erkegin is giic sahibi, cevresini
yonetebilen ve her seye yetebilen temsili, diziyi izleyen katilimcilar tarafindan gergek hayatta
var olan eril anlayisin temsilleri ile 6zdeslestirilerek alimlanmistir. Bu ¢alismadan hareketle,
giinimiizde c¢okca tartisilan siddet iceren ve kadmi oOtekilestiren dizilerin de ilerleyen
zamanlarda nitel ve nicel arastirma metotlariyla incelenmesi ataerkil zihniyetin yapisokiimii
acisindan 6nemli olacaktir.
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