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Sanat ve tasarim c¢ergevesinde gorsel algilama, tiim disiplinlerin deyim
yerindeyse sah damaridir. Nitekim bireyin sosyallesmesi ve evrimlesmesine
neden olan algi, nesneyi duyumlar vasitasiyla bir araya getirerek bireyin gorsel
diinyay1 anlamlandirmasina olanak saglar. Bu zihinsel siire¢ tasarimci ya da
sanatci i¢in yeni fikirlerin iiretim asamasidir. Sanat¢1 ya da tasarimer edindigi
bilgiyi imgelerden aldigi ilhamla isleyerek yorumlar. Yorumlama siirecinde
sanat¢t ya da tasarimci edindigi bilgiye birtakim estetik degerler kazandirarak,
onu yeniden inga eder ve bunu yaparken birbirinden farkli metalar ve yontemler
kullanabilir. Anamorfik goriintii, sanatci ve tasarimeinin kullandigi yontemlerden
farkli 6zelliklere sahip bir sunum teknigidir. Bu teknikle iiretilen eserlerin iginde
barindirdigi; simiilasyon, manipiilasyon, deformasyon, giz, yanilsama ve iitopya
gibi kavramlar, izleyiciyi ger¢ek ve anlam arasinda yeni bir diinyanin kesfine
¢ikarmaktadir.

Aragtirma kapsaminda ele alinan anamorfik illiizyon teknigi, eskiye uzanan
koklii gegmisi ile hem bir kiilt hem de giiniimiiziin reklam tasarimlarinda da
tercih edilebilen yontemler arasinda yer almaktadir. Bu baglamda anamorfik
illiizyon her donemde giincelligi korumakta, giiniimiiziin sanat ve tasarim
alanlarinda kendine yer bulabilmektedir. Calismada ele alinan teknigin yeni
kavramlar insa edilmesine olanak tanimasi ve gilinlimiiziin dijitallesen, aglasan
diinyasinda yarattig1 etkilesimli iletisim agisindan oldukga etkin bir yontem
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oldugu diisiiniilmektedir. Calismada oncelikle, teknoloji ile bigimlenen sanat ve
tasarim kavramlari iizerine kisa bir tanimlama yapilmigtir. Calismanin ilerleyen
boliimlerinde anamorfik illiizyon kavrami tanimlanarak, teknigin kullanimim
tetikleyen siireglere yer verilmistir. Teknigin igerdigi bigimsel yapilar ve amaglar
ise, ayn1 ve farkl periyotlarda ortaya ¢ikan sanat eserleri ile gliniimiizde yer yer
kargilagtigimiz reklam tasarimlari {izerinden 6rneklendirilerek analiz edilmeye
caligilmistir. Calisma ayrica, illizyon ve gergeklik kavramlarinin yeniden
yorumlanmasini saglayan anamorfik goriintiilerin gelecekte yapilacak benzer
caligmalar acisindan literatiire katki saglamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anamorfik, Anamorfoz, Illiizyon, Yamlsama, Gerceklik,
Gorsel Algi, Etkilesimli Iletisim, Cagdas Sanat, Grafik Tasarim.

TECHNIQUE FOR CREATING INTERACTION
BETWEEN REALITY AND MEANING; ANAMORPHIC
ILLUSION

ABSTRACT

Visual thinking within the framework of art and design is the jugular vein of all
disciplines. Because, the perception that causes the individual to socialize and
evolve allows the individual to make sense of the visual world by bringing the
object together through sensations. This mental designer is the production stage of
creative or new ideas. The artist or the designer interprets the acquired knowledge
by processing it with the inspiration from the images. The artist or the designer
interprets the acquired knowledge by processing it with the inspiration from the
images. However, in this interpretation process, the artist or designer adds some
aesthetic values to the knowledge he has acquired and reconstructs it. In this
process, the artist and / or designer can use different materials and methods. One
of the techniques that emerged just at this point is anamorphic imagery, a type
of imagination between illusion and reality. Anamorphic image is a presentation
technique that has different features from the methods used by the artist and
designer. As a matter of fact, the works produced with this technique contain;
Concepts such as simulation, manipulation, deformation, mystery, illusion and
utopia take the viewer to discover a new world between reality and meaning.

The anamorphic illusion technique, which is considered within the scope of the
research, is among the methods that can be preferred both in cult and today’s
advertising designs with its deep-rooted history. In this context, the anamorphic
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illusion maintains its timeliness in every period and can find a place in today’s
art and design fields. The technique discussed in the study is thought to be a
very effective method in terms of enabling the construction of new concepts and
the interactive communication it creates in today’s digitalizing and networking
world. In the study, first of all, a short definition has been made on the concepts
of art and design shaped by technology. In the following parts of the study, the
concept of anamorphic illusion is defined and the processes that trigger the use
of the technique are included. The formal structures and purposes included in
the technique, on the other hand, have been tried to be analyzed by sampling the
works of art that emerged in the same and different periods and the advertisement
designs that we encounter nowadays. The study also aims to contribute to the
literature in terms of future similar studies of anamorphic images that enable the
reinterpretation of the concepts of illusion and reality.

Keywords: Anamorphic, Anamorphosis, Illusion, [llusion, Reality, Visual
Perception, Interactive Communication, Contemporary Art, Typography, Visual
Perception, Graphic Design.

GIRiS

Siiphesiz giiniimiizde sik sik bahsedilen etkilesimli iletisim kavrami, rastlantisal bir
bulgunun sonucu degil, uzun siirece yayilan bir olgu olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Nitekim var oldugu ilk giinden beri insan, 6nce doga temelli bir etkilesim yasamis
ve dogay1 bigimlendirme istegi dogrultusunda yeni ifade bigimlerinin olusumunu
da beraberinde getirmistir. Oyle ki, insanligin yasadig1 tiim paradigma kirilmalars,
yeni bigem ve yeni tiirden deneyimlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanimis, boylece
etkilesim terimi, glinbeglin 6nem kazanarak kavramsal alanini genisletmistir.
Insanhigin yasadig1 tiim sosyal, politik, ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel temelli
degisim ve doniisiimler, hayatin her alaninda farkli etkiler yaratarak, ortaya ¢ikan
bu her tiirden yeni dinamik ve kavramin biligsel agidan yeniden degerlendirmesiyle
sonuglanmistir. Alan yazinda belirgin bir konsensiis olmamasina karsin etkilesim
kavrami, genel agidan bilgisayar teknolojilerinin ve sosyolojinin temel arastirma
alanlarinda dne ¢ikan terimdir. Ozellikle 1980 sonrasinda, iletisim teknolojilerinin
bilgisayar tabanli gelisimi ve kullanici sayisindaki artis bu terimin iletisim
alaninda kendine yer edinmesine neden olmustur. Kiiresel iletisim ekosisteminin
bir sonucu olarak tanimlayabilecegimiz terim, bireyin duyumsal agidan tutum ve
algilari iizerinden sekillenmektedir. Sosyolojik baglamda bireyi ¢ergeveleyen tiim
imgeler ayn1 6lgekte onu etkilemekte boylece ¢evresel bir biitiiniin olusmasina
olanak tamimaktadir. Nitekim cevresel biitiinde yer alan tiim imgeler hayatin
diger alanlarinda da etkinliklerini hissettirmektedir. Oyle ki, 20. yiizy1lin basinda
ortaya atilan 151k ve evren temelli kuramsal tim gelismeler beraberinde felsefi
ve sosyoloji alanlarinda da birtakim degisimlerin yasanmasina neden olmustur.
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Kisa siire i¢inde etkinligini kiiresel ¢apta hissettiren bu gelismelerden bagimsiz
diistiniilemeyen plastik sanatlar alaninda da yeni kavramlarin ve anlayislarin ortaya
¢tkmasini kagmilmaz hale getirmistir. Bir baska ifadeyle, bu donemin icerdigi
cesitlilik, hiz ve dramatik tiim etkiler beraberinde sanatin i¢ine sizmig, glinlimiiziin
sanat ve tasarim anlayisini derinden etkileyen “izm”li pek ¢ok yeni akimin ya da
anlayisin gelismesine olanak saglanmstir. Ozellikle de 1960 dolaylarinda, ortaya
cikan Op Art akimi, gorsel alginin énemini yeniden tartigmaya a¢mis, bilimsel
bilgi tizerinden yeni anlayiglarin gelisimine hiz kazandirmstir.

Bilindigi gibi, gorsel diislincenin ingasinda bireyin zekasmi ve edindigi bilgi
birikimini bilingli olarak kullanmasi ve yorumlamasi s6z konusudur. Duyu
organlar vasitastyla edinilen her tiirden bilgi, bilginin sahibi olan birey tarafindan
degerlendirme siirecine girer. Yaganan bu biligsel siirecin bir sonucu olan algi,
bireyin edinimlerinden bagimsiz olmamakla birlikte anlik olarak da gerceklesmez.
Algi, zihinsel siire¢ dahilinde bilginin yapilanmasi ve ayristirilmasi sonucunda
ortaya c¢ikan ¢ok yonlil bir siiregtir. Bir baska ifadeyle “duyular yoluyla gelen
uyaricilarin getirdigi bilgi ve veriler gesitli bicimlerde depolanir, ancak bu
islemler olurken ozetleme, siniflama ve indirgeme gibi zihinsel siirecler s6z
konusudur (San, 2010: 44-45).” Diisiince yapilarmin orgiitlenmesinde belirteg
olarak gorev listlenen algilama, insan yasantisinda 6nemli bir yere sahiptir. Algi,
farkina varma siirecinde zihninde meydana gelen eylemler biitiintidiir. Diger bir
deyisle, anlamlandirma siirecinde basat rol iistlenen her tiirden uyaran, bireyin
duygu ve diisiince bigemlerinin olugmasina olanak saglamaktadir. Boylelikle
birey, dis diinyada var olan soyut ve somut her sey hakkinda bilgilenmekte
ve buna gore aksiyon gelistirmektedir. Nitekim uyaranlarin yorumlandig: algi
sisteminde duyusal etkilesim, segici dikkat ve duyusal adaptasyon gibi birtakim
yapisal siirecler s6z konusudur. “Algilama bir yandan elde edilen goriintii, diger
taraftan diisiince icerikleri ve edinilmis deneyden etkilenen siibjektif bir olaydir
(Ugar, 2019: 134).” Dogustan gelen pek ¢ok yetkinligi i¢inde barindiran algilama
siireci, bireyin yasantist boyunca gelisen, 6grenilebilen ve degisebilen etkenlere
sahiptir. Alg1 aym1 zamanda; psikolojik, nérolojik, kimyasal ve fizyolojik pek
cok etkeni de biinyesinde barmdirir. Evrende var olan tiim nesnelerin duyumlar
sayesinde bir araya gelmesi ile olusan zihinsel/biligsel inga, bireyin gorsel
diinyay1 anlamlandirmasma da olanak saglar. Birey i¢in olduk¢a O6nemli bir
organ/bir arag olan goz ve gdzilin sagladigi gérme fonksiyonu, bu zihinsel siiregte
kisinin dahil oldugu evreni okumasina, anlamlandirmasina ve yorumlamasina
biiyiik katki saglar. Gorsel algt olarak tanimlanan bu siire¢ bir nevi diisliincenin
yapim agamasidir. Bagka bir deyisle, “insanlarin go6zlerden gelen bilgiyi
anlamlandirdigi, dis diinyadaki imgelerden ortaya ¢ikan bir siiregtir ve insan igin
gereklidir (Arikan, 2008:22).” Gérme fonksiyonu ile birlikte ¢evresel biitiinde
var olan tiim nesneler, renkler, sekil ve bigimler yiizeysel edinimler sayesinde var
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olurken 6te yandan algi siirecinde bireyin sadece uyaranlardan edindigi bilgiler
degil, daha dnceden birey tarafindan 6grenilmis, gecmiste deneyimlenmis durum
ve sitrecleri de kapsadigi goriilmektedir. Fiziksel ve kimyasal agidan benzer
sekilde gerceklesen algi ayn1 zamanda gorecelidir, “algilama kisinin karakterine,
yasina, cinsiyetine, egitimine, yasadig1 sosyal ¢evreye ve kiiltiire gore degisiklik
gosterir. (Caglayan ve digerleri, 2007: 29).”

“Algi, duyu izlenimlerinin yorumlanmasi, gorsel algi ise bireyin gordiigiinii
kavrama yetenegidir (Yazici, 2015:140)”. Kompleks bir yapiya sahip olan algilama
stirecinde duyum 0On sart olarak kabul edilirken, gorsel algilama siirecinde goz
ve beyin koordinasyonu olduk¢a onemlidir. insanin ¢aba sarf etmeden biling
dis1 gerceklestirdigi gorme, “gdz egitimi veya duyu algilarinin egitimi olarak
nitelendirilebilir (Iprisoglu, 2000: 15).” Biyolojik ve fizyolojik bir siireci isaret
eden bu tanima ek, goz arag olarak bir gorev listlenmekte, dis diinyada yer alan
nesne, sekil, renk ya da bigimler tizerindeki noktalari milisaniyeler i¢inde tarayarak
ortaya ¢ikan tiim gorsel iletileri beyne aktarmaktadir. Bir bagka ifadeyle, goziin
icinde yer alan lens, dis ortamda var olan 15181 bitkmekte, gorsel olarak isledigi
goriintliyii retina lizerine diistirmektedir. Ancak goziin retina lizerine diisiirdigi
ve isledigi verilerin sadece bir kism1 beyne ulagsmaktadir. Ciinkii, “beyin ve goz is
birligi secicidir. Gorme, algi seciciligi, ilgi ve zekaya bagli olarak olusur (Tugal,
2012:31). Bunoktada gorsel algilama, “gorsel uyaricilart anlamli bir sekilde ayirt
etmekte, yorumlamakta, siniflandiriimakta ve genellemektedir (Beyoglu, 2015:
336).”

Gorsel algilamanin olusumunda aktifrole sahip olan gérme ile algilamada meydana
gelen her tiirden islem, imgeler araciligiyla anlamlandirilmaktadir. “Dolayisiyla
bir imge yeniden yaratilmis ve yeniden iiretilmis olan goriiniimdiir (Berger,
2011:10).” Nitekim Aristo’nun da sikg¢a bahsettigi lizere imgeler, imgeye bakan
bireyin kendi diinyasia ait degerleri, kiiltlirel, dinsel, toplumsal ve sosyolojik
bagajinda var olan yorumlara bagl bir degiskenlik gdostermektedir. Daha agik
ifadeyle, bireyin kiiltiirel ve sosyal edinimler imgenin degerlendirilmesinde
bireyler arasinda farkliliklarin ortaya ¢gtkmasina neden olmaktadir. Iimge, anlamsal
acidan genis bir ¢agrisim evreni, i¢sel bir disa vurum ve bir ¢esit yanilsamadir.

Sanat ve tasarim cercevesinde ise gorsel algilama, bu disiplinlerin deyim
yerindeyse sah damaridir. Zira, zihinsel siire¢ aslinda tasarimci ya da sanat¢inin
tiretim asamasidir. Sanat¢1 ya da tasarimcer edindigi bilgiyi imgelerden aldig
ilhamla isleyerek yorumlar ancak bu yorumlama siirecinde bilgiye birtakim
estetik degerler kazandirir. Bunu meydana getirirken ise farkli metalar ve
yontemler kullanabilmektedir. Tam da bu noktada ortaya g¢ikan tekniklerden
birisi de yanilsama ile gergeklik arasinda bir imgeleme tiirii olarak tanimlanan
anamorfik imgelemedir. Arastirma kapsaminda ele alinan anamorfik illiizyon
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teknigi, eskiye uzanan koklii gegmisi ve giincel teknolojilere uyumlu 6zellikleri
sayesinde her donemde giincelligi koruyabilmekte ve giiniimiiziin sanat tasarim
anlayisinda kendine genis yer bulabilmektedir.

TEKNOLOJI ILE YENIDEN DOGAN SANAT VE TASARIM

Toplumsal kiiltiiriin bir parcast olan ve toplumun inan¢ bigimlerinden, etik,
bilim, geleneklere degin uzanan kompleks ve kapsayici bir yapiya sahip sanat,
Arapcada “yapmak, iiretmek” anlaminda kullanilan bir ¢esit eylemdir. Tiirk Dil
Kurumuna gore sanat; “1. Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan tistiin yaraticilik.
2. Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk ol¢iilerine uygun olarak
yaratilmis anlatim (URL-1)” olarak tanimlanmaktadir. Insan etkinligi sonucunda
var olan sanat, zihnin bilgiyi gorsel imgelemeler yardimiyla yeniden yorumlamasi
ve bu yorumu ¢esitli malzeme, teknik kurallar dahilinde dis diinyaya aktarmasi ile
ortaya ¢ikar. I¢inde diizen ve ahenk barindiran bu kavram, gegmisten giiniimiize
icinde yasadig1 yiizyil ile anlamin1 genigletmistir. Duygu ve diisiincelerle kendini
besleyen sanat, ortaya ¢iktig1 kiiltiiriin tiim izlerini de i¢eriginde barindirir. Iginde
pek cok etkinlige yer veren tasarim kavrami ise, yaraticisi tarafindan bir g¢esit
anlamli farkliliklar yaratma eylemi olarak tanimlanmaktadir. Olgusal bir siirecin
sonunda olusan tasarim, tipki sanat gibi, belirgin ve kesin ¢izgiler tasimaz.
Tasarim, planlama, icerme, agiklama, fikir ortaya koyma, yorumlama, tasarlama
gibi “cok degiskenli, ¢ok verili, ¢ok yonlii, ¢ok 6zneli ve bunlardan dolay1 ¢ok
disiplinli ve ¢ok ortamlidir (Teymur, 1998: ii).”

Sanat izleyicinin dogrudan diis diinyasina seslenirken kullandigi her tiirden
imgeleme sanatginin i¢ diinyasindaki var olan bilingalti kodlar1 yansitmasiyla
cikmakta ve izleyicisi mesaji alimlarken izleyicinin kendine has bir sekilde
yorumlamasina firsat sunmaktadir. Oysa tasarim, tagidigi mesaji etkili bir sekilde
hedef kitlesine aktarmak zorundadir. Sanat¢i ise bu zorunlulugu hissetmez.
Bir baska ifadeyle, “Sanatgilar, bir {irlin satmak veya bir hizmeti tanitmak igin
caligmalarin1 yaratmazlar, onu yalnizca kendilerini ifade etme araci olarak
kullanirlar, bdylece baskalar1 onu gorebilir ve takdir edebilir (URL-2).”

Homojenlesen diinyay1 kimi zaman ilkel kimi zaman kaotik sekilde yorumlayan
sanat¢l veya tasarimci, kendi zihninde var olan bilgiyi sunum sekillerinde
farkliliklar sergileyebilmektedir. Nitekim teknoloji ve bilimin gelismesi ile
yasanan her tiirden degisim ile tasarimc1 veya sanatginin liretim agsamasinda igine
yorum katarak yogurdugu imgeleri kendi amaglar1 dogrultusunda dis diinyaya
aktarirken kullandig1 her tiirden arag, meta, malzeme veya yontemi de etkilemekte,
sanat¢1 veya tasarimcinin i¢ginde bulundugu giine gore degisebilmektedir.

Giliniimiizde sanat¢1 ya da tasarimcilarin izleyicisi ile iletisimi saglamak icin
kimi zaman klasik, kimi zaman yeni nesil, kimi zamansa ge¢cmis ile o giiniin
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yontemlerini harmanlayabilecegi hibrit araglar, yontemler kullandig1 goriiliir. Bu
tasarimin ya da sanat yapitinin izleyicisinde nasil bir etki birakmak istemesiyle
ilintili olmakla beraber, ayni zamanda gilincel ozellik sergilemek isteyip
istememesi ile de ilgilidir. Giiniimiizde etkilesim 6zelligi sergileyen her tiirden
iletisim, izleyici tarafindan daha kolay algilanmaktadir. Siiphesiz, yasanan
paradigma kirilmalarinin ayni 6lgekte bireyi/toplumu degistirmesi, doniistiirmesi,
aligkanliklara yeni boyut ve ozellikler kazandirmasi, dahasi, artik neredeyse bir
ihtiya¢ gibi algilanmas1 yadsinamaz bir gergektir. “Ge¢mis donemlerde yapilan
kesifler, buluslar, olusturulan diisiince sistemleri yiizyillar i¢inde birbirleri ile
iligkilendirilerek sekillendirilmistir. Teknolojinin ve bilimin kaydettigi her
tiirden ilerleme dogrultusunda giiniimiizde sanat ve tasarim kavramlari yasanan
degisimlerin etkisinde gelisim gostermis ve gostermeye de devam etmektedir.
Goriinen o ki, gelisen ve hizla yayilan bilgisayar teknolojileri ve internet sayesinde
aglasan diinya, giiglendirilmis diislince ve veri analizi yetenegi bulunan birtakim
sistemler, makineler ve dahasi gelecekte de benzer etkiler yaratacak, yeni tiir
sistemlerin olusmasina katkida bulunacaktir. Iste bu gelismelerden bagimsiz
kalamayan sanat ve tasarim da ayni sekilde yenilikleri i¢cine dahil edecektir.

“Teknoloji, tiretim silireclerini basitlestirerek ve tasarim tiretimindeki araclari
yayginlagtirarak tasarimi demokratiklestirmistir (Ambrose ve Harris, 2012:
32).” Burada bahsedildigi gibi, tim tasarim ve sanat iiretimleri teknolojinin
katilimi sayesinde bigimlenebilmektedir. Oyle ki tarihsel siirece bakildiginda,
fotografin icadindan, televizyona, karistk medya olarak da tanimlanan
videodan, projeksiyona, ili¢ boyutlu goriintiilemelerden, dijital simiilasyona,
hologram ya da nanoteknolojik malzemelere degin, her tiirden gelisim, sanat
ve tasarim disiplinlerinde kullanilan iiretim araclari haline gelmistir. Sanatin ve
tasarimin genetik kodlarinin toplumsal ve kiiresel dlgcekte yasanan her tiirden
mekanizmalarin gelisimi ile sekil, yontem ve tarz olarak degisiklik gosterdigi
goriilmektedir. Nitekim sanatci/tasarimer sayesinde yeni bir kimlik kazanan
bilgi, isleme asamasindaki aracilarin kullandig1r teknolojik yontemler ile
anlatacaklarinin da 6tesine gecebilmekte, yeni tiir gorme bigcimlerinin dogmasina
sebep olabilmektedir. Tam bu noktada bilim ve teknolojinin ortaya koydugu
yenilikler dnem kazanmaktadir. Bilimsel bir dayanagi olan ve sonralari teknolojik
imkénlar dahilinde alanini genisleten anamorfik illiizyon teknigi de bahsedilen
yontemlere verilebilecek en iyi 6rneklerden birisidir. Yanilsama ve gerceklik gibi
kavramlar1 birbirine zincirleyen, 1s1k ve hareketle sekillenen anamorfik illiizyon
teknigi, teknolojinin gelisimi dogrultusunda degisimler ve doniisiimler yasamas,
etkisini daha farkli sunabilme ve giincelligini koruma o6zelligi sayesinde One
cikarak, glinlimiiziin ¢agdas sanat ve tasarim anlayislarinda kendine rahatlikla
yer edinebilmistir.
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ANAMORFIK ILLUZYON KAVRAMI VE GELIiSiMi

Gorsel anlatim diline hizmet eden sanat ve tasarim eserinde sanatgi/tasarimeinin
igselligi dogrultusunda yakalanmaya calisilan simiilasyon, giz, manipiilasyon,
yanilsama, gerceklik gibi kavramlar, estetik degerler barindiran gesitli yontem
ve tekniklerle beslenen yeni tiir eserlerin olusmasina 6n ayak olmustur. Bu
yontemlerden en ilginci anarmorfik illiizyon teknigi olarak karsimiza gikar.
Oyle ki, giiniimiiz sanat/tasarim diinyasinda birbirinden farkl1 pek ¢ok uygulama
teknigi {rettikleri etkilesimden beslenmektedir. Etkilesimin kendini oldukca
hissettirdigi bu teknik, sanat¢1 ya da tasarimcinin var ettigi kelime ve imgelerin
dis diinyada kendine farkli anlam bulmasidir.

Gilinimiizde anamorfoz kelimesi bir¢cok alanda yayginlasarak popiiler hale
gelmistir. Bu kavrama botanik ve zoolojide dahi rastlamak miimkiin iken, bu
alanlarda belirli sekil ve bigimlerin tanimlanmasinda kullanildig1 goriilmektedir.
1970’lerde J. C Emery’nin edebiyat koleksiyonu adi olarak karsimiza g¢ikan
anamorfoz, miizikte ilk defa F. Morel tarafindan adlandirilan bir par¢anin adidir.
Optik sistemde degisiklik yaratmak amaciyla goriintiiniin boyutlarinda (en ve
genisliginde) birbirinden farkli degerlerin ve biiyiitmelerin kullanilmasi olarak
kargimiza ¢ikan anamorfoz kelimesinin gegmisi Antik Yunan’a dayanmaktadir.
“Ana” kokiinden tiretilen sozcik, “yeniden”, “doniisiim” gibi anlamlara
gelirken, kelimenin devaminda yer alan morphe/morfe ise, “bigimi” ifade
etmektedir. Bigimsel ag¢idan bozulmalarin yaratildig1 bu tiirden eserlerde amac,
alginin 6tesinde izleyicinin aykiri bir bakis agis1 kazanmasina olanak saglamaktir.
Boylece, eserin simgesel bir diizlemde vaat ettigi sey temelde, izleyicisini ana
gercege ulastirma istegidir. Bilim ve sanatin ¢ocugu olarak da adlandirilabilen
bu teknik en genel manada, “gériiniimleri carpitilmis grafik bir yapitin veya
bir resmin; tiimii ya da bir bolimidiir (Eroglu, 2006:31-32).” Resim sanatinda
kendini gosteren ve bir gesit perspektif oyunu ile ortaya ¢ikan anamorfoz
eserlerde goriintii, kavisli bir 6zellige sahip olurken, ayni1 zamanda izleyicisine/
okuyucusunun sakli bir evrende var olan gergeklige kesif sansi sunmaktadir.
Anamorfoz teknigi Baltrusaiti’ye gore; “kendi i¢inde soyut bir siiri, optik illiizyon
iiretmek i¢in kullanilacak etkili bir mekanizmay1 ve sahte gercekligin felsefesini
barindirir. Bu bir gizem, bir saheser, bir mucizedir. Insanlarin zihninde her zaman
ayr bir yeri, kendine has bir alani olan tuhafliklarin diinyasina ait olsa da ara
sira i¢inde bulundugu bu diinyanin biiyiilii atmosferinin 6tesine geger. Bu, tanim
olarak, ‘bilimsel oyunlar’ aslinda oldugu sanilan seyden fazlasidir (Baltrusaitis,
1977:1, aktaran: Ata, 2015:28).” Kurt Wenner’e gore ise anamorfoz; “kendine
0zgli matematiksel kurallar1 olan bir “sanatsal dil”’dir (Wenner, 2011: 159-160).”
Anamorfoz teknik, sanatgi/tasarimei ile onu okuyan kisi arasinda bir ¢esit bag
olusturmakta, bu bag ise, 6zdeslik duygusunu agiga ¢ikarirken ayni zamanda
eserin her defasinda farkli kimselerce bambaska sekillerde yorumlanmasina
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olanak sunmaktadir. Anamorfik illiizyonun yoruma acik yapisi, ayn1 zamanda
6znel olarak {iiretilene evrensel bir dil firsati sunarak, iletinin dolayisiyla eserin,
siir dtesine gegmesine katki saglayabilmektedir.

Sinema liigatinda genis a¢i sayesinde elde edilen goriintiilerin 35 mm film
icinde sikigtirma yontemiyle ortaya ¢ikardigi bir anamorfoz teknigi, genis perde
sinema formatinin yayginlastigi donemde sik sik bagvurulan yontemlerden biri
olmustur. “Cekimlerde kullanilan 6zel anamorfik mercekler sayesinde, goriintii
yanlardan sikistirilmis bir sekilde negatiflere aktariliyorken, gosterim sirasinda,
yine anamorfik mercekler araciligi ile sikistirilmig goriintii agilarak/yayilarak
genis ekrana yansitilmaktadir (Kelesoglu ve Uygungéz, 2014:5).” Sinemada
goriintliniin parcalanmasi ya da bozulmasi1 anamorfik olarak goriintiiye yeniden
bicim kazandirmaktadir. Dziga Vertov, sinemada insan gdzii ve makine (kamera
objektifi) birlesiminin sonucunda bakisin tek boyutluluktan ziyade ¢ok boyutlu,
cesitlilik iceren bir yapiya evrildigini sdyler. Vertov’un bahsettigi sinegdz,
bilinmeyen diinyanin sifresinin ¢oziilmesidir. O, “kamera mercegi ve insan gozii
kapandiginda (bazen ikisi de birlikte kapanirken), yuvarlak bi¢im, metaforik bir
anlam kazanir ve insanin bilesimiyle mekanik giiclerin, gériinmeyenin oldugu
gibi goriinen diinyanin da sifresini ¢ozebilecegine inanir (Petric, 2000: 32).”
Gilles Deleuze’in “yersiz yurtsuz diinya” olarak tanimladigi sinemanin aslinda
goriintli ve hareket temelli oldugunu soyler. Deleuze bu iddiasini montaj olarak
belirtirken, insan bedeninin bir pargast olan goziin sinirliliklarma bagli olan
hareketsizligin montaj sayesinde asabilecegini vurgular. Deleuze’in “yersiz
yurtsuz diinyasi” ile Vertov’un “sine-gdzi’nii diisiinsel olarak ele alan Baker
ise, kameranin beklenmedik hareketlerinin goriintiiyii tek boyutluluktan ¢ikaran
montaj sayesinde olustugunu savunur. Baker montaji, “yersiz yurtsuzlasmis bir
diinyanin sanalligin1 yakalama imkani olarak tanimlar (Baker, 2010: 320).”

Ortaya koyulan eser her ne olursa olsun (resim, video, reklam tasarimi) anamorfik
goriintii ile nesne tesinde kavrami agir basmas istenir. Ug boyutun teknoloji
destegi ile ilerlemesi her ne kadar bu teknigin fenomenligini bir siire azaltmis
olsa da “gec kapitalizmin post-realist donemi ile birlikte anamorfizim, neyin
merkezde neyin periferik oldugu hakkindaki hegemonik varsayimlar1 sorgulatan
bir enstriiman olarak yeniden deger kazanir (Karabiyik, 2016:110).”

Erken modern ¢agdan giiniimiize, modern bilimin, toplumsal kiiltiirin, sanatin
calisma alaninda biiyiik 6nem atfedilen gérme bigimleri; izleyicinin/okuyucunun
zihninde tasarladig1 ve onda uyanan his ile birlikte gorsel algilama {izerine yeni
tiirden sdylem bicemlerinin olugmasini saglamaktadir. Nitekim yiizyillardan beri
sanatta duygu ve diisiincenin yansitma bi¢imi olarak kullanilan “gercek” ayni
zamanda “gercek olmayanin temsili” seklinde kullanilmig, bdylece sanatgilarin
bu konuya yonelik tutumlarinda farkliliklar ortaya ¢ikartarak, 6zgiin ifadelerinin
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kapisin1 aramigtir. Bu baglamda anamorfik goriintii, gériinmeyenin ardindaki gizi,
bilinmeyenin Otesine tagiyarak eseri eylemin nedeni iizerine yogunlastirmakta
ve yeniden diinyaya dogurmaktadir. Psikanalistlerin ilgisini de {lizerine ¢eken
anamorfoz, gergeklik ile yanilsamanin yarattig1 illiizyonlar i¢in bir ara¢ haline
gelmistir. Gergekligin tek bakis acisiyla yakalanabildigi, kasith sekilde gelistirilen
anamorfik goriintiilerde geometrik birtakim yontemler de kullanildigi goriiliir
ve bu teknigin ayna (catoptric) ve perspektif (oblique) olmak {izere iki cesidi
bulunur.

*  Ayna (Catoptric) Anamorfozu:

Bir tiir manipiilasyon olarak tanimlanabilecek anamorfoz yonteminde yaniltici
Ozellikler 6n plana g¢ikarken yontemin ayna evresi, sadece sabit bir konumdan
veya uygun aynadaki yansimadan baktiktan sonra mevcut gorlintiiniin sahip
oldugu oraninin dogru okumayr miimkiin kilacak sekilde doniistiiriilmesi
seklinde karsimiza cikar. “Simgesel diizene gecis birdenbire olmaz, bunu ancak
‘0zdesmeler’ kendi beni i¢in ‘imago’lar bulmak vasitasiyla gerceklestirir. Bu
simgesel donem Oncesi asamay1 Lacan imgesel olarak adlandirir; diger adiyla
‘Ayna Evresi’ (Bakir, 2008:23).”

Lacan’c1 bakis acisiyla simgesel bir asamanin olusabilmesi i¢in, Oncelikle
imgesel agsamasinin asilmasi gerekir. Zira nesne ve simge arasindaki kargilasma
ilk olarak bu asamada gerceklesir. Ancak yine de gergek bir kavusma dil diizeyine
geciste miimkiin hale gelir. Lacan’in “Ayna Evresi” olarak tanimladigi bu
imgesel asama, O6zne ile ben’in (moi) olusum asamasidir. Bu asamada 6zne-ben
kendini nesnel olarak sunmaz. Ozne ne zamanki imge ile dolaysiz dzdeslesmeye
baslar, iste o zaman 6zne islevsel boyuta ulasir. “Eger 6zne kendisini ancak
simgesel diizene (dil evrenine) girerek ve bunun sonucunda da 6tekinin nezdinde,
onun dolaymmiyla kuruyorsa; bu durum ayni zamanda &znenin kendi 6ziine
(hakkaniyetine) yabancilagmasini da meydana getirir; 6zne daha bastan kendisine
yabancilagmis olarak olusmustur. Lacan bunu ben (moi) ile kendi (soi) arasindaki
bir yarilma olarak ifade eder ve 6z bilingaltinda ulasilamaz olarak kalir (Bakir,
2008:28).” Bir baska ifadeyle, insan toplumsal simgelerle kendi gercekligini
diisinmektedir. Bu diigiinsel siire¢ ise pesi sira gelen metaforlar yardimiyla
olusur. Bu olusum beraberinde insanin temelde 6z benliginde var ettigi gerceklik
ve diislincesi arasinda mesafeleri beraberinde getirir. “Gergeklik ilkesi altinda
“6zne”, ilkel dirtiilerine kiiltiirel tatminler arar. Her kiiltiirel istegin ardinda
biling dig1 bir arzu yatar. (Tura, 2010:71).” Lacan’in one siirdiigii ‘gergeklik’
simgesel ve imgesel olanin bir araya gelmesi ile olugsmaktadir. Lacan “Ayna
imgesi goriiniir diinyanin esigi gibidir (Silverman, 2006:13).” soziinde bahsettigi
esik, Ronesans’in mekanin sinirlarini agma c¢abasinda ortaya ¢ikan yeni tiir
algidan kaynaklanir. Bir bagka ifadeyle bu yeni algi, mekan ile mekana ait sinirin
yanilsamaya bagl olarak gelistirdigi sonsuzluga yonelim ¢abasidir. Gergekte
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var olan mekan veya onun yarattigi yanilsama, beden iizerinde mekansi bir etki
olusturmakta, sonlu oldugunu bilen insani sonluluk ve sonsuzluk arasindaki
sinirda konumlandirmaktadir. Lacan nesne ile insan gozii arasinda perde olarak
tanimladig1 imgenin ta kendisidir. Lacan ayna evresini dram ile bagdastirarak
bunu su sekilde aciklar; “... ayna evresi, i¢ diirtiisii, yetersizlikten 6n almaya
doniisen bir dramdir: Kendi mekansal kimligine takilmis olan 6zne i¢in bedenine
iligkin kapildig1 yalanci1 goriintiileri tireten bir dram (Lacan, 1996: 178).” John
Berger ise, Gorme Bigimleri adl1 yapitinda “diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz
nesneleri goriistimiizii etkiler (Berger, 2004: 8)” diyerek, aslinda goriinenin
Otesinde insan zihninin anlamlandirma yapma egiliminde oldugunu vurgular.

Ayna o6zellikli anamorfoz tekniginde okuyucuda yaratilmak istenen duygu,
anlatimin altindaki 6zel bilginin ¢iplak gozle goriilemeyecek sekilde gizlenmesidir.
Sanatc1 eserde asil goriinmesini istedigi goriintliyii silindir, koni ya da prizma gibi
ayna Ozelligine sahip bir cisim ile sunar. Ayna 6zellikli anamorfoz ile iiretilen
eserlere bakildiginda sanatgilarin genellikle, kiltiirel, siyasal, dini konularda
tepkiye neden olacak ve sakincali olarak degerlendirilebilecek iletileri bu teknik
ile gizli ve ortik sekilde sundugu goriiliir. Donemsel acidan ele alindiginda
toplumsal ve kiiltiirel etkilesime baglh bir gereksinim neticesinde ortaya ¢ikan
bir yontem oldugu goriilmektedir. Seckel’e gore 17. yiizyilda karsilagtigimiz
anamorfik teknik ile hazirlanan eserler, “bir koni, silindir, piramidal iiggen veya
ayna yardimiyla, onlarin gercek, muhtesem oranlarda goriintiisii elde edilebilen
tirden imgeler sunar. Bu tiir gorseller, izleyicinin yasina, ait oldugu kiiltiire,
sanatla ilgilenip ilgilenmedigine bakilmaksizin, onu sasirtarak ve oyun yoluyla
eglendirir ve onu mutlu eder (Seckel, 2004: 11).” Asagida yer alan sekilde
kullanilan ayna anamorfozunda “W” harfi zeminde deformasyona ugratacak ve
carpik bir goriintii olusturacak sekilde yerlestirilmigtir. Bu goriintii ile karsilasan
izleyici aynali bir koni aracilifiyla bu garpik goriintiiyii okuyabilmekte W harfine
ulasabilmektedir.

Sekill. Konik bir yiizeyde W harfinin varatof jzdiisiim.
Kaynak: D1 Paola, F., Pedone, P ve Inzenllo, L. (2015:271).
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* Perspektif (oblique) Anamorfozu;

Perspektif nesnelerin bi¢cim ve boyutlarinin insanin goriis mesafesine olan uzaklik
ya da yakinligi ile baglantilidir. Latince kokenli olan perspectiva kelimesinden
gelen kavram, “esyanin ve nesnelerin uzaktan goriintisiidiir (Perspektif, 1992).”
Perspektifin temel 6geleri arasinda ufuk ¢izgisi ve kagma noktalar1 bulunur. Bakis
acisiin degistirilmesine bagl olarak gorsel etkide degisiklik yakalanabilmekte
izleyicisinde derinlik algisi olusturabilmektedir. Nitekim “ufuk ¢izgisinin ve
cizgi ile birlikte tim kagma noktalarinin konumu tamamiyla bakis agisina
baghdir. Bakis agis1 degistirilerek ufkun konumu ve perspektif degistirilebilir
(Ozdemir, 2010:72).” Bakisin tarihi olarak da tanimlayabilecegimiz perspektif
tarihi bilimsel ve teknolojik agidan gelismelerden etkilenmis ve i¢inde bulundugu
cagin paradigmalarma gore cesitlenmistir. Perspektifin teknolojik baglamda
donemlerini asagida yer alan tabloda géormek mimkiindiir.

Tablo 1. Perspektifin paradigmalara ve teknolojik araglara gore gelisimi

Tarsten Perspaktif (Mnyatirer,

8000 500 ] ] 1300 1558 1z 1000 2090
- - +

Merkozi Ik Perspektif
pektif Araglan Kimyasal Dijital
= 5 Camera Dénem Dénem
Teorisi Obscura

Mitolojik  lik Derinlik
Dénem Denemeleri

A J

(i Nararh T (Doda Gigem} | Matomatk] T [Ayma, Marcei) ] { Bakegtan Kopusg! ] Folodeal Makmesi| | (Bigaayarar)
| ‘ L . .
B I Heysem'in Frmsaran Gk avares B | keyyasar
saral ol dereryien dedugu el Pora oredral
| ¥ -

Magars M5 500
e Fapa | Geagody' i resme deshn vees)

Kaynak: Alnmogly (2018:44.)

Slavoj Zizek’in “yamuk bakmak™ olarak tabir ettigi felsefi yonteminde kavram,
0zel bir bakis agisinin algiy1 olusturdugu yordam fizerine kuruludur. Zizek bu
yordami sdyle agiklar; “psikanalizde bu yordami 6znenin miiphem ve girift halini
analiz etmeyi ve agiga kavusturmayi amaglar. Sanat, edebiyat, sinema, estetik
alanlarinda ise yine miiphem (belirsiz) lekeli, flu durumlart yamuk bakarak
kavramay1 hedefler (Polat, 2015:87).” Daha agik bir ifadeyle, “bir seye dosdogru
bakarsak, onu ‘gercekte oldugu gibi’ goriiriiz, halbuki arzu ve endiselerimizin
karigtirdig1 bakis (yamuk bakis) bize ¢arpik, bulanik bir goriintii verir (Zizek,
2010:77).” Bu potansiyel bakis agisi sapmast goriinene duygularin karigmasi
ile normun digina taginir ve okuyucunun yapibozumuna imkan tanir. Friedrich
Nietzsche (1844-1900) “perspektivizm” kavramina aykirt bir okuma sunarak
mutlak bir perspektif ve mutlak bir goziin olmadigina degindigi goriiliir. Filozof,
“olgularin olmadig1 diinyada sadece yorumlar” vardir derken, i¢cinde bulunulan
evrene tek agidan bakmanin anlaminin olmadiginin altini ¢izer. Zamanin degisken
oldugunu vurgulayan bu tiirden bireyci yaklagiminda Nietzsche, “kisinin hayata
farkli pencerelerden de bakmasi” gerekliligi tistiinde durdugu goriiliir. Mcluhan
ve Powers Globay koy adli yapitinda perspektifin 6znel bakis agisina biiyiik
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katki sagladigini dile getirirken kavrami “goklu bakis agisina geri donme” olarak
tanimladiklar goriliir (Mcluhan ve Powers, 2020:265).

Ronesans oncesine kadar resim ile mekan arasindaki derinlik duygusu nesneler
arasindaki bosluklardan yararlanilarak kullanilmis, Ronesans resim sanatinda
ise, yanilsama temelli olusturulan perspektif sayesinde resim ve mekéana dair
iligki bagka anlam kazanmistir. Bu degisim sadece resim sanatini etkilemekle
kalmamis, insan yasantisinda diinyay1 anlamlandirma diizleminde de derin etkiler
yaratmistir. Anamorfik illiizyonun ya da goriintiiniin ikincil tiirii olarak karsimiza
perspektif anamorfozu “nesnenin veya figilirlin goriintlistini teknik ve sistemli
Olciilerle bozarak ya da projeksiyon gibi yansitma aletleri yardimiyla mekan veya
yiizeye aktarilarak elde edilmesidir (Kocalan ve Tiirkdogan, 2018:529).”

Sekil 2. Perspektif Anamorfozu ile Gorselin Ug Boyutlu Olarak Algilanmasina
Iliskin Ornek
Kaynak: (URL-3)

Gorsel sanatlar acisindan ele alindiginda anamorfoz teknigi kullanilarak
gelistirilen eserlerin okuyucuya sagladig1 araci, ara¢ ya da yontem sayesinde
gbzlin belirli bir kagis noktasi yakalamasi temelinden gelmektedir. Ancak bu
teknik, dogrusal perspektifin (linear perpective) 6zelliklerinden farklidir. Nitekim
dogrusal perspektifte, 6zne kendisine uzakta olan nesneleri birbirine yakin
goriirken, kendisine yakin olan nesneleri birbirine uzak olarak algilar. Dogrusal
perspektiften farkli olan ve sezginin 6n plana ¢iktig1 perspektif anamorfozunda
yanilsamalar, gdziin netlik yapma yetenegi ile ilgilidir. Oyle ki, 1852 yilinda
Wilhelm Rollmann tarafindan kesfedilen bu yontem, insanin sahip oldugu her
iki goziin kendine ait goriis alaninin bulunmasinin yaninda her ikisinin de ortak
goriis alanlart bulunmaktadir. Perspektif anamorfozunda okuyucu iki boyutlu
yiizeyde yer alan goriintiiyii belirli bir kiitle ve hacme sahip ii¢ boyutlu olarak
alimlamasi ile agiga ¢ikar bu bir tiir derinlik algisinin yanilsamasi yaratir. “1891
yilinda Fransiz Louis Ducos du Hauron tarafindan icat edilen anaglyph yontem,
sterescopic {i¢ boyutlu efekt saglayarak sinemalarda ve ¢esitli basili yayinlarda {ig
boyutlu fotograf olusturmak i¢in kullanilir (Hayes, 1989:133).”
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RESIM SANATINDA ANAMORFIK ILLUZYON

15. ylzyillin baglarinda resim sanatinda bilginin énem kazanmasi ozellikle,
Floransali Avangart Sanatcilar’in dikkatini ¢ekmistir. Bu donemde optigin
temellerini bulmak ve yeni bir teori yaratmak icgin ¢esitli c¢alismalar
gerceklestirildigi goriiliir. Ilk defa terime Fransiz matematik¢i Jean Frangois
Niceron’un anamorfik sanat tizerine yazdig1 “La Perspective Curieuse” (Curious
Perspectives) adli kitabinda rastlanir. Avrupa sanati séz konusu oldugunda ise,
anamorfik goriintiilerin ustaligin kanit1 olarak tanimlandigini gérmek miimkiindiir.
Ronesans’in sanat pratiklerinde yer alan kimi perspektif kurallari ile ¢arpitilmis
goriintliniin bagimsiz anlamlar yiiklenmesi ile yanilsama teknigi olarak karsimiza
cikan anamorfik illiizyonun temelinde, gergege birtakim ekleme ve ¢ikarmalar
yapildigi goriiliir. Bu eserlerde algi 6tesinde paralaks imgeler yaratma egilimine
yatar. Anamorfoz eserlerin resim sanatindaki 6nemli referanslarindan birisi
de siiphesiz, Alman ressam Gen¢ Hans Holbein tarafindan yapilan iinlii “The
Ambassadors (Elgiler)” adli eserdir (Resim 1). Reform hareketlerinin Avrupa’da
kizistig1 doneme denk diisen 1533 tarihli eser, ikili bir portre olmanin Stesinde
anlamlarla yiiklidiir. Esere bakildiginda; solda donemin Fransiz elgisi Jean de
Dintevilli’nin oldugu goriiliir. Sag tarafta ise, Lavaur Piskoposu Georges de Selve
vardir. Her iki kisinin elgi kimlikleri eserin i¢ine dahil edilen seyahat sirasinda
kullanilan aletler ile vurgulanmaktadir. Eserin dini ve politik agidan gerginliklerin
yasandig1 bir doneme denk diigmesi eserde bu gerginlikleri simgeleyen cesitli
sembollerin var olmasimi anlamli kilmaktadir. Resmin gergekligin Otesinde
barindirdig1 giz ve goriinmeyen anlamlara sahip olmasi ve pek ¢ok ipucunu
da iginde barindirmasindan dolayr kimi ¢evrelerce “Ronesans’in  Sifresi”
olarak adlandirilmstir. Eserin barindirdigr ¢esitli géndermelere ek, en 6nemli
detaylarindan biri de mekanm zemininde bulunan ve bozularak yerlestirilmis
olan kafatasidir.

Resim 1. Hans Holbein The Younge’un “The Ambassadors (El¢iler)” Adli Eseri
) (Solda),
Eserdeki Zemin Uzerinde Deforme Olan Kafa Tas1 Gorlintiisiiniin Diizeltilmis
Hali (Sagda).
Kaynak: (URL-4).
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Okuyucunun 6znel bir bakis agisi ile yakalanabilen kafatasi bagka acilardan
bakildiginda sadece bir tahta parcasiymis gibi algilanir. Bu eserde nesnenin
manevi bir sembolii olan ve olimii simgeledigi soylenen kuru kafa, gorsel
duyunun igerigine iligkin gozlem tiiriinii ortaya ¢ikarmasindan dolay1 anamorfik
nesne orneklerinden sayilabilir. “Ozellikle mekanm kullamldig1 ve izleyicinin
yer degistirerek belirli bir perspektif yakaladiginda farkina varabildigi bu
gorsel siirprizlere yer veren eserler, etkilesim kavraminin etkisini ortaya ¢ikarir
(Kelesoglu ve Uygungoz, 2014:7).” Holbein’in bu eseri, dogrusal perspektifin
tam tersi bir 6zellige sahiptir. Eserde nesne mekan iginde simiilasyona ugratilarak
bilingli bir yanilsama yaratilmistir. Mekanin zemininde yer alan kafatasinin belirli
bir bakis agisindan bakilmasi kosutu ile anlasilmasi, eserin tasarim anlayisinda
kurgusal agidan tasidigi farkliligi gostermektedir. Anamorfik yanilsamalarin,
ozellikle iktidara aykir1 ve toplumsal geleneklere uygun diismeyen mesajlara
sahip eserlerde sik sik kullanildigi goriilmektedir. Bu eserin iiretildigi donem
s6z konusu oldugunda da ressam, dogrudan soyleyemedigi mesajlart ortiik/
kapalt bir sekilde sunularak, okuyucusuna sunmustur. Nitekim “resmin alt orta
kisimda gizlenen bozulmus (distorted) kurukafa, Hristiyanliktaki “6liimii hatirla”
(momento mori) mesajini vermek i¢in eklendigi diisiiniilmektedir (Kleiner, 2016:
658).”

Anamorfik illiizyonu, sanat ile bilimin arasindaki simirlart kaldiran Erken
Roénesans’in dahi ¢ocugu Leonardo da Vinci’nin “Cocuk Yiizii ve G6z” (Child’s
Face and An Eye) adli eskizinde de gormek miimkiindiir. Cocugun yiiziinde
yapilan bu anamorfik donilisim bu teknigin en eski Ornekleri arasinda yer
almaktadir. Esere ilk bakista anlamsiz ve bozuk olarak karsimiza ¢ikan goriintii
(Resim 2-solda) bir gdleti andirmaktadir. Esere, sadece belirlenmis bir noktadan
bakildiginda izleyici bu goriintiiyii goz ve ¢ocuk portresi okumakta bdylece eser
normal bir gériiniim sergilemektedir. (Resim 2-sagda).

Resim 2. Leonardo da Vinci, Anamorfoz Cocuk Yiizii ve Goz (Child’s Face and An Eye)
anamorfik goriintiisii (solda), goriintiiniin bakis ag¢isina bagli goriiniimii (solda).

Da Vinci bu denemesinde, insan algisinin konumsal ve bedensel dogasina dikkat
cekmistir. Bir baska ifadeyle, perspektifin dogasinda bulunan ¢arpitma etkileri
anamorfoz ile simiilasyona ugratilmakta elde edilen goriintliniin temsili ortaya
cikarilmaktadir. Nitekim anamorfoz goriintiiler bedenin ¢arpitici etkilerine
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tabi olarak Oznellestirilmektedir. Ozetle statik anamorfik bir gériintiiniin
algilanabilmesi i¢in, bireyin dogru noktada durarak bedenini konumlandirmasi
gerekir. Boylece goriintii, izleyicinin zihninde 6znelleserek yeni bir anlam
edinecektir. Perspektif sayesinde elde edilen bu tiirden gorintiilerde dogrusal
perspektifin yerini tam tersi kurallar almaktadir. Boylelikle esere bakan okuyucu,
nesne ile kendi arasinda bir baglagim sergilemekte ve bu paradoksun igine dahil
olmaktadir. Bu da izleyicide ortaya psikolojik acidan rahatsizlik verici durum
ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 3. Andera Mantegna, Camera degli Sposi (Bridal Chamber) Freski,
Ducale Saray1, Mantua, italya, 1474.
Kaynak: (URL-5).

Tim sanat eserlerinde okuyucunun zihninde yaratilmak istenen evren,
gostergebilim aracilifiyla verilmek istenen iletiyi optik yanilsamanin yarattig
hile ile sunmaktadir. Bilindigi gibi, sanat¢r ya da tasarimci eserlerinde
izleyicisini etkilemek amaciyla cesitli yontemler kullanir. Bu yontemlerde kimi
zaman geometrik formlar yer alir. Sanatgi/tasarimci bu formlar1 kimi zaman
parcalayarak kimi zamansa tekrarlayarak yeniden sunar. Bazen de eserin i¢inde
yer alan renklerde biitiinlik ya da zitliklardan yararlanir. Bu tiir yontemlerde
eserin yanilsama kazanmasina katki saglayabilmektedir. Goriinenin Otesinde
his uyandiran bir diger anamorfik illiizyona 6mek olarak Ronesans sanatgisi
Andera Mantegna’nin Gonzaga ailesi igin 1474’te tamamladigi, Italya’daki
Ducale Sarayr ‘Camera degli Sposi’nin tavani Ornek olarak gosterilebilir.
Nitekim fresklere bakan izleyici mekan derinliginin yarattig illiizyon sayesinde
gokytiziine bakiyor gibi hisseder. Ronesans ve sonrasinda bilimsel perspektifin
sanat eserlerinde kendine yer bulmasiyla birlikte ikincil boyut artik ii¢ boyutlu
hale gelmistir. Oyle ki, bu dénem eserlerde insanin merkeze konumlandirildig
gozdeki kusurdan yararlanilarak ortaya ¢ikan yanilsamayi, sanal, yapay ya da
simiilatif olarak nitelendirilebilecek algiy1 olusturan cesitli 6rnekler oldugunu
gormek miimkiindiir. Yiiksek Ronesans’in referanslariyla dogan Barok sanat
eserlerinde 6zellikle i¢ mekansal yapilarin kubbe ve tavanlarinda yer alan fresklere
bakildiginda, quadraturist tiirii bir teknik kullanildigi goriiliir. Quadraturist
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uygulama tekniginde mantik, alt agidan bakan goziin mimari ile biitliinlesik
bir yapiya doniisecek sekilde bir gesit illizyon sunmasi tizerinedir. Bagka bir
deyisle bu teknik, izleyicisine i¢inde bulundugu mekan i¢inde devamlilik hissi
sunan yanilsamaya sahiptir. Barok donemde bu yontemi kullanan birisi de sanat
teorisyeni, ressam ve mimar olarak bilinen Fra Anrea Pazzo’dur (1642-1709).
Pazzo’nun St. Ignatius Kilisesi i¢in 1694 yilinda tamamladig1 “Aziz Ignatius’un
Yiiceltilmesi” adli fresk, gercek tas mimarisi ve yiizey arasindaki gegis ile cenneti
animsatan bir yanilsama yaratmak suretiyle izleyicisine sunulmustur.

WX

Resim 4. Fra Andrea Pozzo, “Aziz Ignatius’un Yiiceltilmesi” (Triumph of
Sant’ignazio of Loyola), Sant’Ignazio tavan freski, Roma, 1691-94.
Kaynak: (URL-6).

Esere bakildiginda, tipki Mantegna’nin eserinde oldugu gibi, figiirlerin ugmalarina
ragmen fiziksel bir gergeklige sahip olduklar1 goriilmektedir. Katolik inancinda
yer alan inang¢ dizgeleri ve tarihi birtakim olaylarin referansinin kullanildigi
eser, iki boyutlu diizlemde yapilmis olmasina ragmen {igiinciil bir boyut izlenimi
sunmaktadir. Nitekim esere belirli bir noktadan yukar1 dogru bir ac1 ile bakan
izleyici, gokylizii ve gége yiikselen figiirlerin tiyatral dinamik yapilarina kendini
birakmakta bdylece kendisinin de gdge dogru yiikseldigini hissedebilmektedir.
Esere bakan izleyicinin gorme organi araciligtyla aldigi her tiirden duyum ya
da izlenim o&rgiitlenerek yeni bir bilgiye déniismektedir. Ug boyutlu olarak
algilanan eserde optik ve psikolojik birtakim yanilsamalar s6z konusudur. Eserin
perspektife bagli olarak mekan icinde sundugu bu yanilsamalar sayesinde,
izleyicisini fiziki diinya ile ruhani diinya arasinda ¢izgilerin bulaniklastigi yeni
bir diinyaya dogru stiriiklemektedir. Zygmunt Pizlo anamorfik gdriintiiniin
bu karakteristik 6zelligini su sekilde ozetler; “insan gorsel sistemi ii¢ boyutlu
sekilleri algilamak icin retinal 2B gortintiilere dayandigi i¢in, retinalar tarafindan
algilanan goriintiilerdeki bilgiler ile ger¢ek diinya kaynaklar1 arasindaki iliskiler
sekil belirsizligine neden olur (Pizlo, 2008: 21-27).” Tam da bu noktada, eserin
yiksekligi ve sanat¢inin agisal olarak yapti§i kuru sayesinde ruh ile gergek
arasinda yiktig1 duvar izleyicisine sanal, holografik ya da manipiilatif bir sunum

yapmaktadir.
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Ronesans’n meshur “Memento Mori” olarak bilinen dini ve ahlaki dgretilerin
gorsel metinlerle bezenerek sembolize edilme gelenegi 1600’lerin ortalarina
dogru 6zellikle Avrupa’da popiiler hale gelen vanitas resimlerine benzemektedir.
Bu resimleri icra eden sanatgilardan biri olan Hendrick Andriessen, 1660 yilinda
tamamladig1 eserinde Ingiltere Krali I. Charles’1 konu almistir. Sanatcinin eseri
o dénemde Ingiltere’de boy gdsteren i¢ savasi ele almakta bu savasin sonucunda
Ingiltere monarsisinin ve dahi kralin basina gelen olaylara iliskin birtakim imalar
barmdirmaktadir. Eseri ¢ekici kilan sadece sahip oldugu bu diisiinsel imalar degil
pek tabii teknik agidan kullandigi ayna anamorfozudur. Kralin deforme olan
goriintiisii silindir bir ayna yardimiyla yansitildiginda ancak goriilebilmektedir.
Sanat¢1 eserde kralin portresini kullanarak elde ettigi goriintiide kullandigi
anamorfoz teknik ile izleyiciyi kral ile bulusturmakta ve izleyicisinde bast kesik
bir portre izlenimi uyandirarak 6limii vurgulamaktadir.

Resim 5. Hendrick Andriessen, “Ingiltere Krali I. Charles” (King Charles of
England),
Silindir Ayna Kullanilarak Sunulan Anamorfik Goriintii, Nationalgalerie,
Stockholm,1660.
Kaynak: Baadj (2009:25)

18. yiizyila bakildiginda 6zellikle ayna anamorfozu yerine daha ¢ok optik sapma
sonucu ortaya c¢ikan yanilsamalarin kullanmldigi goriilmektedir. “Bauhaus,
Dada, Konstriiktivizm, Orfizm, Fiitiirizm ve Neo-Empresyonizm gibi akimlarla
iligkilendirilen 20. yiizy1l sanat¢ilart da optik algilama ve yanilsamalarla
ilgilenmislerdir (Beyoglu, 2015: 339).” Okuyucunun katilimina olanak sunan bu
illiizyonlar, dahiliyet ve etkilesim tiiriinde iletisim yaratmasi bakimindan oldukca
onemlidir. Anamorfik illiizyon, sanat ve tasarimin akis semasinda sayilan sanat
akimlarinda isim yapan pek ¢ok sanat¢inin kullandigi bir yontem olarak karsimiza
ciktigi gortiliir. Siirrealizm akiminda yer alan eserlerde de tercih edilen anamorfik
illiizyon yonteminde eserin izleyicide olusturdugu algi bilingli olanla bilingsiz
olanin, gergek olanla hayal olanin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikar. Siirrealizm
akimmin babasi olarak bilinen Ispanyol sanatgi Salvador Dali eserlerinde
deformasyonlara bagvuran ve anamorfik illiizyon yontemini sik sik kullanan
sanat¢ilardan biridir. Dali’nin eserlerini yorumlayan Max Gerard, sanat¢inin
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eserlerinde yeni tiir anlam var etme asamasinda kullandigi illiizyonlarin temelde,
“obsesyonlar, riiyalar, paranoyalar ve delirme...” gibi psikolojik durumlara gorsel
referanslar verdigini belirtir (Gerard, 1974:106).”

- 8 ] ” ‘."“-V —
Resim 6. Salvador Dali, “Arlequin: Anamorphosis Suite”,
Silindir Ayna Kullanilarak Sunulan Anamorfik Goriinti, 1972.

Kaynak: (URL-7).

Fiziksel agidan paranoyak olarak tanimlanabilecek, asimile edilmis figiirlere
eserlerinde siklikla yer veren Dali, birden fazla imgeyi bir arada toplayarak
kullandig1 kolaj yontemi sayesinde bir gesit belirsizlik yakalamaktadir. Breton’un
Dali’den alintilayarak yaptigi1 agiklamaya bakilacak olursa, izleyicinin zihninde
belirsizlik yaratan bu durumun kaynagi, “yorumlama siirecindeki rasyonel
olmayanbilgidir (Breton, 1965:134).” Sanatc1, zihin haritasinda var olan diiglinceyi
dis diinyaya aktarilirken kullandigi imgeleri birbiri i¢ine gecirmekte, boylece
yeniden yoruma agik olarak dis diinyaya biraktig1 biitiinselligi ¢coklu anlamlar ile
beslemektedir. “Dali ¢alismalarinda var olan “illiizyon” ve “rasyonel olmayan”
obje veya figiirleri sahsilestirerek psikanaliz bilimin bilingalti yansimalariyla
iliskilendirir (Arslan, 2015: 293).” Salvador Dali’inin 1972 yilinda tamamladig:
eser, silindir ayna anamorfoz yontemi kullanilarak hazirlanmis 6rnekler arasinda
gosterilebilir. Dali carpitarak tasarladigi bu eserinde, izleyicisine farkli ve
keskin bir agidan farkl1 bir gériiniim yakalatmaktadir. Oyle ki, ilk bakista bocege
benzeyen eser, silindir ayna yardimiyla elde edilen yansima sonucunda mavi
sapkaya sahip bir adam portresine doniismektedir. Yansima ile elde edilen yeni
gortintiide bocegin gdvdesi yerine burun, goz, sararmis disler, dudak gibi ayrintilar
belirginlesmekle beraber, bocegin antenleri Dali’nin biyiklarini andirmaktadir.
Boylece eser sunulanin 6tesine gegerek oto portre goriiniimii kazanmaktadir.

Mekan yanilsamasi yaratmak maksadiyla ¢alismalarinda anamorfoza yer veren
orneklerden birisi de, Macar asilli Istvan Orosz’dur. Eserlerinde geometrik
paradokslara tarihsel ve felsefi bir bakis agistyla bakan sanatgi, Op-Art
referanslarinin yani1 sira, oOzellikle yarattigi Siirrealist eserlerde anamorfik
illiizyondan sik sik yararlandig1 goriilmektedir. “Orosz’un sanatsal tislubu klasik
antik donem ve Ronesans’tan beslenerek arkaik bigimlerde cagdas bir gorsel dil
meydana getirir. Sanat¢inin birgok eseri dnceki sanat akimlar1 ve uygulamalarina
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sayg1 niteligindedir (URL-8).” Yapisal manada bozuntuya ugrattig1 goriintiilere
bagimsiz bir anlam yiikleyen sanatci ¢ift anlamli imgeler kullanarak goziin sahip
oldugu kusurlardan faydalanir. Boylece goriintiileri silindir bir ayna yardimiyla
sadece tek bir acidan bakildiginda goriiniir kilar. Eserlerinde sakli gergeklige
yanilsama ile ulasan sanat¢i cagdas sanatin en iinlii yorumcularindan biri olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Resim 7. Istvan Orosz, Gizemli Ada (The Mysterious Island), 1983.
Anamorphic Graviir, Grafik Sanatlar Koleksiyonu
Kaynak: (URL-9).

Orosz’un tinlii edebiyater Julies Verne’nin “Gizemli Ada” adli yapitinda yer alan
gemi enkazini canlandirdigl bu graviirde (Resim 5), izleyici/okuyucu sanatginin
kullandig1 teknik ve ayna sayesinde bir yanilsamaya ugratilmaktadir. Sanatci
tarafindan bilingli olarak yapisal bozuntuya ugratilmis graviire silindir seklinde
bir ayna yardimiyla tek bir bakis acisinda bakan izleyici/okuyucu, eserde sanatgi
tarafindan gizlenmis edebiyat yazari Jules Verne’nin portresini gérmektedir.
Teknik acidan yansiyan 151gin olusturdugu gorilintiiniin silindir ayna iizerine
yansimastyla elde edilen portre daginik ve anlagilmayan goriintiiyti net bir sekilde
izleyicisine sunmaktadir.

Anamorfik illiizyon teknigi sanatta yer yer kullanimi azalmis olsa da ozellikle
bilgisayar teknolojileri sonrasinda yeniden eski popiilerligini kazanan bir teknik
olarak kargimiza ¢iktig1 goriiliir. Teknigin ¢oklu anlatima, yeniden yorumlamaya
olanak sunmasi, iislup birlestirici 6zelligi ve okuyucusunda yarattig1 gizem ve
merak onu tercih edilen bir yonteme haline getirmistir. Ozellikle 1960 sonrasi
doneme bakildiginda teknigin sadece resim sanatiyla siirlt kalmadigi, grafik
tasarimin, edebiyatin, matematigin, felsefenin ve mimarinin etkilendigini bir
yontem olarak karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Yanilsamaya temelli anamorfik illiizyon
teknigi ile uzayin sinirlarini ¢izdigi mekéana dair alginin insan zihninde degisiklige
ugratilabilmesi miimkiindiir. Nitekim mekan insanin yarattig1 bir kavramdir ve
icine dahil oldugu mekanile kendisi arasinda siirekli olarak etkilesim gerceklestirir.
Ister i¢ mekéanda ister dis mekanda olsun insan, mekana dair alg1 siirecini dnce
duyumsal, sonra zihinsel olarak gergeklestirir. Mekansal algilama, gézlem sonucu
edinilen bilginin duyumun &tesine gecerek bireyde yarattig1 zihinsel etkinin bir
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sonucu olarak karsimiza g¢ikar. Mekanimn algilanmasia yonelik en belirleyici
etken ise, mekanin sahip oldugu smirlardir. “Bu siirlar duvar gibi kesin engeller
olmak zorunda degildir; yerdeki dosemenin degisimi ya da bir ¢izgi bile, mekanin
sinirlarini belirlemede gegerli bir unsur olabilir (Tasgioglu, 2020:47).” Gegmisten
bu yana mekanin sanat ve tasarim alanlarinda iiretilen pek ¢ok eserde yer aldigini
goriiliir. Mekanin zihinsel olarak yarattigi “yasam alan1” gondermesi, bu eserler
icinde farkli sembolik anlatimlara olanak tanimaktadir. Mekéan, giindelik hayatta
olan konumunun 6tesine gegerek sanat ve tasarim alaninda sinir dig1 arayislarin
gerceklestirilebildigi alanlara doniisebilmektedir. Anamorfik illiizyon teknigi ile
tiretilen eserlerde yaratilan algisal yanilsama gergek ile anlam arasinda kalan
mekanm fiziki sinirlan siliklestirdigi goriiliir. Nitekim, bu yanilsama goziin
ya da bedenin mekan i¢inde dogrudan algiladigi nesneleri {i¢ boyutlu bir kiitle
olmaktan ¢ikmakta boylece mekani ve mekan dahilinde yer alan nesneleri fiziksel
bir olgu olmaktan 6tede, “bireyin hareketinden ve anlik yasantilardan beslenen
bir kavrama doniismektedir (Keskinkol ve Ugar, 2017: 569).” Mekan bu yontem
sayesinde kazandigi yeni kimlik ile kimi zaman belirsiz kimi zaman olagan {stii
kimi zaman ise sasirtict olabilmektedir.

Isve¢ asilli Felice Varini, gesitli teknolojik cihazlar (projeksiyon, kamera,
bilgisayar) yardimiyla anamorfik illiizyon teknigini kullanan sanatc¢ilardan biri
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Varini kapali ve kamusal alanlarda dahil olmak
tizere yarattigi eserlerinde siklikla geometrik formlardan yararlanmaktadir. Sanatci
kullandig1 formlar1 belirsiz bir alanda pargalayarak konumlandirmakta boylece
izleyicinin gorsel algisiyla oynamay1 amaglamaktadir. Sanatg¢inin eserlerinde yer
alan ve ilk bakista birbirinden bagimsiz gibi goriinen geometrik parcalar, tek bir
bakis acis1 dogrultusunda biitlinsellik kazanarak anlamlandirilabilmektedir.

Resim 8. Felice Varini, Dairelerin Dansi (Danse D’arcs Et De Cercles),
Kunsthalle Osnabriick Sergi Salonu, Almanya, 2017.
Kaynak: (URL-10).

“Varini, genellikle resim yapmadan dnce bosluk i¢inde gezinir, mimariyi, tarihini
ve iglevini not eder. Bu uzamsal bilgiden ve {irettigi son parcaya referans olarak
miidahalesiyle sekil kazanan 0zel bir bakis acis1 tasarlar” (Ata, 2015:67).”
Anamorfoz perspektifine siklikla bagvuran sanatci, eserlerinde yer verdigi 6znel
bakis acis1 sayesinde mekana dinamiklik ve boyut kazandirmakta, mekanin
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titopik bir kimlik edinmesini saglamaktadir. Varini’nin eserlerinde tuval yerine
i¢ ya da dis mekan dahilindeki alanlar bulunur. Bu alanlar {izerine ¢izgisel ve
geometrik pek cok formu yerlestiren sanat¢i genellikle ana renkleri bu formlar
dahilinde kullanir. Varini 2017 yilinda gergeklestirdigi “Dairelerin Dans1” (Danse
d’arcs er de cercles) adli eserini Almanya’nin kuzeybatisinda yer alan Osnabriick
sehrinde Eski Dominik Manastiri’na ait sergi salonunda sergilemistir. Sanatg1
birbiri i¢ine gecen daireleri i¢c mekanin nesnesi haline gevirerek alana 6zgii yeni
tiir bir par¢a yaratmistir. Barok iisluba sahip manastirin dev kemerleri arasinda
dolasan Varini’nin kirmizi dairesel formlari, ilk bakista soyut, carpik ve anlamsiz
cizgiler olarak anlasilsa da yakalanan dogru bakis agisiyla bu dairesel formlar
mekanm biilylik kemeri ile birlesmekte ve mekana yeni bir boyut ve dinamiklik
katmaktadir. Boylece izleyici gergek olan mekandan siyrilarak yanilsamali
mekana gecmektedir. Eserlerinde her daim bakis acisini mimari 6zelliklere
gore tasarlayan sanatgi, manastirin kemerlerinde i¢ ice gegerek adeta dans eden
dairesel formlar arasinda yarattig1 dil ile izleyicisine bakmak ile gdrmek, ger¢ek
ile anlam arasindaki farki kesfettirmektedir.

Resim 9. Ron Mueck, “Mass” (Y1gin), National Gallery of Victoria, 2018
Kaynak: (URL-11).

G0z yanilsamasiyla anlatacaklarini cesitlendirdigi malzemeler ile gerceklestiren
eserlerinde hiper gergeklik iizerinden bir bag ile karsimiza ¢ikan Avustralya
dogumlu Ron Mueck, ¢agdas performans sanatta bedeni kendine konu alan realist
heykeltiraglardan birisidir. Dil ve disiplin Oriintiisii agisindan Mueck, gercek
olarak sundugu bedenlere gergegin 6tesinde de anlamlar yiikler. Sanate1, 6zellikle
insan bedenlerini normlarin disinda boyutlarda sunarak izleyicisine goriinenin
otesinde bir diinya vaat eder. “Insan bedenini ve formunu konu alan hiper-realist
heykellerinde dogum, bebeklik, ¢cocukluk, ergenlik, orta yas, cinsel olgunluk,
yaslilik ve 6liim temalarini islemektedir (URL-12).”

Ron Mueck’te insan bedenlerinde yaptigi oynamalar ve teknik becerileri ile
izleyicisinde gergekei bir etki yaratirken, eserlerinin norm dis1 boyutlari, mimik
ve konumlarina bagli verdikleri poz eserlerin ¢oklu duygu ile anlamlandirilmasina
neden olmaktadir. Mueck’in heykellerindeki giiglii psikolojik duygu yelpazesi
yalnizca evrensel dogum, yasam ve o6liim deneyimlerine degil, ayn1 zamanda
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izolasyon, korku ve hassasiyet gibi duygusal durumlara da odaklanmaktadir.
Sanatgt 2019 yilinda Melbourne’daki National Galeri of Victoria’da actigi
“Mass” (Y1gm) adli sergisin de kullandig1 kafataslarin1 mekén i¢ine doldurmus,
kafataslarin1  birbirinden farkli boyutlarda sunmustur. Sanatcinin yaptigi
6l¢eklendirme sayesinde onu izleyen izleyici/okuyucu gercekei yapinin hiperdtesi
goriiniimil karsisinda bir ¢esit yanilsama duygusu yasamaktadir. Ayrica sanat¢inin
eserine bakan kiginin fanilik ile 6liim, baslangic ile son arasindaki ¢agrisimlari
yasamasi eserin duyumsal yarattigi evreni isaret etmektedir.

2020 yilinda Japon illiistratér ve sanat¢i Shigeki Matsuyama tarafindan
diizenlenen “Seen behind watching: Dazzle room” adli enstalasyonu, anamorfik
illiizyon teknigi kullanilarak gergeklestirilmis géz kamastirict islerden birisidir.
Sanatg1 2013°ten bu yana benzer tiirde igler gelistirmektedir.

A

Resim 10. Shigeki Matsuyama Tarafindan Anamorfik illiizyon Teknigi ile
Hazirlanan “Seen Behind Watching: Dazzle Room” Adli Enstalasyon Calismasi
Videosu Ekran Goriintiisii, 2020.

Kaynak: (URL-13).

Caligma, duvarlarla sinirlandirilmis bir odayi cevreleyen geometrik ve siyah beyaz
olan formlar belirli bir agidan bakildiginda ylizeyler {izerinde gesitli imgelere
sahip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ic mekana yerlestirilen masa ve sandalye
tiirii mobilyalar zemin, tavan ve duvarlarda bulunan desenlerin devami gibi
goziikmekte ve sanki mekana ait bir pargaymis gibi algilanmaktadir. Mobilyalarin
ayn1 desene sahip olmasi i¢ mekandaki geometrik formlara ayrica bir ii¢ boyut
algist kazandirmigtir. Odanin i¢inde ayni kamuflajlara sahip kadin figiirler de yine
mekana ait izlenimi vermektedir. Goriinenin 6tesinde arzular1 harekete gegirmeyi
amaglayan sanatc¢inin bu eseri 2013 yilinda narsisizm temasi iizerinden benlik
vurgusu ile gelistirdigi enstalasyonun devami niteligindedir. Odanin kamuflaja
benzer formlarla kapli olmasi izleyicinin benlik ve benlik imgesi arasinda yer
alan sinirlarimi bilingli olarak bulaniklagtirmay1 amaglamaktadir. G6z kamastirici
etki sayesinde sanatgi modern bireyi kendi sinirlarinin 6tesine tasimaktadir. Siyah
ve beyazin kullanimi goriinenin 6tesinde yaratilan zithiga bagl bir yanilsamadir.
Oday1 saran geometrik formlar mekana yanilsamaya bagli bir atmosfer
kazandirirken ayn1 zamanda formlarmm siirekliligine bagl yaratilan dinamiklik
durmak bilmeyen bir zamani da isaret etmektedir. Hayatin karmasikligini ig

iletisim Calismalani Dergisi Cilt 7 Sayi 2 Mayis - 2021 (219-261) 241



GERCEK VE ANLAM ARASINDA ETKILESIM YARATMA TEKNIGI: ANAMORFIK ILLUZYON

ice gecirdigi form ve kullandigi kamuflaj yontemi ile 6ne ¢ikartmistir. Dazzle
olarak tanimladigi ve serginin de ana baslig1 olarak karsimiza g¢ikan kavram,
1. Diinya savasi sirasinda diismani yaniltmak maksadiyla savas gemilerinin
ylizeylerinin boyanmasiyla ortaya ¢ikan bir tiirden kamuflajdir. Siyah ve beyaz
renkte kullanilan bu kamuflaj sayesinde diigman geminin uzaklik ve yakinlik
baglantisini algilayamamakta bu nedenle hedefi dogru tespit edememektedir. Bu
yanilsamay1 ¢aligmalarinda siklikla kullanan Matsuyama, mekan i¢inde izleyiciyi
kendi i¢ine dogru siiriikleyen bir etki yaratmigtir. Caligsmalarinin merkezinde
tema olarak “modern insan1” konu alan Matsuyama bu eserinde de modern
insanin hayatina dahil olan akilli cihazlar1 ve internetin yayginlasmasi ile sosyo
kiiltiirel yasantida tiim davranis kaliplarinda yaganan degisimleri elestirel sekilde
ele almistir. Sanatci 6zellikle sosyal medyanin birey {lizerindeki bilingli etkilerini,
oda i¢inde yarattig1 karmagiklik sayesinde elestirmekte 21. yiizy1l insanin kendi
6z kimligini kaybetmesine vurgu yapmaktadir.

Sanatgilarin 1800°lerden bu yana tirettigi eserlerde (sinema filmi, resim, tasarim,
oyun gibi) gerceklik yaratma arzusu, 6zellikle panaromik goriintiiniin kesfi ile bir
ist kademeye ¢ikmis, bu kesif sonrasinda kameranin yarattig1 {i¢c boyutlu his ile
teknoloji ile biitiinlesen illiizyonlar yaratilmaya baglanmistir. Panaromik kamera
sonrasi, 1803 dolaylarinda David Brewster tarafindan gelistirilen streskop
izleyicide “resme dalma” olarak tanimlanan deneyimi One ¢ikartarak onu filme
dahil etme ¢abasina girmistir. Streoskop ve panoromik kamera, izleyicide
onu cevresel olarak saran bir gosterim ve katilimlik durumlarinin olusumu
hizlandirmistir. Film gosterimlerinde izleyeni filme dahil etme, icine alma,
katilimlilik, etkilesim gibi arayislar, “sinemanin illiizyon giiciiniin arttirtlmasi i¢in
gosterimlerin yalnizca goze degil, her tiirlii duyuya hitap ederek daha biiyiileyici
hale getirilebilecegi fikri de gelismeye baslamistir (Halagoglu, 2019:177)”. Bu
siiregte yasanilan buluslardan en 6nemlisi 1960’larda M. L. Heiling tarafindan
seyirciyi goriintii igine gdmen sensorama simiilatdr (goze takilan gozliik) olarak
gosterilebilir. Sensorama simiilator sayesinde kazanilan gorsel derinlik izlenilen
icerigin sanal bir ortama doniismesini saglamakta, bunu deneyimleyen kisiyi
ekranin limitlerinin 6tesine ge¢irmektedir. Sensormanin yarattig1 ii¢linciil boyutta
olusan kusursuz illiizyon seyircinin dahiliyetini saglamak iizerinedir. 1990’lara
gelindiginde, ozellikle IMAX (Maksimize edilmis goriintli) sistemleri gibi
yeniliklerde de nihai hedef her daim kusursuz illiizyon ile yaratilmak istenen
gerceklik ve dahil etme arzusu tlizerinden sekillenmistir. “Yanilsamada onceki
deneyimlerin temeli {izerine akil, goriintiileri tamamlamak i¢in izleyicinin goziin
algilama ve anlamlandirma yetenegini kendi ¢ikart igin kullanmaktadir (Reichardt
1997: 239)” Bu algilama ve anlamlandirma ozellikle dijital teknolojilerin
gelisimine bagli olarak calismaya odaklanan izleyicide olusan yanilsama, ortiik
olani algilama tutkusunu koriiklemis, fiziksel ve ruhsal etkilerin daha yogun
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yasanir kilmigtir. Resme dahil olma arzusu daha sonralar1 bilgisayar ve grafik
sistemlerinin gelismesiyle 6nem kazanarak bilgisayarlar1 bir ara¢ olmanin Stesine
gecirmistir. Boylece sanat¢1 ya da tasarimcilarin sanal ortamlar yaratabilmesine,
soyut bilgiye dayali sanal goriintiiler olusturulabilmesine, olusturdugu alan
dahilinde de okuyucuya dahiliyet hissi sunmasina olanak saglamistir. Bu
gelismelere ek, dijital her tiirden 151k, ses, sanal, artirilmig ve karma gergeklik
gibi uygulamalar mekan algisinin bilinen anlaminin 6tesinde yeni tiir yanilsama
agirlikli gercek disi diinyalar yaratmistir. Boylece eserler, igerdigi anlamlarin
Otesinde yeni tiir kurgusal estetik bir yap1 kazanmis, sanal ile gercegin bir arada
var olmasma dayali iiretilen kusursuz yanilsama etkilesim yaratan hiper 6tesi
ortamlar, gergekiistii, degisken, sanal gibi kavramlarin1 6nemli hale getirmistir.

Anamorfik illiizyon insan zihninde zaman ve mekana, igsel ve 6znel yaklagimlara
meydan okumak i¢in gii¢lii bir aractir. Nitekim Flutter olarak bilinen ve temelde
giizel sanatlar alaninda sanat1 etkilesim ile eglenceli hale getirmeyi ve herkese
sevdirmeyi amaglayan topluluk 2019 yilinda on bes sanatgidan olusan etkilesimli
bir sergi diizenlemistir.

L/ ABOUT IMMERSIVEART FLI & ANIMATION  GONTAGT

Resim 11. Laia Cabrera, Isabelle Duverger ve Aniol Saurina Maso’nun
“Illiizyon” (illusion) Adl1 interaktif Enstalasyon Calismasi, Flutter Experience
Art Gallery, Los Angeles, 2019.

Kaynak: (URL-14).

Sergiye katilanlar arasinda ¢agdas sanati etkilesim temeli {izerinden ele alan ve
bahsedilen meydan okumayi izleyicisine sunaya calisan Fransiz sanatcilar, Laia
Cabrera, Isabelle Duverger ve Aniol Saurina Maso, illizyon adimi verdikleri
enstalasyon ¢aligmasinda, gérme ve yanilsama arasinda olusturduklari tasarim
ile izleyiciye gerg¢ek ve hayal olani sorgulama sansi sunmustur. Sanatgilarin bu
enstalasyon ¢alismasi, yarattigi illiizyon sayesinde fiziksel ve dijital diinyalar
birlestiren, dogru ile yanlis arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran, eglence odakli
bir igerige sahiptir. Enstalasyonda yaratilan ger¢ege yakin atmosfere dahil
olan izleyici biyiilii Akdeniz kiyilarinda yer alan ormanlarda kesfe ¢ikmakta,
disiindiirticii gergeklere duyusal bir yolculuk yapabilmektedir. Etkilesimli bir
iletisim lizerine kurulu olan bu ¢alisma, projeksiyon, ayna, 151k, ses, artirilmisg
gerceklik ve video sanatinin birlikteligi ile olusturulmustur.
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REKLAM TASARIMLARINDA ANAMORFIK ILLUZYON

Uygarlik tarihine paralel olarak gorsel sanat anlayisindaki degisimlere 6rnek olarak
gosterilebilecek “sokak sanati,” (street art), “sokagin sanatgilarin kendi diisiinceleri
ve o disiinceye verdikleri degerin ifade edilecegi bir mekana doniistiiriilmesiyle
ortaya ¢cikmistir (Karaca, 2018:176)”. Birgok akimi iginde barindiran ve protest
bir tavir olan sokak sanati, sehir meydanlarini asarak, kaldirimlarin, duvarlarin,
aligveris merkezlerinin yiizeylerine degin her tiirden mekana uygulanabilen bir
sanat tlirQi olarak bilinir. Kamusal tiim alanlarda karsilasilabilecek olan bu sanat
tirti, ozellikle 1984°te Kurt Wenner’in denedigi {i¢ boyut illiizyon teknigi ile
kisa zamanda fenomen hale gelmistir. Sokak sanatinda kullanilan tercih edilen
tekniklerden anamorfoz teknigi ise, Wenner’in siklikla bagvurdugu yontemlerden
birisidir. Ug boyutlu sokak sanat1 (3D Street Art/ 3D Illusion) olarak bilinen bu
sanatin yaraticisi Wenner, i¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizeye aktarirken
kesfettigi yanilsamalari inisli- ¢ikish etkilerden beslemekte, geometrik formlarda
kullandig1 tutarli matematiksel yontemler sayesinde kusursuz bir perspektif
yakalayabilmektedir. Bulundugu mekan kurguladigi eser ile biitiinleyerek
izleyiciyi mekan ve orataya ¢ikan is ile etkilesime sokma amacinda olan Wenner’in
sergi agirlikli islerinin yani sira; Nike, Toyota, Microsoft, Sony, Absolut Vodka,
British Airways, Disneyland, Greenpeace, Nescafé gibi markalarin tanitimlari
i¢in ii¢ boyutlu eserleri bulunmaktadir. Sanat¢inin 2011 yilinda Istanbul’da Vestel
markasi i¢in hazirladigi {i¢ boyutlu zemin grafigi oldukga biiytik ilgi toplamistir.

| \ ~ | g

Resim 12. Kurt Wenner, Vestel Reklam Grafigi, Istanbul, Tiirkiye, 2011.
Kaynak: (URL-15).

Sanat¢inin, soft pastel ve tebesir malzemeler kullanarak gerceklestirdigi bu
reklam tasarimi Vestel’in ii¢ boyutlu Led televizyonunu tanitmayi amaglar.
Eserdeki renk harmonisi ve kullanilan 6zel perspektif sayesinde yaratilan derinlik
hissi hem mekana hareket katmakta hem de esere bakan katilimci/izleyici ile
etkilesime girmektedir. Tasarimci zemin ylizeyine uyguladigi illiistrasyona
marka imzasini1 da konumlandirarak marka tarafindan piyasaya stiriilecek iiriiniin
gergekei lic boyut etkisine sahip oldugu yoniinde gondermelerde bulunmaktadir.
Gerilla reklam Ornegi olarak da sayilabilecek bu eserin optik yanilsamaya bagl
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olusturdugu anamorfik goriintii, izleyiciyi sadece fizyolojik olarak etkilemekle
kalmay1p, psikolojik ve disiinsel ac¢idan da etkisi altina almaktadir. Marka
acisindan bakildiginda yaratilan bu atmosfer ayni zamanda marka reklamini

Resim 13. Truly Design Studio Tarafindan Aeroporti Di Roma Havalimani’nda
Yer Alan Yolcu Yiikleme Kopriisii Uzerindeki Vetruvian Man Adli Eser, Italya,
2019.

Kaynak: (URL-16).

Anamorfik illizyon tekniginin mekén i¢inde kullanildig1 bir diger ornek ise
Italya’dabulunan ve bir Atlanta Grup sirketi olan Aeroporti di Roma Havalimanidur.
2019 yilinda sirket, Italyan’in {inlii dahisi Leonardo Da Vinci’nin 500. &liim yil
doniimiiniinde onu anma maksadiyla uluslararas1 yolcularin kullandigi, ucak ve
havalimani arasindaki ylikleme koridorlarina sanat¢inin ilk eserlerinden biri olarak
bilinen Vetruvian Man’i yerlestirmistir. Anamorfik illiizyon iizerine deneysel
calismalar yapan sanatginin bu yoniine dair bilinirligini arttirmay1 amaglayan
sirket, yolculara teknigin sagladigi yanilsama ve renklerin oyunu sayesinde
keyifli bir tecriibe sunmustur. Calisma ayni zamanda Vinci>den esinlenen ¢izimin
farkli ylizeylere mitkemmel bir hizada yansitildigini gostermektedir. Yolcularin
mekan i¢cinde mekanin bir pargasi haline getirerek etkilesim yaratmay1 amaglayan
bu caligma kendine 6zgli perspektif kullanimiyla, tek bir bakis noktasindan
algilanmaktadir. Mekan ile harmanlanan eser yolculara gercekiistii {i¢ boyutlu
goriiniimler sunarak yolcu, eser ve mekan arasinda etkilesim yaratmaktadir.
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Resim 14. Lex Wilson’un Nike 2018 Yaz Sezonu Tigort Tasarimi Cahsmalarl
Ekran Goriintlisii.
Kaynak: (URL-17).

Eserlerinde anamorfik illiizyona oldukca sik basvuran Ingiliz grafik tasarimci
Lex Wilson ¢aligsmalarinda ii¢ boyutlu, belirsiz formlardaki harfleri 6zel bir bakis
acisiyla algilanabilir kilmaktadir. Ambalaj tasarimindan, afige, illiistrasyondan
serbest ¢aligmalara degin pek c¢ok tasarima imzasimi atan Wilson, Nike 2018
yaz koleksiyonu igin tisdrt tasarimlar1 yapmustir. I¢ ice gecen coklu geometrik
formlarn olusturdugu calismada ilk bakista yogun bir illistratif anlatim
goriilmektedir Calismaya iist agidan bakildiginda ise Nike markasinin slogani olan
“Just Do It” tipografisi algilanmaktadir. illiistrasyon ve tipografik birlesimlerine
tasarimlarinda siklikla bagvuran Wilson bu ¢alismasinda da kullandig1 perspektif,
151k ve li¢ boyut etki sayesinde aninda anlasilmaya direnen karakteristik 6zellikler
ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 15. D’strict Tasarim Ofisi Tarafindan Anamorfik Illiizyon Teknigi ile
Hazirlanan “Wave” Adli Enstalasyon Calismas1 Videosu Ekran Goriintiisii,
Giiney Kore, 2020.

Kaynak: (URL-18).

2018 yilinda Giiney Kore’nin bagkenti Seul’deki Gangnam-Gu ya da bilinen
adiyla K-Pop meydanina agik hava reklamciligi ve kiiltiirel etkinliklerin
gosterimi igin binalar1 saran dev ekranlar kurulmustur. Meydanda yer alan
ekranlardan en biiyiigli ise SM Town COEX aligveris merkezi iizerindedir. 80
metre genisliginde ve 23 metre yiiksekliginde elektronik bir ekrana sahip olan
bina, ¢esitli film gosterimi ve reklam sunumlari i¢in kullanilmaktadir. 2020
yilinin may1s ayinda sanat ve tasarim ofisi D’strict tarafindan kullanilan bu dev
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ekran, gorenleri hayrete diisliren bir enstalasyon sergisine ev sahipligi yapmistir.
Biiyiik camdan tank izlenimi veren ekranda siirekli olarak hareket halinde olan
tic boyutlu, sanal ve dongiisel bir ritme sahip dev dalgalar gosterilmistir. “Wave”
olarak adlandirilan bu enstalasyon, cama ¢arpan gergekg¢i simiilasyon dalgalar ile
anamorfik bir illiizyon yaratmakta, bdylece ona bakan izleyicide ¢esitli duygular
uyandirmaktadir. Dalgalarin gelgit yaptig1 ekran sehrin sokaklarina bir anda
tagacak ve Oniine ¢ikan her seyi bir anda igine alacakmig izlenimi vermektedir.
Dijital sanatin anamorfik illiizyon kullanimina 6rnek olarak gosterilebilecek olan
bu calisma, sanal ile ger¢egi bulusturma agisindan da olduk¢a dnemlidir. Oyle
ki, ¢aligma sadece gorsel bir gerceklik degil ayn1 zamanda sahip oldugu dalga
sesi ile de isitsel baglamda da bir gerceklik izlenimi yaratmaktadir. Bilindigi
gibi, 2019’un ikinci yarisinda kiiresel Olgekte hizli yayilim gosteren “Yeni
Tip Korona Viriis” (COVID-19) tedbirleri kapsaminda pandeminin yayilimini
engellemek maksadiyla insanlar evlere kapanmis, hayat tiim diinyada adeta
durma noktasina gelmistir. Calismanin bu déneme denk gelmesi ve dalgalarin
dev ekran iginde hapsolmasiyla dolayli olarak aktardigi “sinirlandirilma hissi”
kimi g¢evrelerce pandemi nedeniyle karantinaya alinan insanliga benzetilmistir.
Sanat ve teknolojinin birlikteliginden dogan ¢aligma ayni zamanda, 1990’lardan
giinlimiize hizla fenomen hale gelen Gliney Kore Pop Kiiltliri’'ne de gonderme
yapmaktadir.

Resim 16. Lacoste Live Adli Erkek Kokusu I¢in Fransiz Sokak Sanatcis1 Zoer
Tarafindan Anamorfik Illiizyon Teknigi ile Hazirlanan “New Perspective” Adli
Televizyon Reklami Ekran Goriintiisii, 2014.

Kaynak: (URL-19).

2014 yilinda Lacoste spor giyim markasinin trettigi “Lacoste Live” adli erkek
parfiimii i¢in hazirlanan televizyon reklaminda, Fransiz sokak sanatgisit Zoer
tarafindan anamorfik illizyon teknigi kullanilmistir. “See beyond the obvious
and discover a newperspective / Bariz olanm 6tesini goriin ve bir yeni bakis
acis1 kesfedin” sloganiyla yayinlanan reklam iletisi, mimari ofis izlenimi veren
bir i¢ mekanda gegmektedir. Mekanin duvarlari rahat giyimli iki kisi tarafindan,
riin rengi olan lacivert ve kirmiz1 ile boyanmaktadir. Yakindan bakildiginda
anlasilmayan bu goriintiiler, kameranin belirli bir aciyla konumlandirilmasi
ile anlam kazanir. Belirlenen noktadan izleyiciye sunulan marka imzasi bir
sonraki sahnede goriintiiniin parfim sigesine doniismesiyle son bulmaktadir.
Izleyicisine yeni bakis ¢agrisi yapan yazinsal ileti ise, mekani adeta tuval gibi
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kullanan anamorfik illiizyon teknigi sayesinde anlamsal agidan yinelenmektedir.
Boylece reklami izleyende derinlik, odaklanma ve merak gibi hisleri harekete
gecirmektedir. Ileti bu sayede, mekansal agidan yakaladig1 dinamikligi iiriiniin
dinamikligi ile 6zdesleyebilmektedir.

Resim 17. Fransiz Graphéine Reklam Ajansi Tarafindan Fransa Lyon
Havaalani’nda Yer Alan 3. Terminal Baglanti1 Tiinelinde Kullanilan
Yonlendirme Tabelalar1, Fransa, 2012.

Kaynak: (URL-20).

Anamorfik illiizyon tekniginin i¢ mekani alan ve hacim diginda ele alinarak
kullanildig1 basarili 6rneklerden birisi de Fransa Lyon Havaalani {iglincii terminal
baglant1 yolundaki yonlendirme tabelalaridir. Fransiz Graphéine Reklam Ajansi
tarafindan 2012 yilinda tasarlanan tabelalarda amag, 250 metrelik yol boyunca
uzanan tiineli ve yolculuk siiresini daha hizli gostermektir. Mekéanda yer alan
ve tipografik anlatilar sayesinde yolcular tiinelde ilerledik¢e kendilerine sunulan
hikayeyi kesfetmek i¢in hareket etmekte bdylece hikayenin bir pargasi haline
doniismektedir. Oldukca eglenceli ve ilgi ¢ekici olan bu illiizyon yolcularin uzay
ve zaman algilar1 degistirerek bireylerde hiz hissi uyandirmakta boylece tiinelin
gercekte oldugundan daha kisa olarak gorunmesml saglamaktadir.

‘ ”‘H
]
Resim 18. McCann Reklam Ajansi Tarafmdan ftalyan Flnecobank I¢in
Hazirlanan Sosyal Uzaklik A¢ik Hava Billboardlarinda Kullanilan Reklam
Tasarimu, Italya, 2020.
Kaynak: (URL-21).

2020 yilinda yasanan pandemiden en ¢ok etkilenen iilkelerden birisi de Italya
olmustur. Bagimsiz ve ¢ok kanalli olan FinecoBank, 60 giinliik karantina
sonras1 normallesme siirecine giren Italyanlari, bu yeni normalde sosyal mesafe
konusunda Onlemleri siirdiirmeye ¢agirmisti. McCann Worldgroup Italya
tarafindan FinecoBank igin tasarlanan yaratict kampanya, Clear Channel ve
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IGPDecaux ile is birligi ile hayata gecirilmistir. Kampanyanin ilgi ¢ekici 6zelligi,
hazirlanan goriintiiniin yalnizca belirli bir mesafeden okunabilen optik bir
yanilsamaya sahip olmasidir. -

*‘ m”‘lL :

Resim 19. Truly Design Studio Tarafindan Anamorfik illiizyon Teknigi
Kullanmilarak Hazirlanan Volkswagen T- Cross Suv Arag Tanitimi I¢in
Hazirlanan Acik Hava Reklam letisi, 2019, Italya.

Kaynak: (URL-22).

Ik bakista beyaz bir alan iizerinde belirgin olan mavi gizgiler, okuyucunun
billboard ile arasinda en az 1 metre mesafe birakmasi ile okunabilmektedir. Bu
mesafeden bakildiginda “Maintain One Meter Apart. Invest In Your Safety /
Bir metre koruma mesafesi. Giivenliginize yatirnm yapin.” slogani ile banka
Pandemi déneminde giivenligin en degerli yatirim olduguna vurgu yapmaktadir.
Volkswagen T-Cross araglari igin Italyan Truly Design Studio tarafindan 2019
yilt mayis ayi itibariyle hayata gecirdigi acik hava reklam tasarimda kullanilan
anamorfik illiizyon teknigi sayesinde marka imzas1 otomobilin 6zelligi ile yer
degistirmistir. Binanin her iki yiizinde bir pargasi bulunan markaya ait imza,
okuyucunun belirli bir mesafeden iletiye bakmasi ile anlam kazanir. “More than
1 thinking / Birden fazla diistinme” etiketi ile sunulan ve T-Cross araglarinin
sahip oldugu ¢ok yonliiliige vurgu yapan ileti, sahip oldugu konum ve kullanilan
anamorfik teknik sayesinde slogani desteklemekte, logoyu referans gdstererek
ise bu mesajint yinelemektedir.
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Resim 9. Apple iPhone 6/iPhone 6 Plus akilli ci igin illiizyon teknigi
Leul ingen reklam iletisi ekran gorintileri, 2014, ABD

Resim 20. Apple Akilli Cihazlarinin Tanitimi I¢in Anamorfik illiizyon Teknigi
[le Hazirlanan Devingen Reklam Iletisi Goriintiileri, 2014, ABD.
Kaynak: (URL-23).
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2014 yili Eyliil aymda optik yanilsamalar {izerine anamorfik teknik kullanarak
gelistirilen bir diger reklam iletisi de bilgi ve teknoloji devi Apple markasina
aittir. iPhone 6 ve iPhone 6 Plus akilli cihazlarin tanitimi icin TBWA/Media Arts
Lab ile ¢alisan marka, piyasaya siirdiigli bu yeni iriinleri tanitmanin yani sira
reklam iletisinde kullandig1 anamorfik teknik ile markanin yeni bakis agisina
da yer vermistir. OK GO’nun “The Writing’s On The Wall” miizik videosunun
gelistirdigi konseptten ilham alarak hazirlanan “Perspective/Perspektif” adli
reklam iletisi bir yandan farkli olan1 kullanicisina sunan bir marka olarak Apple
ve iriinlerini yliceltmekte, 6te yandan Apple’1 tercih edenleri farkli bakis acisina
sahip olmalarindan dolay1 6vmektedir. Bakis agis1 degistirildiginde sira digi olanin
goriilebilecegine vurgu yapan 2 dakika 55 saniyelik ileti, pencereden gelen 1sikla
aydmlatilmis, beyaz, bos ve oldukga biiylik kolonlara sahip bir i¢ mekanda gecer.
Mekanm i¢inde tipkiizleyici gibi gezinen majiskiil yapidaki modern ve siyah renge
sahip tipografiler, kameranin belirli bir noktada konumlandirilmasi ile izleyicisi
tarafindan okunabilmekte, kameranin hareket etmesiyle ise bu tipografileri
anlamsiz sekillere donlismektedir. (Bknz. Gorilinti 2, 7, 22, 23, 26) Siyah ve
beyaz renk kontrasti ile desteklenmis olan reklam iletisinde birbirinden farkli
formlar ii¢ boyutlu mekanin i¢inde uzam olusturmak icin bir arada kullanilmistir.
Insan goziiniin belirli bir odaklanma uzakligina bagl olarak ortaya cikan ve
izleyicide yaratilmak istenen algisal fark sayesinde okunabilen her kelime, ona
bakan kisiye bir mesaj vermenin yani sira uygulandigi i¢c mekanda sasirtici ve
carpici bir atmosfer yaratmaktadir. Bigimsel ve boyutsal agidan birbirinden farkli
olarak kullanilan tipografilerin yarattig1 illiizyon etkisi ayni zamanda mekani
hacim olmanin bir adim Otesine tagimaktadir. Kameranin devinerek yaptigi
hareketler ve mekan i¢inde adeta sanat eserlerini ziyaret eden izleyici/okuyucu
gibi gezinen tipografiler sayesinde, ona bakan izleyicinin/okuyucunun mekéan
ile biitiinlesmesini saglamaktadir. Bu sayede mekéana dair yaratilan derinlik ve
yonlendirme kamera hareketleri ile tipografiyi takip eden kiside odaklanma etkisi
yaratmakla kalmayip, mekani gergek bir mekan olmanin Stesine tagimaktadir.
Oyle ki mekan bu algisal farkin yarattig1 atmosferde tiim duyular ile algilanabilen
ve sinirlart onu takip eden kisi tarafindan olusturulabilen bir bosluk haline
doniistiirmektedir. Devingen reklam iletisinde tipografileri anlamlandiran izleyici/
okuyucu, okunamayani okuyabilen, anlagilamayani gorebilen, engelleri asabilen,
bakis agisini degistirerek gorlinenin Otesini gorebilen kisi olarak karsimiza
cikmakta ve bu meziyetleri ile adeta dviilmektedir. Tipografiler anlamsal agidan
ele alindiginda da benzer bir sonugla karsilasmak miimkiindiir. Nitekim iletide yer
alan tiim kelimeler bir araya getirildiginde her seyi her zaman farkli géren insanin
yiiceltildigi goriiliir. Boylece ileti gormenin Gtesine gegebilen, farkli bir zihne
sahip olan kullanicisin1 diinyay1 degistirebilecek bakis agisina sahip kisi olarak
ilan etmekte, onu bu yenilik¢i ve farkli bakis agisindan dolayr kutsamaktadir.
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Resim 21. Michael Murphy tarafindan A&E TV Network “Intervention
(Miidahale)” Adli Reality Programi I¢in Gelistirilen Perceptual Art Pieces Adl
Lansman Videosu Ekran Gorintiisii, ABD, 2018.

Kaynak: (URL-24).

Amerika’nin 6demeli televizyon aglarindan biri olan A&E (TV Network) sug
ve belgesel konulu mini diziler basta olmak {izere, kurgu dis1 programlar, reality
serileri barindiran; Avustralya, Kanada, Latin Amerika ve Avrupa’da yayin yapan
sanat ve eglence agidir. 2018 yilinda A&E Network, “Intervention (Miidahale)”
adli reality programinin lansmani i¢in ti¢ boyutlu, anamorfik sanat eserleriyle
taninan heykeltirag Michael Murphy ile ortaklik kurmustur.

Intervention serisi uyusturucu ve alkol kullanimi sonucunda bireylerde olusan
bagimliligin onlart nasil yikimin esigine getirdigini konu alarak, ailelerini ve
yakin g¢evresini perisan eden bagimli insanlarin profiline odaklanan bir igerige
sahiptir. Lansmanda sunulan Murhy’nin tanimiyla “Perceptual Art Pieces
(algisal sanat eseri)” olarak tanimlanan ileti, gri duvarlara sahip, beyaz, yapay
aydinlatmanin kullanildig1 bir i¢ mekanda geger. iletide yer alan fiziksel nesneler
kameranin tipki izleyici gibi devinmesiyle kesfedilmekte ve bir gdriiniimden
digerine doniigmektedir. Bos bir mekanda tavana asili ve odak noktasi olmaksizin
bakildiginda anlamsiz geometrik pargalar olarak algilanan nesneler, anamorfik
illiizyon teknigi sayesinde belirli bir mesafeden bakildiginda anlagilabilmektedir.
Yer ¢ekimine meydan okuyan ii¢ boyutlu nesnelere ait parcalarin olusturdugu
atmosfere izleyiciyi odaklandirilirken iletide ses tasarimi minimum Jlciide
tutulmustur. ileti kameranin alt agiyla tavana asili bu beyaz ve ii¢ boyutlu
fiziksel nesnelere ait parcalari gosterilmesiyle baglar. Asagidan yukariya
dogru denen kamera tavandan sarkitilan bu anlamsiz nesnelerin etrafinda
dolasir. Hareketin tamamlanmasiyla kamera bu pargalara belirli bir mesafeden
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odaklandiginda ise, pargalar adeta bir illiizyon yaratarak “LOOK CLOSER/
Yakindan Bak” tipografisine doniigiir. (Bknz. Goriintii-3.) Tipografinin ilettigi
komutu gerceklestiren kamera, tipografiye dogru yakinlasir, ancak tipografiler
kameranin kendisine yakinlagmasiyla birlikte yeniden anlamsiz, li¢ boyutlu
sekillere doniisiir. Kamera hareketini tamamlamak {izere tipografi pargalarmin
cevresinde tam bir daire olusturacak sekilde devinir ve hareketini tamamlayarak
bu nesnelerin arkasina geger. Nesne ile kendi arasina belirli bir mesafe koyan
kamera, kars1 ag1 ile konumlandirildiginda ise, anlamsiz sekiller bu sefer network
ag1 “A&E” logosuna donisiir. (Bknz. Goriintii-6.)

Anamorfik illiizyon teknigi ile iletide yaratilan garpici atmosfer, ayn1 zamanda
izleyiciye goriinenin 6tesini sunarak, dip diizeyde kanalin gergegi yansitan giiclinii
temsil etmekte, bir bakima izleyicisine meydan okumaktadir. Iletinin ilerleyen
boliimlerinde, aynt mekanda tavandan sarkitilan ve belirli bir agidan bakildiginda
kita izlenimi veren goriintii ekrana yansitilir. Kamera bu goriintiiye yakinlagarak
etrafinda devinir ve hareketini tamamlayarak belirli bir odak noktasinda kendini
konumlandirir. Bu mesafeden izleyiciye saglanan goriiniim sayesinde ekranda
yer alan fiziki nesneler, somutlasarak “HOPE (umut)” tipografisine doniisiir.
(Bknz. Goriintii-9.)

Goriintiilerde yeralan tiim dilsel iletiler Intervention serisi ile dogrudan bagmtilidir.
Zira serinin o donem mercek altina aldig1 opiyat (opioid) bagimliliginin ellerinde
ac1 ¢eken bireyler ve aileleridir. (“Opioid/Opiyat Bagimliligi, haghastan elde
edilen agn kesici ilag grubu olarak bilinir. “Opiyat bagimliligi; giiniimiizde
kullanima baslanmasi, kullanmanin siirdiiriilmesi ve maddeden uzak kalma
stiregleri sonrasinda tekrarlanmasi agisindan ¢oklu faktorlerin etkilesime girdigi
biyopsikososyal bozukluk olarak goriilmektedir. (URL-25).” Bu baglamda
lansmanda gosterilen Hope/umut iletisi dip diizeyde, tipki serinin kendisi gibi,
hastaliktan tedaviye gecerken yaratilan umudu yakalamakta, ulusal bir acil
durumda bile kisinin “umut” bulabilecegini aktarmaktadir. izleyiciye sunulan
illiizyon iletiyi A&E’nin bir pargasi olarak aktarirken yakindan bakildiginda
ortaya ¢ikan kesfi somutlagtirmaktadir. Murphy, gercegin temsili olarak yer
verdigi li¢ boyutlu anlamsiz nesnelerde kullandigi anamorfik teknik sayesinde
izleyici ile etkilesime giren dilsel iletilere farkli kimlik kazandirmaktadir. Oyle
ki kameranin odaklandigi nokta sayesinde algilanan tipografiler, goriinenin
Otesini sadece bakis agisinda yapilan kiiciik bir degisiklik ile yenilenebilecegi
vurgulanmaktadir. Illiizyon sonucu anlamli hale gelen sekiller, kendi tasidiklar:
anlamlarinda 6tesine gegerek izleyiciye yeni, derin ve felsefik bir yaklagim imkani
sunmaktadir. Anlam-goriintli iliskisine destek olan yoniiyle iletide kullanilan
teknik ayrica izleyiciye sundugu sekilleri anlamli bir tipografiye doniistiirmesiyle
deger kazanmaktadir.
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Resim 22. BBR Saatchi & Saatchi Tarafindan Super-Pharm Optic’in Bifokal
Gézliiklerinin Tanitimi i¢in Anamorfik Illiizyon Teknigi Kullanilarak
Hazirlanmis Acik Hava (Outdoor) Billboard Tasarimu, Israil, 2015.
Kaynak: (URL-26).

Israil’in optik hizmetler sunan eczane zincirlerinden Super-Pharm Optic, 2015
yilinda bifokal gozliikk koleksiyonunu piyasaya stirmiistiir. Bifokal goézliiklerin
Ozelliklerine bakildiginda bu gozliikklerin “sadece iki goriis alan1 vardir- biri
uzaktaki (uzak goriis) nesnelerin net bir sekilde goriilmesini saglarken digeri
g6zIik camin alt kisminda (yakin goriis) bulunur ve belirli bir okuma mesafesinde
net bir goriis saglar. ki goriis alam arasindaki gecis gozlilk camin merkezinde
bulunan belirgin “bifokal ¢izgisi” ile tanmimlanir (URL-27).” Uriin 40 yas ve
iistii bireylerin gozlerindeki yakin ve uzak gorlis kusurunu ortadan kaldirma
vaadi sunmaktadir. Bu kusuru avantaja ¢eviren BBR Saatchi & Saatchi reklam
ve tanitim ajansit agik hava reklami (outdoor) c¢alismasinda anamorfik illiizyon
tekniginden yararlanmistir. Ileti bir yandan ona bakan izleyicide merak ve ilgi
uyandirmakta 6te yandan tirliniin sagladigi yarari bu teknik ile deneyimleme
firsati sunmaktadir. Otobiis duraklarina yerlestirilen billboardlar iki farkli s6zel
iletiyi tek bir raket icinde gosterir. Mavi bir zemin lizerine yerlestirilen sdzciikler
belirli bir mesafeden bakildiginda odaklanma olusturmakta, dilsel iletiler bifokal
gozliklerin tam etkisini simiile ederek ve yeni bir bakis agis1 kazandiran tiriini
kullanicisia tanitmaktadir. iletilerde izleyici 6ncelikle “seeing from far” (uzag
gormek) tipografisini algilar. Ayni aci ile ilgili billboarda yakin mesafeden bakan
izleyici bu sefer ayni nokta iizerinde “Seeing from Near” (Yakindan Gérmek)
mesajini okuyabilmektedir.
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SONUC

Teknolojinin gelisimi ile gorsel iletisime yonelik gereksinimin artmas,
insan hayatina eklemlenen yeni bakis agilarina ve ¢ok ¢esitli agilimlara temel
olusturmustur. Nitekim bilimsel ve teknolojik agidan insanlhigin gegirdigi
paradigmal kirilmalar, bireyi saran tiim sosyal ve fiziki sartlarin degismesi
ile sonuglanmis, bu degisimler hayati yeniden bi¢imlendirerek basta bireyin
kendisini, sonra toplumu ve en nihayetinde kiiresel 6lgekte tiim insanligi yeniden
bicimlendirmistir. Kiiltiirel gelisim ve birikim dahilinde hayatin her alanina etkin
olan ve ¢evresel biitliiniin olugmasinda bireyi ¢evreleyen her tiirden imge degisime
bagl olarak 6znel bakis agilarinin gelistirilmesine 6n ayak olmustur. Hayatin
bu gelismelerinden bagimsiz diisiiniilemeyen sanat ve tasarim alanlarinda da
ayn1 Olgekte meydana gelen degisimler beraberinde gesitli arayislari getirmis
ve kavramlarin yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Dahasi, sanat¢i ve
tasarimcilarin biligsel agidan sorguladigi kavramlar sadece kavramsal yorumlama
ile sinirli kalmamig, sanat ve tasarimin dahil oldugu her tiirden eserin igine
sizarak, teknik anlamda da farkli sunum ve yontemlerin denenmesine neden
olmustur. 15. yiizy1ldan bu yana sanatgilar algilama iizerine yeni tiirden séylemler
baglatmak ve bu séylemleri gergeklestirmek i¢in, okuyucuda etkilesim ve algisal
farkliliklar yaratmaya c¢alismislardir. Ozellikle gorsel algilama baglaminda
gerceklik ve yanilsama Uzerine deneysel yaklasimlar sergileyen sanatcilar
kullandiklar1 teknikler ile yarattiklar: diigsel diinyada eser ile izleyici arasinda
bir bag olusturmay1 amaglamistir. Gorsel bir yanilsama teknigi olarak tanimlanan
anamorfik goriintiiler, bu bagin olugsmasinda oldukca etkin tekniklerden biridir.
Gergek ile hayal olanin yeniden yorumlanmasina olanak taniyan ve farkli tiirden
bir ifade bigimi olarak tanimlanabilen bu teknik katilim, dahiliyet, etkilesim
gibi ozellikleri 6ne cikarttigi goriilmektedir. Teknigin sahip oldugu simiilasyon,
manipiilasyon, deformasyon, giz, yanilsama ve iitopya gibi kavramlar, izleyiciyi
gercek ve anlam arasinda yeni bir diinyanmn kesfine ¢ikarmaktadir. Iki boyutlu
yiizeylerin deformasyona ugratilarak yaratilan illiizyon, sekillerin, yiizeylerin,
nesnelerin yeniden anlamlandirilmasina olanak tanimakta bdylece alisiimigin
disinda yeni tiir imgelerin olusumunu kagimilmaz kilmaktadir. Dahasi, gelisen
teknoloji ile eserler, icerdigi anlamlarin Stesinde yeni tiir kurgusal estetik bir
yap1 kazanarak, sanal ile gergegin bir arada var olmasina dayali iiretilen kusursuz
yanilsama ile etkilesim yaratan hiper Gtesi ortamlar, gergekiistii, degisken, sanal
gibi kavramlarin 6nemini arttirmaktadir.

Calisma kapsaminda ele alinan anamorfik illiizyon tekniginin Yiiksek
Ronesans’tan baglayarak bilgisayar teknolojileri ve grafik sistemlerin de gelisimi
ile reklam tasarimlarinda da kullanildigi, bu teknigin sanata eklemlenen her
tiirden deneyimi, yontemi igine katarak ¢esitlendirildigi goriilmiistiir. Bu teknigin
sanat¢1 veya tasarimcilar tarafindan hemen hemen her dénemde denenmesi ise,
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sanatin kaynagi olan insan ile eserin arasinda etkilesimli bir iletisim yaratma
cabasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Dahasi, anamorfik illiizyon insan
zihninde zaman ve mekana, i¢sel ve 6znel yaklagimlara meydan okumak igin
giiclli bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim sanatgilar ve tasarimcilar
vermek istedikleri mesajlar1 bu teknik sayesinde gizleyebilmektedir. Ortiik olarak
sunulan her tiirlii ileti bu teknikle izleyicinin zihninde yeni bir diinya yaratmakta
bdylece eser mekan ve uzam boyundurugundan gikarak izleyiciye dahiliyet
firsati sunmaktadir. Imgenin yeniden iiretimi sanal ile ger¢ek arasinda yeni
tiirden anlamlarin olusmasia olanak saglamaktadir. Ozellikle son birkac yilda
anamorfik goriintiilerin yarattigi yanilsama, ses, video, animasyon, 11k, sanal,
artirllmig, karma gergeklik gibi teknolojilerle birlikte kullanilarak hibritlesmesi,
gercek ile hayal, fiziksel ile dijital olan1 i¢ i¢e gegirmistir. Anamorfik illiizyon
tekniginin ilgi ¢ekici diger yam iletigsim siirecinde etkilesim, dahiliyet, katilima
olanak tanimasidir. Giintimiiziin reklam tasarimlarinda amaca uygun kullanildig:
zaman etkin sonuglar yaratan bu teknik, izleyicisini ileti ile biitlinlemekte boylece
tirtin ya da hizmetin bir pargast haline getirmektedir. Sonug olarak, 21.yilizyilin
miiphem, karmagik yapisinda anlamlarin ve kavramlarin yeniden sorgulanmasina
ve anlamlandirilmasma olanak saglayan anamorfik goriintiilerin bundan
sonraki siireclerde daha da genis bir alana yayilarak daha sik kullanilacagi
distiniilmektedir.
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