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Duvarlar mekdni sinirlama gérevi lstlenirken; duvar resimleri ise tarihi yansitmis, sanat ile kullanici arasinda
iletisim saglamis, kurumsal kimligi sergilemis, toplumsal olaylara isik tutmus, kullaniciyr etkileyerek mekéni
monotonluktan kurtarmistir. Mimari tasarimlarda, duvar resimlerinin kullaniciyi etkileme ve dikkat cekme glicii
ile é6zellikle kullanici yogun mekénlara saglayabilecedi olumlu katkilar es gegilmektedir. Bu ¢alismada, mimari
ylizey, yapi ve mekdnlarda yer alan duvar resimlerini belirlemek ve konsept-mekdn biitiinliigii tizerinden analiz
etmek amaclanmustir. Istanbul’un ¢esitli semtlerinin i¢ ve dis mekdnlarinda konumlanmis duvar resimleri tespit
edilmis; yerinde gézlemler yapilmis ve tablolar iizerinden degerlendirilmistir. Duvar resimleri ic mekdnlarda
estetik katki saglamak amaci ile tercih edilmis, dis mekdn ylizeylerinde ise festival diizenleyen firmalar ve Graffiti
sanatcgilari tarafindan kullaniimis ve politik mesajlara rastlaniimamistir.

Anahtar Kelimeler: Duvar resmi, ic mekdén, dis mekén

The Analysis of the Wall Paintings in the Context of Architectural
Spaces

Abstract

The walls assume the task of limiting the space; whereas the wall paintings reflected the history, provided the
communication between art and the user, has displayed its corporate identity, shed light on social events, and
has saved the place from monotony by affecting the user. In the architectural designs, the positive contributions
of wall paintings to user-intensive spaces with the power of affecting and attracting attention are ignored. In this
study, it is aimed to determine the wall paintings in the architectural surfaces, buildings and spaces, and to
analyze them through concept-space integrity. The wall paintings located in the interiors and the exteriors of the
various districts of Istanbul have been identified. On-site observations were done and the data were evaluated on
the tables. The wall paintings were preferred in order to contribute to the aesthetics in the interior spaces, on the
exterior surfaces, they were used by festival organizers and Graffiti artists, and no political messages were
encountered.
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1. Girig

Duvarlar, mimarinin en dnemli parcasini olusturur. Boslugun sinirsal cizgilerini ve formlarini belirler.
Tarihsel olarak ilk insanlar magara kayalarini sinir olarak belirlemis; ylzyillar boyu gelisen teknoloji ile
birlikte zamanla duvarlarin malzemesi farkhlik gostermistir. Duvar, Blylk Larousse’nin ilgili
maddesinde, “Ust Uste konmus ve cogu kez bir hargla birlestirilmis gereclerden olusan, genellikle diisey
bir dizlem bigiminde goriinen kagir yapi isi” olarak tanimlanmaktadir. Dogan Hasol’'un Mimarlik
Sozlugl’'nde ise “yapilarda tas, tugla, briket, kerpic ve benzeri gereclerle yapilan diisey b6lme 6gesi”
olarak tanimlanmaktadir (Hasol, 2016).

Duvarlar mimari formlari sinirlayarak alanlar yaratmislardir. Mekanlari olusturan duvarlar eski
caglardan beri insanlar tarafindan gorsel estetik disinda, resmin konusu itibari ile mesaj saglayan
ylzeylere donistlrilmustir. Tarihsel donemlerin sosyolojik ve politik konjonktiirline gére mimari
yapilarla birlikte duvar resminin hikayesi de farkhlasmistir. Glinlik yasam, mitoloji, dinsel 6geler ve
politika konulari tarih boyunca mimari yapilara ve mekanlara resmedilmistir. Gliniimuzde duvar resmi
ticari mekanlar tarafindan tercih edilmeye baslanmistir. Bu noktada duvar resmi ve mekan iliskisini
etkileyen énemli etkenlerden biride ticari mekanlardir. isletme sahiplerinin kurumsal kimlik adina
duvar resimleri Gzerinde durmalari, duvar resimlerine verilen 6nemi arttirmaktadir. Kafe ve restoran
gibi kamusal mekanlar kullanicilarin agirlikli olarak zaman gegirdigi alanlar olmasi nedeniyle, firma
sahipleri ve tasarimcilar, mekanlarin akilda kalici olmasini saglamak ve dikkat ¢ekici olmasi adina duvar
resimlerine yonelmislerdir. Ticari mekanlar arz-talebe gore kisa siirede degisim gosterebilmektedir.
Sanatgllar, sokak sanatinda ve mimari yapilarin dis cephelerinde yer alan eserlerinde daha 6zgir ve
kisisel tavir sergilerken; i¢c mekanlarda duvar resminin konusunu mekan sahibi ve segilen konsept
belirlemektedir. Duvar resimlerinin ticari mekanlarda kullanilmasinin en 6nemli katkisi, sanatin sadece
belli bir kitlenin ulasabildigi, parasal degeri olan satilik bir nesne konumundan ¢ikararak daha sosyal bir
platforma tasimis olmasidir.

Mimari tasarimlarda, duvar resimlerinin kullaniciyi etkileme ve dikkat cekme giicii ile 6zellikle kullanici
yogun mekanlara saglayabilecegi olumlu katkilar es gecilmekte ve tasarimlarda duvar resimlerinin
kullanimi ézendirilmemektedir. Ozellikle ic mekan tasarimlarinda hikayesi olmayan yiizeyler ortaya
cikmakta; bu durum konsept ve mekan bitlinligini olumsuz etkileyebilmektedir. Bu ¢alismada
mimari ylizey, yap! ve mekanlarda yer alan duvar resimlerinin izini siirmek ve konsept-mekan
bltlinlGglu Uzerinden analiz etmek amaglanmistir. Bu dogrultuda, calismada asagidaki arastirma
sorulari olusturulmustur:

1. Duvar resimlerinin mekandaki islevi nedir? Bu islev estetik midir yoksa olay anlatma, politik
mesaj verme ya da bilgi verme amaci da var midir?
Duvar resimlerinin hikayesi nedir?
Duvar resimlerinin konsept ile btinlGga nedir?

4. Duvar resimlerinin ylzeye, mekana, kullaniciya ve mekan sahibine katkisi nedir?

Bu calisma duvar resminin mekan ile iliskisini glindeme getirmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Mekan
tasarimlarinda siklikla karsilasiimayan fakat estetik degeri ile kullanicisinin algi davranislarini etkileyen
duvar resmine dikkat ¢ekilmistir. Bu ¢calisma, duvar resimleri Gzerinden kullanicinin algi davranislarinin
tartisildig1 galismalar igin ilham verici olabilir.

Duvar resmi ve mekan iliskisi eski ¢caglardan glinimiize kadar degisim gdstermis, mimari ve sanat
tarihine tanikhk etmemizi saglamistir. Duvar resminin buginki durumunu anlayabilmek igin duvar
resmi ve mimari iliskinin tarihsel slirecine deginmek dogru olacaktir.

Paleotik dénemde insanlar gozlemledikleri diinyayr magara duvarlarina resmetmistir. ispanya’da
bulunan Altamira Magaras’'nda bulunan resimler igin arastirmaci Max Raphael, gelisiglizel
yapilmadiklarini, birbirleriyle uyumlu bir yapiya sahip olduklarini belirtmistir. Ayrica Raphael, ayni
hayvanlarin bir magaradan 6tekine tekrar ve tekrar resmedildigini gozlemlemistir. Arastirmaci Paleotik
donemde yasamis insanlarin su anda bize yabanci gelecek sekilde mekan tasviri yaptiklarina
inanmaktadir. Bu resmetme bigimi iki klanin ittifakini veya bir klanin digeri Gizerindeki hakimiyetini ifade
ediyor olabilecegini belirtmistir (Curtis, 2017).
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Altamira Magarasi’nin tavaninda gelisiglizel goziiken bu resimler bir eksen etrafinda toplanmis tek bir
kompozisyondan ibarettir. Bu cizimlerin yatay, dikey ve diyagonal olarak diizenlenmis oldugu
gorulmektedir (Sekil 1).

Sekil 1. Max Raphael tarafindan analiz edilmis olan tavan, Altamira, ispanya, MO 35.000 -MO 11.000 (Curtis,
2017)

Paleotik ¢ag sonrasi gelisen toplumlarin duvara aktardiklari konular da farkliik géstermistir. Antik
donemin duvar resimleri o donemde yasamis insanlarin hayatlarina, Paleotik D6nemden daha fazla isik
tutmaktadir. Topluluklarin gelismesi ve kiltlr kavraminin yavas yavas ortaya ¢ikmasi, her toplulugun
kendine 6zgl eserler liretmesine sebep olmustur.

Duvar resimlerini 6zellikle mezar odalari ve anitsal yapilarda ustalikla kullanan medeniyetlerden biri de
Misir’dir. Misir duvar resimlerinde kullanilan kati geometrik diizen, naif perspektif ve doganin incelikle
tasvir edilmesi, 6limden sonraki yasam bir baska deyisle yeniden dogus fikrine hizmet eder. Sanatginin
kompozisyona yerlestirdigi nesne, hayvan ya da insan imgeleri, simge olmaktan ¢ok, betimledikleri
varliklarin yerine gecerler. Bu resimlerin yapilis amaglari onlara yiklenen anlam ya da gorevle iliskilidir
(OGzdemir, 1991).

Antik Roma déneminde duvar resmi konulari manzara, mitoloji ve erotik 6geleri icermistir. Cogunlukla
mitolojik Ogelerin siisledigi duvarlar evlerde yerini almistir. Roma déneminde evlerin ¢ogu alani
boyanmistir. Renklenen ve zenginlesen hayatlarla birlikte duvar resmi konulari ¢cogalmistir. Cizimler
mekansal olarak farklilik gostermeye baslamis; renk pigmentlerinin de artmasi ile birlikte yapilar ¢ok
renkli hale gelmislerdir. Girit Adasi’nin kuzeyinde Minos Uygarligi’'na ait Knossos Saray’inda bulunan
Mavi Bayanlar olarak adlandirilan duvar resminde baskin renk dokusu kullanilmistir (Sekil 2).

Sekil 2. Knossos Saray’ndan mavi bayanlar freski, Girit, MO 2700 - MO 1450 (Margaryan, 2019)

“Mavi Bayanlar” freski, donemin zengin kostiimleri ile betimlenmis {g¢ kadini temsil etmektedir. Zarif
duruslu kollara sahip beyaz tenli bayanlar, agikta kalan gégusler ve ayrintili sag ve miicevherler, belki
bir mahkeme festivali veya baska bir 6nemli sosyal veya dini téren sirasinda birbirleriyle sohbet
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ederken tasvir edilir. Mavi bayanlarin 6zenli duruslari, Saray Donemi'nin dnemli toren etkinliklerinde
onlari benimseyen zengin kadinlarini karakterize etmektedir (Art History Attacks, 2011).

10. yiizyildan sonra Islamiyet’in varliginin baslamasiyla, Hristiyanhigin yayilmasini saglamak amaciyla
duvarlar ikonalarla donatilmistir (Sekil 3).

Erken Bizans doneminde, daha cok Hiristiyanlik ile ilgili konularin agirlik kazandig mozaiklerin yapildig
gorilmektedir. Son Bizans Déneminde resim sanati dinsel tasvirleri konu edinmis fakat canh ve
hareketli bir Uslup gdstermistir. istanbul semtinde bulunan Kariye Manastir Kilisesinin freskleri son
Bizans Doneminde yapilmistir. Otto Demus’a gore “Kariye evresi hlimanist ge¢ RoOnesans’a Maniyerist
bir egilimle verilen karsiliktir” (Demus, 1975). Gotik mimariye baktigimizda heykel ve vitray 6n plana
cikmistir(Sekil 4). Heykel ve vitraylarda ifade edilen biitiin konular Tevrat ve incil'den alinma dini
konular ve dini konularla bitiinlesen ve inanci 6n plana ¢ikaran temalardir. Buna ragmen doga ve insan
da glgli bir bicimde giindelik insan yasamindan gelen etkilerle kaynasan yeni bir ifade sekliyle ele
alinmaya baslanmistir (Berksag, 2000).

Sekil 4. Saint-Denis Bazilikasl, Fransa, 1135 (Wikipedia, 2011)

italyan Medici ailesinin sanatcilara destek olmasi sonucu resim, kilise duvarlarindan cikip konutlarda
belirmeye baslamistir. Dinsel 6gelerin yarattigl kasvetli atmosfer terk edilmeye baslanmis; kullanilan
boyalardaki renk skalasinin genislemesi ile dokular daha da belirginlesmis; perspektifle gelen Gglinci
boyut algisi insanlari adeta resmin icerisine ¢cekmeye baslamistir. Mekan, resim, insan bir bitiin
icerisinde hareket etmeye baslamistir. Resimlerde hikayelerin yaninda duygu durumlari goésterilmeye
baslanmistir. Ronesans sanatcilarinin eserlerinde gozlem olgusu ve bunun getirdigi kavrayis
hissedilmektedir. Sanatgilar eserlerinde kuralli perspektif, karanhk, aydinlik ve golge oyunlarini
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kullanmistir. Leonardo Da Vinci, Rafaello gibi Ronesans Donemi sanatgilari resimlerinde l¢ boyut
kullanmis; bdylece Ronesans yapilarinda duvar resimleri sayesinde mekan iginde ikinci birer mekan
algisi olusmustur (Sekil 5).

Sekil 5. Raffaello Sanzio, imza aionu freskierl, Vatikan Sarayi, i{a“lvya,58-1511 (Sardogan, 2019)

Cagdas sanat ile duvar resminin mekandaki yeri farklilasmistir. izleyici pasif konumundan ayrilarak artik
mekanlarin icinde daha aktif rol almaya baslamistir. Bunun ilk 6rneklerini Avantgarde ve Futirist
sanatcilar ortaya koymustur. Kamusal mekanlara tasan striktirler, sanatgilarin kurgusal diinyasinin
disavurumunu ifade etmistir.

Kamusal sanatin 6nciilerinden olan Dadaistler salon sergilerine tepki olarak farkh bir kamusal sanat
etkinligi gerceklestirmislerdir. 1960’larda Dan Graham, Robert Simitsons ve Gordon Matta-Clark gibi
sanatgcilar, mizelerin ve galerilerin kamusal alani yeteri kadar temsil etmedigini ve sanatin “White Box”
(Beyaz Kutu) disina ¢ikmasi gerektigini savunmuslardir (Tan ve Boynik, 2007).

Modernizm ile birlikte izleyiciye miizelerde sunulan sanat, kentsel meydanlara ve mize disindaki
mekanlarda sergilenir hale gelmistir. Julie H. Reiss’in (2001) belirttigi gibi “izleyici ile yapit, yapit ile
mekan, mekan ile izleyici” arasinda karsilikli iliskinin belirlendigi yeni bir izleme pratigi dogmustur
(Reiss, 2001).

Modern mimari ile islevsellik 6n plana ¢ikmistir. Binalar sis ve sekillerden siyrilmaya baslamistir (Sekil
6). Briitalizm ve minimalizm gibi akimlarin kullanildigi bircok modern mimari tasarim yapilmistir.
Modernizmin rasyonel bakis agisinin yeterli gelmedigi kimi sanatgilar postmodernizmin de etkisiyle
yapi ve mekanlara daha 6zgiir ve hareket katan bir anlayis kazandirmistir.

-

Sekil 6. La Tourette Manastiri, Le Corbusier, Fransa,1960 (Wikipedia, 2007)

Mimari yapilari renk cimbdsiline geviren sanatgi ve mimar Hudertwasser, modern mimarinin cansiz
gorindigiini ve diiz gizgilerin ise yaraticiliga engel oldugunu iddia etmektedir. Mimara gére modern
binalar, kullanicilarin saglik ve huzurlarini olumsuz yonde etkilemektedir (Sekil 7). (Restany, 2004).
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Sekil 7. Hundertwasser evi, Viyana, 1983 (Martinique, 2020)

Duvar resminin ginimiiz yansimasina baktigimizda mimari dis cephelerde, cogunlukla graffitiler
gorilmektedir. Sanatgilar birtakim toplumsal sorunlari ve kendi sanatsal gorlstini yansitmak igin
herhangi bir kuruma veya kisi destegine ihtiyag duymadan ¢izimlerini illegal tavirla bina cephelerine
aktarmaktadir. Fakat kent meydanlarindahi bina cephelerine izinsiz duvar resmi yapmak yasal degildir.
Bina cephelerindeki duvar resimleri ifade anlaminda daha 6zgiirliik¢ii bir yaklasimi konu edinirler. i¢
mekanlarda ise kamusal mekanlara kiyasla mekanin kurgusuna hizmet edecek konular secilmektedir.
Toplumsal olaylara 1sik tutan herhangi bir siyasal yaklasim, kurumsal kimlik ve marka degeri ile
bagdasmiyorsa ticari mekanlar tarafindan tercih edilmemektedir.

Mekan konseptlerinde, duvar resimlerinin isletme sahiplerinin veya tasarimcinin énerdigi konular
Gzerinden var oldugunu gérmekteyiz. Yaratilan imajlar duvar resimlerini, insanlar igin birer imge haline
déniismistir. insanlar bir mekana girdiginde veya sokaktan gectiginde zihinlerinde ortalama birer
goriantd olusur. Bu goruntilerin butlind imgeleri olusturur. Zihindeki imgeleri etkileyen 6nemli bir
etken de toplumsal kiltir dinamikleridir. Toplumsal kiltirin kentte ve mekanlarda olusturdugu
gorintiler sanatcilar tarafindan yorumlanip izleyiciye sunulmustur. Kamusal sanatin, sadece izleyicinin
gdrdigl nesne olmaktan cikip edilgen bir iletisim araci haline geldigi varsayilmaktadir. Ornegin;
Milano’da bir galeri igerisinde sergilenen Ronesans sanatgisi Pietro Damini’ye ait eser, galerinin kafe
béliminde de kullaniimis ve ziyaretgiler, oturum ve dinlenme zamanlarinda da sanat ile iletisim
halinde olmuslardir (Sekil 8). Galerilerin sinirlandirilmis alanlarindan ¢ikan sanat, kentte ve giinliik
kullanim mekanlarinda, sanata ilgisi olmayan insanlarin dikkatini cekerek izleyici ¢esitliligi saglamistir.

i

Sekil 8. Caffe Fernanda, Mian, italya.2018 (Nastasi, 2021)

Bina yulizeylerinde resim, kabartma sanati ve serbest plastik calismalar giderek blylk boyutlar
kazanmaktadir. Bu sekilde bir binanin yilzeysel bicimlenmesi kamusal mekana énemli ¢apta varhigini
kabul ettirmektedir. Fernand Léger (Sekil 9) ve Juan Miro’nun duvar resimleri (Sekil 10) blyiik capta
tablo gibidir. Buglin giderek artan binalarin 6zellikle sagir cephelerini boyama etkinligi, kullaniimayan
ve kétii gdriiniime sahip kentsel bosluklari canlandirma ve iyilestirme ¢abalaridir (Ogel, 1977).
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Sekil 10. Kongre ve sergi sarayi, Joan Miro, Madrid,1980 (Sudor, 2018)

Duvar resimlerinin giinimizde tercih edilmesinin sebeplerinden biri, mekanlarin icerisinde ikinci bir
mekan yaratarak izleyiciyi ayri bir kurgu diinyasina cekmesidir. ic mekanlara baktigimizda yaratici
cizgiler ve formlar sayesinde, ylzeyler ve sinirlar yaratmak mimkindir. Duvar resmi bu noktada
Uglncu bir sinir gorevi gérmektedir. Duvarin islevinin yani sira duvar resmi mekana hikaye kurgusu
katmaktadir.

Duvar resimlerinin i¢ mimariye gére dis mimari ile iliskisi daha politiktir. Graffiti ve Hip-Hop kiltlrinin
ilk olarak sokaklarda yayginlasmis ve graffitinin kendi iginde illegalligi barindirmasi sonucu 6ncelikle
bina cephelerinde konumlanmistir. Ticari mekanlarla is birligi glinimuzdeki gibi yaygin olmamistir.
GlnUmuzde grafiti ve sanatgilarinin toplum tarafindan dikkat ¢ekmesi sonucu, duvar resimleri ticari
markalarin da ilgi odagi haline gelmistir. Kiiresel rekabet sonucunda farkli arayislara giren firmalar ve
Ulkeler duvar resimleri ile ilgili gesitli destekler sunmustur. Washington’da kurulan “Sanat igin Ulusal
Bagislar”, (National Endowments Art), Amerikali sanatgilara finansal destek igin kurulmustur.
istanbul’da Kadikdy Belediyesi’nin 2012’den beri diizenledigi “Mural istanbul Festivali” diinyadan
bircok sanatclyl agirlamistir. Asagida bu festivalde Lonac tarafindan tasarlanmis bir duvar resmi
goralmektedir (Sekil 11).
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Sekil 11. Lonac, Rasimpasa Mabhallesi, Kirmizi Kusak Sokak, Kadikdy, istanbul, 2018 (Turan, 2020)

2. Materyal ve Yontem

Bu c¢alismanin temel amaci, mimari ylizey, yapi ve mekanlarda yer alan duvar resimlerini izini sirmek
ve konumlandiklari mekan ile iliskilerini renk, hikaye, mekandaki yeri, islevi, resmin konsept ile uyumu,
resmin aydinlatilmasi gibi basliklar Gzerinden analiz etmek ve karsilastirmaktir. Calismanin diger
amaglari ise soyle siralanabilir:

1. Duvar resimlerinin dis mekanda oldugu kadar ic mekanda da yaygin oldugunu ortaya ¢ikarmak.
2. Tasarimclilar icin ipuglari olusturmak.

istanbul’ da birgok duvar resmi bulunmaktadir. Duvar resimlerimin izini siirmek icin istanbul’un sik
kullanilan yogun kentsel alanlari olan Kadikdy, Besiktas, Taksim ve Karakdy segilmistir. Arastirma alani
seciminde, yeme-icme ve alisveris mekanlarindaki yogunluk nedeniyle kullanicilarin ilgisini ¢eken
bolgeler tercih edilmistir. Segilen dort arastirma alaninda, yerinde gozlemler yapilmis ve duvar
resimlerinin fotograflari cekilmistir. Calisma icin duvar resimleri giindiiz saatlerinde Canon 200D 18-
135mm fotograf makinasi ile tam cepheden goriilebilecek sekilde fotograflanmistir. Cevreyi kullanan
insan yogunlugunu azaltmak adina ¢ekimler hafta i¢i sabah saatlerinde gergeklestirilmistir. Asagidaki
tabloda bolgelere gore fotograflanan toplam duvar resmi sayisi belirtilmistir (Cizelge 1).

Cizelge 1. incelenen duvar resimlerinin bolgelere gére sayisi (Turan, 2020)

ic Mekdn  Dis Mekan

Beyoglu 8 11

Kadikdy 8 15

Begiktag 9 incelenmedi
Karakody 2 2

Fotograflanan duvar resimlerinde bes adet i¢, bes adet dis mekan olmak tizere toplam on adet duvar
resmi konum, sanatci adi, tir, akim, renk, duvar resminin hikayesi, mekandaki yeri, mekandaki islevi,
resmin konsept ile uyumu, resmin aydinlatiimasi baslklari Gzerinden degerlendirilmistir.
Degerlendirmeye alinan resimlerinin seciminde su basliklar g6z 6niinde bulundurulmustur: figir ve
portre belirli ve net bir sekilde soyutlanmadan ¢izilmis resim; Herhangi bir hikdye ve figilir belirtmeyen
soyut duvar resmi; Toplumca bilinen bir ressamin duvar resmi kurumsal konsept anlatan duvar
resimleri; Mekdandan bagimsiz natlirmort gizimler.

Cizelge 2’de segilen i¢ mekan duvar resimlerinin ve Cizelge 3’te ise secilen dis duvar resimlerinin analizi
gorilmektedir.
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Cizelge 2. ic mekan duvar resimlerinin analizi (Turan, 2020)

= ;* be 5 g . FEERS - %3. Bi
A ] E ‘
() ' - R
A
Pim Karakoy Mamicini Cafe White Mill Cafe Craft Beer Lab No Fish Today
Karakoy Kadikoy Akaretler Akaretler Akaretler
Bilgiye ulagilamadi. Stimeyye Bilgiye ulagilamadi.  Bilgiye Bilgiye ulagilamadi.
Demirbag ulagilamadi.
Soyut resim Enteriyor Natiirmort Figlratif resim Portre
Kiibizm Pop- Art Realizm Realizm Pop-Art
Cok renkli Notr Renkli resim Monoktom(Pastel  Monokrom/Yesil
(Siyah/Beyaz) tonlar/Kahve)
Cesitli meslek Sokak tasvirleri Cicek desenlerine Elinde sise tutan Geng bir kadin figlir
dallarindan yapilmistir. ait bir erkek figlr yan profilden tasvir
insanlarn kompozisyondur. frontal bir edilmistir ve bakis
olusturdugu durugla tasvir yonl mekana
kompozisyondur. edilmigtir. dogrudur.
Restoran giris Restoran giris Restoran alt kat Restoran giris Restoran girig kapisi
kapisi yani kapisi gevresi kapist karsi yan karsi duvar
cephe
Retro Retro Loft Loft Loft
Dekoratif Dekoratif Dekoratif Dekoratif Dekoratif

Uyumsuz. Mekana

Uyumlu. Mekan

Uyumsuz. Klasik

Uyumlu. Mekan

Uyumlu. Klasik resim

gore cok renkli. mobilyalari ile tavir Loft tasarimi renkleri ve klasik mobilyalarla
uyumlu. ile bagdasmiyor. mobilyalarla butlnlesmis,
uyumlu. resimdeki pop-art
gizgiler Loft akimi ile
bagdasiyor.
Duvar Ustl spot Duvar ustl aplik Tavan alti spot Tavan alti spot Tavan alti spot
aydinlatma aydinlatma aydinlatma aydinlatma
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Cizelge 3. Dis mekan duvar resimlerinin analizi (Turan, 2020)

Dis Mekan Duvar
Resmi

Konum Federal Coffee Kadikoy Unkapani Kadikoy Kadikoy
Company
Karakoy
Sanatgi Adi Bilgiye ulagilamadi. Lonac Bedri Rahmi Omeria Fintan Magee
Eyuboglu
Tiir Portre Figuratif resim Soyut resim Soyut resim Figuratif resim
Akim Realizm Realizm Ekspresyonizm Surrealizm Realizm
Renk Renkli Renkli Monokrom(Gri. Cok renkli Renkli
pastel tonlar)
Hikaye Geng bir gocuk Geng bir kadin figir ~ Etnik desenler Sanatg, figlird Kadin ve erkek

portresi frontal
durusla
resmedilmistir.

oturur pozisyonda
¢izilmis ve sokagi
izliyor izlenimi
yaratmaktadir.

soyut ifade ile
yorumlanmistir.

insan formundan
cikartmistir.
Figurden gikan kol,
esya tagimaktadir.

figurlerin bir kismi
kova tagimaktadir.
Figirlerin bir kismi
gokyuziine bakar
konumdadir.

Cephedeki Yeri

Restoran teras yan

Apartman yan

Apartman yan

Apartman yan

Apartman yan

duvar cephe cephe cephe cephe

Mekanin Konsepti Loft Konsept mevcut Konsept mevcut Konsept mevcut Konsept mevcut
degildir. degildir degildir. degildir.

Mekandaki islevi Dekoratif Dekoratif Dekoratif Dekoratif Dekoratif
Resmin Konsept ile  Uyumsuz/Mekénda Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu
Uyumu daha pastel tonlar

kullaniimigtir.
Resmin Aydinlatma Aydinlatma Aydinlatma Aydinlatma Aydinlatma
Aydinlatiimasi kullanilmamistir. kullaniimamustir. kullaniimamistir. kullaniimamugtir. kullaniimamistir.

3. Bulgular

izi suriilen i¢ mekdn duvar resimlerinin Kadikdy, Karakdy ve Akaretlerde konumlanan kafe ig
mekanlarinda yer alirken, dis mekan duvar resimleri ise Unkapani, Kadikdy, Beyoglu ve Karakoy'de
bulunmaktadir. ic mekan duvar resimlerinin sadece bir tanesinin sanatgi bilgisine ulasiimistir. Mamicini
Cafe’nin icinde konumlanan grafiti SUmeyye Demirbas tarafindan tasarlanmistir. Calismada incelenen
ic mekan duvar resimlerinin tiirlerinin gesitlilik gdsterdigi gérilmektedir. Grafiti, Natirmort ve Portre
gibi turlerinde tasarlanan i¢ mekan duvar resimlerinde Hip-Hop, Pop- Art, Klasik akimlarindan
yararlanilmistir. Renk segimlerinde de ¢ok renkli calismalar oldugu gibi monokrom ve kontrast renk
kullanimlari da géze carpmaktadir. ic mekan duvar resimleri genellikle giris ve girisin yakin ¢evresinde
konumlanmaktadir. ic mekan resimleri, agirlikli olarak, calismada Loft olarak kabul edilen agik kirisli,
ylksek tavanl, beton ve tuglanin kullanildigi, genis ve agik mekan konseptlerinde gozlenmistir. Dis
mekanlarda resim bina cephesinde bulundugundan belirli bir konseptten bahsetmek mimkiin degildir.
Oysa Kocgak ve digerleri’'ne (2014) gore kamusal sanat, kimligi tanimli ya da yeniden yaratmali, birey ile
mekan arasinda bir baglanti gelistirmeli, 6zellikle de bir yere ve / veya topluluga ait olma hissi
saglamalidir.
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Duvar resimleri cogunlukla mekanlarla uyum icerisindedir. Duvar resimleri i¢ mekanlarda aplik ve spot
ile aydinlatiimistir. Cizelge 2’de gorildigl lzere sadece Pim Karakody’'de duvar resmi igin Ozel
aydinlatma kullanmistir. Dis mekan duvar resimlerinde ise aydinlatma kullanilmamistir.

Firma sahipleri ve sanatgilarla yapilan yiz ylize gorlismeler sonucunda asagida yer alan bulgulara
ulasiimigtir:

Mekanlarinda duvar resmi kullanan firma sahipleri duvar resimlerini gorsellik ve dikkat cekmek amaci
ile tercih etmislerdir. ic mekanlarda firma sahipleri sasirtma, eglendirme ve dikkat cekme amaci ile
resim yapilmasini istemistir. Ozcam‘in (2019)arastirmasi gériisme sonuglarina dogrular niteliktedir.
Buna gore, enstalasyonlar ve duvar resimleri hatirlanabilir mlsteri deneyimleri yaratmak, misterinin
mekanla etkilesimini arttirmak ve kurum kimligine iliskin mesajlar vermek amaciyla kullanilabilir. Diger
tercih sebeplerinden biri de resmin sosyal medyada paylasilmasi ve boylelikle mekanin reklaminin
yapilmasini saglamaktir. Klein‘e (2016) gore illegal sokak sanati olan grafiti sosyal aglar aracihg ile
mesru hale gelmeye baslamistir. Diger taraftan, kimi markalar tasarim odakli sanatsal dokunuslara
oncelik verdigi icin duvar resimlerini tercih etmislerdir. Firma sahipleri duvar resimleri sayesinde
mekanlarina gelen mdasteri sayisinin arttigini belirtmislerdir ¢linki kullanicilar, sadece sanatsal bir
nesneyi tiketen ve alkislayan pasif izleyiciden farkh olarak, grafiti sanatini fotograflayan, paylasan,
politik olarak iliskisini sorgulayan bireylere donliismdstir (Junior, 2016).

Duvar resmi uygulayan sanatcilara baktigimizda ise 6zel firmalardan Ucret aldiklarini ve firmalarin
markalarini ve ilgi alanlarini yansitan resimler yaptiklarini vurgulamislardir. Sokak sanatcilariilhamlarini
sokakta yasanan olaylardan aldiklarini sdylemislerdir. Bengster (2018), benzer bir sekilde, sokak
sanatinin, glinllik cevreyi bir kesif sahasina donistlirdiglini, insanlarin ginlik rutinlerinden kesitler
sundugunu belirtmistir.

4. Sonug ve Oneriler

Bu calismada istanbul 6rnegi tizerinden mevcut duvar resimleri incelenmis ve konumlandiklari mekan
ile iliskilerini renk, hikaye, mekandaki yeri, islevi, resmin konsept ile uyumu, resmin aydinlatiimasi gibi
basliklar izerinden degerlendirilmistir. Degerlendirmelerin sonuglari soyle siralanabilir:

e Duvar resimleri, ic-dis mekanlarda sadece gorsel estetik saglamak amaci ile kullaniimistir.

¢ Resmedilen hikayeler ozellikle i¢ mekanlarda ya ge¢misin bir reprodiiksiyonu olarak ortaya
ctkmis ya da biitiinliik saglamayan birbirinden kopuk resimler olarak kalmistir.

e i¢c mekanlarda duvar resmi agirlikli olarak Loft konseptle sahip restoranlarda yerini almistir.
Resmin konumlandirildigi yer kullanicilarin géris alanini kapsayacak sekilde giris kapisi yan ve karsi
cephe olarak dogru bir sekilde konumlandiriimistir. Bazi mekanlarda duvar resmi tek bir cepheyi
kapsarken bazi konseptlerde birka¢ duvarda birden yer almistir. Duvar resminin konulari ve hikayesi
mekan konseptleriyle genelde uyusmamaktadir fakat resim renk tonlari agisindan konseptler ile
¢ogunlukla uyumlu oldugu goérilmustir. Konularin daha ¢ok firma sahipleri ve sanatgilarin kisisel
istekleri dogrultusunda gelen misteriye gorsel estetik saglamak amaci ile yapildigi ortaya ¢ikmistir.
Duvar resimlerinin gorsel olarak bir duvari kaplama disinda mekana herhangi bir katkisi yoktur.
Resim aydinlatmalarinda bélgesel spot aydinlatmalar kullanilimistir.

¢ Dis mekanlarda duvar resimleri ise genis sokaklar, dort yol agzi ve birgok acidan goriinir yapilarin
yan cephelerinde yerini almistir. Konularin daha c¢ok sanatcilarin kisisel tercihine birakildig
gorilmustir. Resim konularinda politik herhangi bir sdyleme rastlanmamistir. Duvar aydinlatmalari
yetersizdir hatta hig yoktur.

Degerlendirmeler dogrultusunda tasarimcilar igin bazi ipuglari olusturulmustur:

e Duvar resminin mekan dokusu ve konseptiyle uyum icerisinde olmasi mekanlara estetik agidan
katki saglar.

e Duvar resminin mekanla butinlik saglanmasi isteniyorsa renk se¢iminde benzer tonlar
kullanilmasi; duvar resminin dikkat ¢ekmesi ve vurgulanmasi isteniyorsa mekanda kullanilan
renklerin kontrasti olan renklerin kullanilmasi énerilir.
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¢ Duvar aydinlatmalari spot isiklarla aydinlatilarak daha belirgin hale getirilmelidir.

¢ Duvar resimlerinin, yaygin ve daginik olarak kullanilmasi yerine her yerden gorilebilen tek bir
duvarda yer almasi daha etkili olacaktir. Eger birden ¢ok duvar secilecekse, cizimlerin ayni tirde
olmasi Onerilir.

e Hikdaye ve konunun, mimari form ve mekan konseptinden farkh olarak secilmemesi
gerekmektedir.

e Duvar resminin konusunun ve ¢izim tekniginin sanatsal degerinin olmasi, mimari mekanlara
0zgunluk saglayabilecektir.

e Duvar resimleri 6zellikle vurgulanmak isteniyorsa i¢ mekanlarda spot ile aydinlatiimahdir. Dis
mekanlarda ise duvar resimleri kent meydanlarindan aksam saatlerinde gorilebilmesi igin
aydinlatiimalidir.

e Duvar resimleri farkh bollci ylzeylerde yerini alabilir. Yapay zeka gibi programlarla insanlar
resmin bir parcasina katki saglayabilir.

e Tasarimcilar ve sanatcilar duvar resmini sadece ylizeye yapilan resim olarak gérmemeli;
kullanicilarin hislerini ve duyularini harekete gecirecek sanatsal ifade de gliclendirilmelidir.

Bu calismada istanbul’daki duvar resimlerinin izleri siiriilmistiir. Bu ¢alismanin analiz basliklari ele
alinarak Anadolu kentlerindeki duvar resimlerinin de izleri sirtlebilir ve elde edilen sonugclar yurtdisi
ornekleri ile karsilastirilabilir. Duvar resimlerinin bireylerde uyandirdigi duygu durumlar tartisilabilir.
Bireyler yas, egitim, cinsiyet ve sanata ilgi yonlinden cesitli gruplara ayrilabilir ve gruplar tzerinden
farkli duvar resimlerinin onlarda hangi tir duygular uyandirdigi incelenebilir. Yapilan analizler
sonucunda firmalar ve tasarimcilar, mural sanatgilari ile birlikte mekanlar igin ortak calistaylar
ylrutebilirler. Dinyanin bircok yerinde firmalarin ve belediyelerin duvar resimlerine yaklasimlari
incelenebilir ve Ulkeler arasi karsilastirma yapilabilir. Duvar resimleri estetigin geri planda tutuldugu
gecekondu mahallelerinde sanatgilar tarafindan uygulandiktan sonra kullanici Gzerindeki etkileri
tartigilabilir. Sonug¢ olarak, bu ¢alisma benzer konularda yapilacak arastirmalara ornek teskil
etmektedir.
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