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XVIII- XX. YUZYILDA OSMANLI SANAT ORTAMI'
THE OTTOMAN ART ENVIRONMENT FROM THE 17TH TO THE 20TH
CENTURY

ESRA HALICI

Oz

XVII -XIX. yiizyil evrensel anlamda, siyasal,
sosyal, kiiltiirel ekonomik ve teknik gelismelerin
meydana geldigi bir donemi yansitmaktadir. Bu
degisim diinyada, toplumlar ve devletlerarasinda
yayllim alani bulmus ve gelenege bagli olarak da
koklii bir degisim yasanmasma yol ac¢mustir.
Avrupa’da Otuz Yil Savaglart (1618-1648),
Ronesans doneminin toplumsal yansimalari,
Fransiz Devrimi gibi etkenler Bati’'nin
sosyokiiltiirel yasamini belirginlestiren en 6nemli
hususlari olusturmustur.

Bu zaman ¢izelgesinde kendisine bir yer bulan
Osmanli Devleti de bu degisen diinyaya sirt
cevirememis ve ilk olarak askeri diizende
gerceklestirilecek iyilestirmeler igin yiiziinii batiya
cevirmistir. Askeri platforma baglayan batinin etki
ettigi bu degisim sanat, kiiltiir, hatta sehirlesme
anlaminda da Osmanli topraklarinda kendini
hissetmistir.

Ozellikle sanat ve mimaride Sultan ITl. Ahmed
zamaninda gecis evresini yasayan batililasma
hareketleri (Lale Devri olarak anilir) daha sonra,
Sultan I. Mahmut’un idaresiyle ivme kazanmustir.
Bu nedenle Osmanli Devletinin yonettigi
topraklarda ve ozellikle baskent Istanbul'da, Bati
kaynakl1 barok, ampir ve eklektizm etkisini canlt
bir sekilde gostermeye baglamugtir.

Bu makalede, Osmanli devletinin askeri
anlamda baglayan batililasma hareketinin evreleri
ve bu hareketin Cumhuriyetin ilanina kadar olan
stirecinde Osmanl kiiltiir ve sanat ortamma
yansimalar1 incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma Hareketi,
Sanat, Kiiltiir, Degisim.

Abstract

The 18th -20th century in a universal sense
reflects a period of political, social, cultural,
economic and technical developments. This change
has found an area of spread in the world, between
societies and states, and has led to a radical change
depending on tradition. Factors such as the Thirty
Years' Wars in Europe (1618-1648), social
reflections of the Renaissance period, and the
French Revolution formed the most important
aspects that made the socio-cultural life of the West
obvious.

The Ottoman State, which found a place for
itself in this timeline, was also unable to turn its back
on this changing world and first turned its face to the
West for improvements in the military order. This
change, influenced by the West, which started the
military platform, was felt in the Ottoman lands in
terms of art, culture, even urbanization

Especially in art and  architecture,
Westernization movements (called the Tulip era),
which experienced a transition phase during the
time of Sultan Ahmed 11, gained momentum later
with the administration of Sultan Mahmud I.
Therefore, in the lands ruled by the Ottoman Empire
and especially in the capital Istanbul, Western
baroque, empiricism and eclecticism began to show
their influence vividly.

In this article, the phases of the Westernization
movement of the Ottoman state that began in the
military sense and the reflections of this movement
on the Ottoman culture and art environment in the
process leading up to the declaration of the Republic
will be examined.

Key Words: Westernization Movement, Art,
Culture, Change

* Bu makale “Osmanli Baskentlerinde XVIII-XX. Yiizyillar Arasinda Tiirbe Yapilarindaki Siisleme Programi”

baglikli devam eden Doktora tezinden tiretilmistir.
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Structured Abstract

Socio-cultural phenomenon in Ottoman society in the 18th and 19th century is as
active as in Europe. The years between 1789 and 1815 represent the beginning of
modernization not only in modern Europe but also in all around the world. The reflection of
freedom and the nationalistic movements appeared as a result of the French Revolution on
the political order and institutions was realized in a brand-new understanding.

It is seen that the Ottoman State, which experienced this change, maintained its
borders until 1683 and maintained its status in a political sense. The war environment, which
began with the defeat of Vienna in 1683, continued with the Treaty of Karlofca signed in
1699. The deterioration of the grooming system and the lack of cash at the financial point
prevented the accumulation of capital, and the Ottoman State, which constantly lost territory,
now found itself in a period of collapse.

Itis understood that the Treaties of Pasarofca and Karlofca have taken a place on the
historical scene as military defeats that caused the Ottoman Empire to change its borders.
At that time, the Ottoman Empire realized that it would not advance much against the West
and had to resort to defensive measures. These treaties signed between the Ottoman state
and the European states also caused military, political and economic balances to gain an
advantage in favor of Europe. Rather than a transformation, underlying the Westernization
tendency of the Ottoman Empire lays an essential and real situation. The Ottoman Empire
did not realize the “Westernization” process in a rationalist or positivist way. We can easily
understand this situation by looking at the formation time of the changes under the name of
Westernization and the administrative-cultural reflections of the state. Ottoman
Westernization began with the modernization of the Army after the military failures it
received. A solution-oriented approach was demonstrated and there was no concern about
turning into Western Civilization. Although the Ottoman State first went to organize a change
within itself, statesmen and military administration, raised far from care and caution during
the establishment period, were the institutions that took the highest share in the deterioration
and opposed this change. For this reason, the state administration preferred the way to
change institutions to correct the failures that occurred within themselves and began the
change from the military structure. Thus, the first Westernization movement in the Ottoman
State took place in military schools opened in the 18th century.

French influences are seen in the changes that emerged in the social and
administrative structure of the Ottoman State in the 19th century. It is not surprising that the
first western influences originated from France, due to their relations with the French court
since the reign of Suleiman the Magnificent. These effects were realized especially in line
with the ideas that developed after the French Revolution. France’s advantage in European
politics, its special political movements against Russia and Austria and its superiority over
other states in the field of military service made Ottoman statesmen believe that it was
necessary to use France for breeding. And for this purpose, a permanent envoy was first
appointed in France in 1720, and then embassies were established in other European cities.

Two important developments during the time of Ahmed the third come to the fore in
the westernization process of the Ottoman Empire. One of these is that Ibrahim Miiteferrika
came to the Ottoman Empire as a refugee and brought the printing press with him, and the
other was that people working in the state such as Nisli Mehmet Aga and Yirmisekiz Mehmed
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Celebi were sent as ambassadors to various capitals to learn about Europe. Although the
apparent task of Yirmisekiz Mehmed Celebi, who was sent to Paris, the capital of France,
between 1720 and 1721, was to gather information about the policies of the Russian Tsar
Petro in France, the main situation that the sultan and Nevsehirli Damat Ibrahim Pasha
cared about was the social life of France culture, architecture and military technology.
Mehmed Celebi’s writings containing his observations and ideas in France were collected
in a “Sefaretname” (“travelogue”) and highly appreciated. The information in the
travelogue can be traced at that time, when it had a number of effects on habits, social life,
and tastes in palace life. These effects were realized in a short time and many foreign artists
and architects were invited to Istanbul. Thus, the main change manifested itself in the fields
of architecture, art and urbanism.

In this article, the phases of the westernization movement of the Ottoman Empire that
started and continued in the military sense and the reflections of this movement on the
Ottoman culture and art environment in the period until the declaration of the Republic will
be examined. The periods will be compared with the art environment in Europe and
evaluated in the light of examples.

Giris

Osmanli toplumundaki sosyokiiltiirel olgu XVIII. ve XIX. yiizyilda en az
Avrupa’daki kadar hareketlidir.1789-1815 yillar1 sadece gagdas Avrupa’nin degil, diinyanin
da ¢agdaglagsma olusumunun baglangicini ifade eder. Fransiz ihtilalinin meydana getirdigi
hiirriyet ortamu ve milliyetgilik hareketlerinin, siyasi diizene ve miiesseslere yansimasi
yepyeni bir anlays i¢cinde gerceklesmistir?.

Bu degisimi yasayan Osmanli Devleti’nin ise 1683 yilina kadar siirlarmi korudugu,
siyasi anlamda da durumunu muhafaza ettigi goriiliir.1683 yilindan sonra Viyana ve ikinci
Cigerdelen bozgunuyla kaybedilen Estergon, 1686’da Budin, 1687 de Egri ve 1688 de
Belgrad’in diigmesi ile Osmanli Devleti'nde ¢oziilmelerin bagladigi goriilmektedir?. 1699
yilinda sartlart olduk¢a agir olan Karlof¢ga Antlagsmasi ® ile de batililasma siireci
iliskilendirilmektedir # . Tmmar sisteminin bozulmasi ve mali noktada nakit sikintisi
beraberinde sermaye birikimini engellemis, siirekli toprak kaybeden Osmanl Devleti artik
¢Okiis olarak adlandirilan bir donemin i¢inde kendini bulmustur.

Pasarofca ve Karlofca antlasmalari, Osmanli Devleti’nin sinirlarinin degismesine
neden olan askeri yenilgiler olarak tarih sahnesinde kendine yer edindigi goriilmektedir.
Artik Osmanli Bati karsisinda fazla ilerlemeyecegini anlamis ve savunma tedbirlerine
bagvurmak zorunda kalmistir. Osmanli Devleti ile Avrupa Devletleri arasinda imzalanan bu

! Fahir Armaoglu, 19. Yiizyil Siyasi Tarihi (1789-1914), Istanbul 2010, 19-20.

2 Yilmaz Oztuna, Tiirkiye Tarihi, C.10, Istanbul 1983 182.

3 Detayh bilgi igin bk.., Ugur Kurtaran, “Karlofca Antlasmasi'nda Venedik, Lehistan ve Rusya’ya Verilen
Ahidnamelerin Genel Ozellikleri ve Diplomatik Agidan Degerlendirilmesi”, TAD, C.35, S.60, Ankara 2016,
103,104.

4 Reneta Holod, Ahmet Evin, Siiha Ozkan, Modern Tiirk Mimarlhgi 1900-1980, Ankara 2007, 39.
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antlagsmalar askeri, politik ve ekonomik dengelerin Avrupa lehine avantaj saglamasina da
neden olmustur®.

Teskilat sistemi ve askeri yonden basarilar ti¢ kitaya yayillmig Osmanli ordularinin
askeri eksikliklerinin tespit edildigi ilk olay 1596 yilinda Hasan Kafi Akhisari® tarafindan
yazilan “Usulii'l Hikem Fi Nizamii'l-Alem”de, Egri seferinde cephedeki askerlerin atesli
silahlarin kullanilmasiyla kagarak uzaklastiklarina deginilmistir. Bu eserden sonra birgok kez
ordunun eksiklikleri ve idari ydnetimi cesitli yonleriyle ele alinmis ve eksiklikler dile
getirilmistir’.

Osmanh Imparatorlugu’nun Batililasma egiliminin altinda bir déniisiimden ¢ok,
zaruri ve gergek bir durum yatmaktadir. Osmanli “Batililagma” siirecini rasyonalist veya
pozitivist® bir sekilde gergeklestirmemistir. Bu durumu en iyi sekilde, donemde Batililasma
ad1 altinda yasanan degisimlerin olusum zamanma ve devletin idari-kiiltiirel yansimalarma
bakarak anlayabiliriz. Osmanli Batililasma meselesine, aldig1 askeri basarisizliklar
sonrasinda ordunun modernizasyonu ile baglamstir. C6ziim odakli bir yaklagim sergilenmis
ve Bati Medeniyeti’ne doniismek gibi bir kayg: giidiilmemistir®.

Osmanli Devleti ilk is olarak kendi iginde bir degisim diizenlemesine gitmis olsa da
kurulus dénemindeki 6zen ve tedbirlilikten uzak bir sekilde yetistirilen devlet adamlar ve
askeri yonetim, bozulmada en yiiksek pay1 alan miiesseseler olmus ve bu degisime karsi
cikmuglardir. Bu sebepten otiirii devlet idaresi, kendi i¢inde vuku bulan aksakliklari
diizeltmek icin miiesseseleri degistirme yolunu tercih etmis ve degisime askeri yapidan
baglamistir. Boylece Osmanli Devletindeki ilk Batililagma hareketi XVIIL. yiizyilda agilan
askeri okullarda gerceklesmistir'®.

Osmanli Devleti'nin XIX. yiizyilda sosyal ve idare yapisinda ortaya c¢ikan
degisikliklerde Fransiz etkileri goriiliir''. Kanuni Sultan Siileyman déneminden itibaren
Fransa sarayi ile iliskilerinden dolay1 ilk bati etkilerinin Fransa kaynakli olmas1 sasirtict
degildir. Bu etkiler ozellikle Fransiz devrimi sonrasinda gelisen fikirler dogrultusunda
gerceklemistir. Fransa’min, Avrupa siyasetinden avantaj saglamasi, Rusya ve Avusturya’ya
kars1 takindigi 6zel politik hareketler, askerlik alaninda diger devletlerden {istiin olmasi
Osmanlt devlet adamlarmi islahat igin Fransa’dan faydalanilmasinin gerekliligine
inanmugtir'2,

5 Taner Timur, “Osmanh ve Batililasma”, Tanzimat 'tan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1985,
141.

6 “Detayl bilgi igin bk.., Muhammed Arugi, “Hasan Kafi Akhisari”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.16, Istanbul 1996,
326.

7 Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, Tstanbul 1978, 76.

8 Detay bilgi icin bk.., Cihan Ballikaya, “Pozitivizm Tarihsel Siire¢ Igerisindeki Gelisimi ve Sosyolojik Diisiinceye
Etkileri”, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.33, 2015, 88.

? flber Ortayh, Tarihimiz ve Biz, Istanbul 2008, 100.

10 Metin Erig, “Osmanh Devleti'nde Batililasma Hareketleri”, Tiirkler Ansiklopedisi “Osmanli”, C.14, Ankara,
2014, 593.

11 Detayli bilgi i¢in Bk.., Marry E. Wiesner-Hanks, Early Modern Europe, 1450-1789, Cambridge History Of
Europe, 2nd Edition, 2013.

12 Filiz Yenisehirlioglu, “Sanatta Osmanli Tmparatorlugu Fransa Etkilesimi”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi
Sempozyumu Kitab, Istanbul 1993, 58.
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Bu durum sonucunda Osmanli Devleti Avrupa ile diplomatik temaslara gegmis ve
bunun neticesinde Avrupa’daki siyasi ve askeri ortamin taninmasi hedeflenmistir. Osmanli
Devleti i¢in bu diplomatik iliskiler bir ilk olmayip, kurulusundan beri var olan ve bir¢ok
devletle iletisim saglandigi, elgilerin kabul edildigi veya gonderildigi asina olunan bir
durumdur®3.

Yabanci lilkelerde siirekli el¢i bulundurma gelenegi ancak XVIII. yilizyilldan sonra
baslamustir. Ancak Venedik Cumhuriyeti*, Fatih déneminden itibaren Istanbul’da daimi bir
elgilik kurmus ve ardindan 1497°de Rusya, 1475°de Lehistan, 1525°de Fransa bunu takip
etmistir. Osmanli ise ilk olarak 1720 yilinda Fransa’da daimi bir el¢i gérevlendirmis ardindan
da diger Avrupa sehirlerinde elgilikler kurmustur?®.

Devleti yikilmaktan kurtarmak adma girisilen, askeri, siyasi ve ekonomik alandaki
batiya yonelis Osmanli devletinin ¢okiisii ile paralel bir siire¢ olarak diisiinildiigi i¢in
batililagma kavrami her zaman olumsuz bir durumun golgesi olarak tanimlanmustir. Ancak
bu karamsar durum sanatsal ve kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirerek ¢okiis devri
olarak nitelendirilen yorumlar geride birakmgtir?®,

XVIII.  yiizyilda baglayan Osmanli Devleti'ndeki Batililasma hareketleri,
hiikiimdarlarin siyasi durusuna gore sekil aldigi devlet biirokrasisi tarafindan idame
ettirilmigtir. Duraklamalar, geri doniisler ve kesintilerle Cumhuriyet'in ilanina kadar
kesilmeden siiren bu hareketin evreleri, sanat yapatlari {izerinden de izlenebilir!’.

HII. Ahmed zamanindaki iki 6nemli gelisme Osmanli Devleti’nin batililasma
siirecinde &n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan biri Ibrahim Miiteferrika'nin®® miilteci olarak
Osmanh Imparatorlugu'na gelmesi ve beraberinde matbaayr getirmesi, digeri de Nisli
Mehmet Aga, Yirmisekiz Mehmed Celebi gibi devlet biinyesinde gorevli kimselerin Avrupa
hakkinda bilgi edinmek {izere gesitli baskentlere elgi olarak génderilmeleridir'®. 1720-1721
yillarinda Fransa’nmin baskenti Paris’e gonderilen Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin
goriiniirdeki gérevi Rus Cari Petro’nun Fransa’daki politikalar hakkinda bilgi toplamak olsa
da padisahin ve Nevsehirli Damat Ibrahim Paga’nin 6nemsedigi asil durum Fransa’nin sosyal
yasamu, kiiltiirli, mimarisi ve askeri teknolojisidir.

Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Fransa’daki g6zlemlerini ve fikirlerini i¢eren yazilart
bir “Sefaretname”de toplanmis ve cok begenilmistir. Sefaretnamedeki bilgiler saray
erkanmin aligkanliklari, sosyal yasami, zevkleri lizerinde birtakim etkileri oldugu o donemde
izlenebilmektedir. Bu etkiler kisa siirede hayata gecirilmis ve bircok yabanci sanat¢i ve

13 Omer Diizbakar, “XV-XVIIL. Yiizyillarda Osmanli Devleti'nde Elcilik Gelenegi ve Elgi Iaselerinin
Karsilanmasinda Bursa’nin Yeri”. Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.2, S.6, Bursa 2009, 184-186.

14 Detayli bilgi icin bk.. Giinsel Renda, The Ottoman Empire and Europe: Cultural Encounters”, Foundation For
Science Technology And Civilisation, Publication 1d.622, Manchester 2006, 4; Raby 2000, 67.

15 Diizbakar, 2009, 184-186.

18hirine Hamadeh, Sehr-i Sefa, 18. Yiizyilda Istanbul, (Cev., llknur Giizel), Istanbul 2010, 311.

17 Aytiil Papila, “Osmanh Imparatorlugunun Batililasma Déneminde Resim Sanatmin Ortaya Cikist ve Osmanli
Kimliginin Resimsel Anlatimi”, Gazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, Ankara 2008, 120.

18 Detayl bilgi iin bk.., Mustafa Akbulut, “Ibrahim Miiteferrika ve ilk Tiirk Matbaas1”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.14,
Ankara 2014, 922.

19 Nursel Giilenaz, Batililagma Dénemi Istanbul unda Hanlar ve Pasajlar, Tstanbul 2011, 94.
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mimar Istanbul’a davet edilmistir. Boylece esas degisim mimari, sanat ve sehircilik
alanlarinda kendini gostermistir?.

Dort asamada incelenebilen Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Fransa Sefaretnamesinin
birinci boliimde sefirin, Istanbul- Paris arasinda gecen yolculuk siirecindeki yasadiklarindan
bahsetmektedir. Ikinci boliimde, Paris’e ulasmasi, kral’la tanismasi ve karsilama torenindeki
notlar1 dikkat ¢eker. Uciincii boliimde, sefirin Fransa’da ziyaret ettigi sehirler ve buralardaki
gdzlemleri anlatilmigtir. Son béliimde ise Paris- Istanbul arasinda gegen yolculugu kaleme
almmustir?,

A. Arel, Osmanhdaki Fransiz etkisini ortaya koyabilmek igin Yirmisekiz Mehmet
Celebi’nin notlarm incelemis ve Saint-Cloud, Meudan, Versailles, Trianon ve Marly
Saraylari ile alakali olan notlart su sekilde anlatmugtir;

Saint-Cloud.:" ... hep iki tarafina diimdiiz ulu agaglar dikilmis yollardan
gectik, saraya vardik. Oyle giizel bir tertip temasa eyledik ki tabir olunmaz.
Odalarim birer birer seyir ve temasa ettik. Surma ile islenmig seccadelerle
stislii bir siirii goriilmemis, ufak tefek kyymetli seyler konmus... Ondan sonra
bahge seyrine gittik. Evvela bir havuza geldik. Etrafi ulu agaglarla ¢evrili idi.
Havuzun ortasinda bir fiskiyesi mizraktan kaln su figkwrtir. Sual eyledim: Yiiz
elli kademe firlarnus. (...) Bu fiskiyenin biitiin diyarda benzeri yok diye haber
verdiler. Ve bir havuz daha gordiik ki yokustan inise dogru, nakisii
mermerlerden merdivenler etmisler. Su aktikca basamaklar ortiilmesiyle
yekpare sudan merdiven gibi goriiniir. Yer yer fiskiyeler koymuslar, ejder
agizlart koymuslar.

Meudan: "Bir saray temasa ettik ki, vasfi bir vechile miimkiin degil.
Kisacasi, sarayin mevkii bir yiiksek yerde olmakla ciimle Paris sehrini temaga
ederdi. Gayet hos makam idi."

Versailles: "Aksama yakin geldik. Goniillere ferahlik veren bir saray ve
canlara deva olan acayip diizen miisahede olundu ki giizellikleri dil ile
anlatilmaz.

Once bir mahalle gétiirdiiler ki, giiya baska bir daire. Birbirine uygun
agaglarla dolu bir koru. Bunlar arasmda diiz sokaklar etmisler ki, ciimlesi
birbirine bagl ve bunlarm her birlestigi yerde bir sadirvan ile bir havuz
yapmuglar ve her bir sadirvam da bir baska hayvan seklinde tunctan
resmetmisler; sular anlardan fiskirir...

Bunlara benzer daha nice havuzlar ve sadirvanlar var ki, her birinde
bir baska" sanat gostermisler ki biri bir gayri bahgede goriilmemistir ve bu
kadar havuzun ayaklarindan bir nehir meydana gelmig ve bu nehri hag sekline
sokmuslar. Bir siirii kayik var.”

Trianon: "Bunun tertip tarzi kendine mahsus olup ticer, dorder kat bina
ederlerken, bunu yalmz bir kat bina etmisler. Bahgesi dahi oyle tanzim

20 Erkan Atak, “Osmanh Mimarisi Lale Devri Uslubu (Anadolu’daki Yansimalar)”, Turkish Studies Social Sciences,
Volume 13/10, Ankara 2018, 61.

2 Tiirkan Polatc1, “Osmanh Batililasmasinda Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Paris Sefaretnamesi’nin
Onemi”, Cankirt Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.2, S.2, Cankir1 2017, 254
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olunmus ki, tabiri miimkiin degil. Bunda daha tirlii tiirlii fiskiyeler ve
sadwrvanlar etmisler ki anlatilamaz".

Marly: "Oyle siislii bir keyif yeri miisahede olunmustur ki misli yok.
Bahgesinin tertip tarzi bence hepsine tercih olunur. Burada bulunan birbirine
sarilmig agaclart hi¢hir yerde gormedik. Mesela iki tarafta olan agaglarin
dallarini birbirine éyle asnugslar ki, bir yesil yiiksek kemer peyda olmus... "%,

Arel, Fransiz mimarisinin dzellikleri arasinda Yirmisekiz Celebi'yi en ¢ok etkileyen
durumlan aktarmuis, gozlemsel ve kuramsal olarak elginin bellegindekileri ise su sekilde
stralamustir.

1. Doganin, somut ve pratik yararlarindan uzaklastirilarak mimarinin hizmetine

sokulmasi;

2. Estetik gereksinmeleri karsilamaktan bagka amag giitmeyen bir yan mimarinin

varolusu,

3. Mutlakiyetgi diizeni abartmaya yénelik bir imar programinda, saraymn torensel

yasamina dekor olacak bir "protokol mimarisine yer verilmis olmasi.?®

Sefaretnamedeki gozlemler ve aktarimlar sonucunda Avrupa’nin saray ve kosk
mimarisi, bahgeleri ve saray ¢evrelerinin yasam tarzi ve Bati uygarliginda kisinin toplumdaki
varlig1 gibi degerler Osmanli idareci smifini etkilemis ve 6zellikle Hali¢ kiyilarinda kosk ve
bahge ingaatlarryla buralarda siiriilen sasaali yasam Lale Devri®* denen déneme damgasin
vurmustur?. Yapilan bu ¢ahismalardan Kagithane olay1?® gibi biiyiik bir kism giiniimiize
ulasmayan sivil mimari 6rneklerinin Fransiz Rokokosunun ?” etkisinde yapilar oldugu
bilinmektedir. Burada dikkat ¢eken durum, insa faaliyetlerinden daha ziyade padisah
kasirlarimin tercih edilmesi ve doneme ismini veren lale ¢i¢eginin motiflerde siklikla
kullamlmasidir. Bununla paralel olarak, Sadrazam Damat Ibrahim Pasa Kagithane’de, eski
saraydan uzakta, padisaha tahsis edilmek {iizere Sadabad Saraymu: da inga
ettirmistir’®(Fotograf 1, 2).

Sadabad Saray1 ve Kéagithane bahgelerinin batili tarzda ele alinmasi Hali¢ kenarinda
yapilmis olan barok bir bahgenin kent dokusuna yansitilmasi ile énemlidir. Giintimiize
ulagmayan bu sarayin, fiskiyeli havuzlar, etrafi agik seyir pavyonlari, ejderha bashikli ve
agzindan sular akan siitunlar1 Yirmisekiz Mehmet Celebinin anlattigi barok bahgelerin

22 Ayda Avrel, On Sekizinci Yiizyil Osmanl Mimarisinde Batililasma Siireci, Istanbul 1975, 22-24.

2 Avrel, 1975, 25.

24“Lale Devri” ismi, XVIIL yiizyilin baslarinda Yahya Kemal Beyath (1884-1958) tarafindan verilmistir. Tarih
yazar1 Ahmet Refik Altinay (1880-1937) ise "Lale Devri" baglikh kitabr ile Osmanli tarihinin bu zaman araligindaki
olaylar1 okuyucuya anlatirken bu adi da pekistirmig oldu bk.. Semavi Eyice, “Bati Sanat Akimlarinin Degistirdigi
Osmanli Doénemi Tiirk Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.15, Ankara 2014, 286.

% Giilenaz, 2011, 94.

% Detayl: bilgi icin bk.., Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Istanbul 1995, 159-171.

2 D, Kuban, Bu saraylara benzetilerek yapildigi 6ne siiriilen saraylarin graviirlerine bakildiginda, iislubun
yansitildigina dair bir veri olmadigimi one siirmektedir. Kuban, bezeme anlaminda yeni tislubun I Mahmut
déneminde bagladigim séylemektedir. BK.., Dogan Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilari, Istanbul
1998, 72.

28 H, Mustafa Eraver, Tlker Kiremit, “Lale Dénemi ve Patrona Halil Isyan1 Uzerine Yeni Degerlendirmeler”, Tarih
Okulu Dergisi S.8, Aralik 2010,82.
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etkisinin burada yansitildig1 minyatiirlerden ve graviirlerden anlasilmaktadir. Yine bahge
icindeki kasirlarin i¢ duvarlarinda ve ahsap kapaklarin bezemelerinde Lale Devri “Sukufe”
tarz1 gigekli siislemelerin yer aldig1 bilinir?®. M. Cezar, KAgithane yapilarinin Paris’teki kosk
ve saraylarini andiran yapilar tarzinda insa edildigi diisiincesinin, XIII. yiizyilda James
Dallaway ile III. Selim ve I. Mahmud dénemlerinde Tiirkiye’de bulunmus olan Castellan,
Pertusier ve Hammer’in III. Ahmed dénemi Tiirk-Fransiz iligkilerini anlatan yazilar ile A.
Vandal’mn eserlerinde yer alan kisa bilgilerden kaynaklandigini dile getirmektedir. Aym
zamanda Patrona Halil Isyan1 ile ortadan kalkan eserlere ait giiniimiizde resim kalmadigmni
ve agik betimlemelere sahip yazilarin olmamasindan dolay1 o doneme ait {islup hakkinda
kesin yargilarla konusmanin bilimsel olmayacagina deginmistir®.

Fotograf 1.Sultan 1. Mahmud Dénemimde Fotograf 2. Nevsehir Damat
Sa’dabad Sarayin Tasvir Eden Preault Ibrahim Pasa Medresesi
Tarafindan Cizilmis Graviir® Vazodan Cikan Laleler®?

Kagithane’yi olusturan diizen semasinin yalnizca Fransiz saraylarmna iliskin 6lgiitlerle
kiyaslayip bir degerlendirme ortaya koymak yetersiz goriilmektedir. Batur bunu su sekilde
aciklamaktadir;

“Havuz ve ¢aglayanlarin Kasiwrla birlikte kapali bir diizen olusturmalari,
Fransiz saraymin  monarsik protokol torenlerine sahne olmak tizere
diizenlenmis biiyiik boyutlu, acik vistali, bicimsel ve disiplinli bahge diizenleme
anlayisindan ¢ok, Iran ve Dogu bahgelerinin su ve cicek sevgisine bagl
konsepsiyonuna daha yakindir. Sa’dabad’daki yapilara ve yerlere Farsca
adlar verilmesi, divan edebiyatmin simirlart igerisinde soyutlanabilecek veya
Nedim’in ozentileri sayiabilecek yalmkatlhikta olmamahdw. D. Kuban,
“Sa’dabad literatiiriinde Dogu bilesenine, Iran’m da Bat'’yla iliskilerini
gelistirdigi bir ortamda “Bati’da XIV. ve XV. Louis devirleriyle Dogu’da
Safavi Saltanati’min hasmetli mimari ve sehircilik uygulamalarimin asag
yukart eszamanli bir drnegi” olarak deginmektedir. Buradan “Sarkiyatc
soyleme bile gondermeler yapilabilir. Asil olan, Bati 'ya agilmanin Kdgithane
orneginde oldugu modellerie ve kararii yola ¢ikislarin bile gosterdigi gibi, tek

2 Asiye Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, Istanbul 2016, 20.
30 Cezar, 1995, 28.

81 hitps://islamansiklopedisi.org.tr/sadabad 01.04.2019.

32 Atak, 2018, 74.
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boyuta indirgenemeyen degisik kavram ve bagmtilarla anlagilabilecek bir olgu
olduguna isaret etmektir ">,

D. Kuban ise Fransiz saray bahgelerinden ilham alinarak olusturulan bir mimari diizen
diisiincesinin Islam uygarhigmda, var oldugunu dile getirmekte ve Osmanli Devleti’nin ilk
zamanlarindan beri Istanbul gevresine yayilan biiyiik has bahgelerin varligim belirtmektedir.
Ancak Saadabad’ta ki gibi, bilyiik su kanallari, kanallarm baglayan kopriiler, bunlar arasina
yerlestirilmis kasirlarla yabanci seyyahlara Marly'yi veya Fontainebleau hatirlatan bahge
fikrinin Istanbul'a Lale Devrinde girdigine deginmektedir®*.

Lale Devri’nde, Osmanl mimarisinde siiregelmis sivil mimariden farkli arayiglarin
oldugu goriilmektedir. S6z konusu degisimin odaginda ahsap saraylarm yani sira ¢evre
diizenlemeleri dikkat cekmektedir. Cevre diizenlemesi i¢inde degerlendirilen ve III. Ahmed
devrinin sonlarinda ortaya ¢ikan “Meydan Cesmesi Tipi” Lale Devri sonrasinda I.
Mahmud’un hiikiimdarlik déneminin ilk yillarinda insa edildigi goriilmektedir. Meydan
gesmeleri bulunduklart ¢evrenin odaginda dort cepheli kuruluglart ile meydan tasarimina
olanak saglayan ¢ok yonlii yapilardir. S6z konusu ¢esmeler daha 6nceki donemlerde oldugu
gibi sadece su getirmek amagli yapilar olmaktan ¢ikmuig sehir planlamasinin merkezi halini
almuglardir. Bu yo6niiyle Roma Piazza Navona’daki Bernini tarafindan yapilmig barok dort
nehir gesmesi (Fontana dei Quattro Fiumi-1651) bir anit gibi ortada duran meydan gesmeleri
yapilir. Bab-1 Hiimaytin ve Uskiidar’daki IIl. Ahmed Cesmeleri (1728), Tophane Cesmesi
(1732) ve Hekimoglu Ali Pasa Cesmesi (1732) gibi 6rekler mimari vizyonlarinin yant sira
tezyinatta da zengin bir igerige sahiptir®® (Fotograf 3,4).

Fotograf 3. Ill. Ahmet Cesmesi Fotograf 4. Roma Dért Nehir Cesmesi Fontana

Dei Quattro Fiumi®®

33 Afife Batur, ‘Batihlasma Déneminde Osmanli Mimarligr’, Tanzimat tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C.4,
Istanbul 1985, 1041-1042.

3 Dogan Kuban, “Istanbul>un Tarihi Yapist”, Mimarlik Dergisi, S.5, Ankara 1970, 39.

3 Atak, 2018, 61.

36 hitps://www.art.com- 01.04.2019
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Lale Devri ¢esmeleri, klasik Osmanli ¢esmelerinden kurgusal ve siisleme programi
olarak farklilik gosterir. Siislemede kullanilan natiiralist anlayisla ele alinan vazoda ¢icek ve
kasede meyve motifleri ile dikkat c¢ekmektedir. Cigekli vazolarin ilk Omegi
Anadoluhisari’ndaki  Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi  (1699) divanhanesinde
goriilmektedir®’. Tiim bu siisleme programlarinin genel hatlarma bakildiginda ne klasik ne
de batili olarak nitelendirilecek unsurlara rastlanamamaktadir . Ancak Lale Devri
motiflerinde kullanilan siisleme unsurlarin hemen hepsi, Osmanli siisleme sanatinda, 6teden
beri yer almaktaydi. Bu sebepten 6tiirii ¢igek ve meyve motiflerine diiskiinliik hi¢ kuskusuz
Lale Devrine 6zgii degildir. Omegin, Sultanahmet Camii duvarlarmi siisleyen giniler
kompozisyonlari bakimindan Lale Devri siismelerinden ¢ok kesin bir bigimde ayrilmaz. Lale
Devrinin getirdigi baslica yenilik siislemelerin dogal prototiplerine yaklagtirmak
istenmesinden kaynaklamir. Ornegin, kemer alnhigmi dolduran kivrim dallarin soyut
niteligini yitirdigi, gergek kivriml dallara benzetildiklerini gérmekteyiz. Kivrim dallardaki
bu natiiralist yaklagimla birlikte, plastik bir etki i¢in zeminden disa tagirilma dikkat ¢ekici bir
uygulamadir. Bu durum natiiralist anlatima gegciste duyumsal gercegi daha fazla ¢cagristiran
motiflerin bir ¢esit perspektif icinde algilanmaya basladigi gosterir. Gergek¢i olmayi
amaglayan bir siisleme tasarmmiyla bu tasarimmn uygulanmasinda kullanilan derinlik algisi
arasindaki zithk daha sonraki donemde barok tarzin benimsenmesiyle sonuglanacak bir
anlayisin da belirtisidir®,

Lale Devri Osmanli déoneminde bir gegis sathas1 olmustur. Klasik Dénemin olgiili
mimarisi ve sanat zevkini yansitan bezeme tislubu, bu dénemde yerini yeni ve kendine
oldukga yabanci bir iisluba dogru birakmaya baslamus ve barok iislubun daha sonraki yillarda
benimsenmesi igin gerekli olan ¢oziilmeye zemin hazirlanmistir °. 1730 yilinda patlayan
Patrona Halil ayaklanmasi ile Hali¢ kiyilarm siisleyen Lale Devri kdsk ve kasirlarinin
neredeyse tamam tahrip edilerek bu gegis donemi Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin 6ldiiriilmesi
ve padisah III. Ahmed’in tahttan indirilmesi (1730) ile kapanmistir!.

Lale Devrinin zemin hazirladigi batili Gsluplar arasinda yer alan barok, Avrupa
sanatinda Once ortaya ¢ikmakla beraber Osmanli sanatinda varlik gosteren ilk batili Gislup
rokoko olmustur. 1720 yilinda Fransa’da dogan rokoko akimi, barogun egrisel ve bitkisel
hatlarindan yararlanirken yine barogun abartili yogunluguna karsi daha sade bir 6zellik
gosterir. Rokoko bezemede asimetrik motifler, i¢ biikey ve dis biikey egriler, deniz kabugu
motifleri, kartuslar, akant yapraklar dikkat ¢ekmektedir*?. Ayrmtilarindaki bolluk, iislubun
karakteristigini yansitmaktadir. Ik 6rnegini Mehmet Emin Aga (1740)* Sebili’nde veren

37 Semra Ogel, “18.yiizy1l Mimarisinin Istanbul’daki Yaratic1 Degisimi”, Sanat Tarihi Defterleri,13-14, Istanbul
2010, 166.

38 Cezar,1995, 49.

% Arel, 1975, 43.

40 Arel, 1975, 42.

41 Semavi Eyice, “Bati Sanat Akimlarmmn Degistirdigi Osmanh Donemi Tiirk Sanati”, Tiirkler Ansiklopedisi
“Cumhuriyet’, C.15, Ankara 2014, 285.

42 Cezar, 1995, 49-50.

43 Detayli bilgi igin bk.; Arel, 1975, 51.
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rokoko**, III. Selim déneminde zirve yapmus ve Topkap: Saray1 Sofa Koskii, III. Selim ve
Mihrigah Valide Sultan Daireleri, Halicte Aynali Kavak Kasri bu {islubu yansitan 6rnekler
arasindadir*®( Fotograf 5).

Foiogvraf 5. Mehmet Emin Aga Sebili*®
Tiirk rokokosunda, erken donemde “S” ve “C” kombinlerinin siklikla kullanildiklar:
goriilmektedir. Bu kompozisyonlarda, “S” ve “C”lerin uglar voliitlenir ve ortaya ¢ikan
egrisel hatlar bagimsiz bicimler halinde miimas bir yerlesim gostermektedir. Bazen de bu
egriler kiigiik diiz cubuklarla birlesmektedir. Bu kombinler su sekilde siralanabilir;
- Diiz hatlarin yalnizca “C” motifiyle olusturulan 6rnekler (Uskiidar Saadeddin Efendi
Cesmesi-1740)

-“S” ve “C” lerin kombin edilerek karmagik bir sistemde uygulandig1 6rnekler.( Nur-
uosmaniye Cesmesi-1755)

- Sadece “S” veya sadece “C”lerin kullanildigi 6mekler (Recai Mehmet Efendi
Cesmesi- 1775, Zevki Kadin Cesmesi 1755) 7.

Erken rokoko doneminin vazgecilmez bir diger siisleme Ogesi ise kartuslardir.
Genellikle ¢esme aynalarinda, kemer alinliklarinda ve cephe yiizeylerini siisleyen bu
kartuslar, egri yiizlii eliptik bir madalyon ve onu gevreleyen “S” ve “C” kivriml yapraklardan
olusmaktadir. Rokoko’nun sevdigi siislemelerden arasinda bulunan deniztaragi motifi ise II1.
Mustafa’nin (1757-1774) son yillarinda ve 1. Abdiilhamid déneminde (1774-1789)
kartuslarin yerine tercih edildigi goriilmektedir. Karakteristik 6rnekler icerisinde, Hamidiye
Sebili (1777), Koca Yusuf Pasa Sebili (1786), Hiisameddin Aga Cesmesi (1791) sayilabilir*®.

Sultan I. Mahmudun (1730-1754) saltanatinin ilk zamaninda sanatta gecis
doneminin ilkelerinin yavasca oturmaya bagladig1 goriilmektedir. Bu periotta, Avrupa’nin
Barok sanati tiim diinyada oldugu gibi Asya kitasinda da kendini gostermis ve Osmanli

441740 tarihli Mehmet Emin Aga Sebili gesme almliginda ‘S’ ile baslayan ve geometrik bir temele dayandirilan bir
gember pargasi ‘C’ ile tamamlanarak rokoko motiflerini biinyesinde barindirmaktadir. Detayl bilgi i¢in bk.. Dogan
Kuban, Kent ve Mimarlik Uzerine Istanbul Yazilart, Istanbul, 1998, 77.

45Cezar, 1995, 46-47.

46 http://www.eskiistanbul.net/6681/mehmet-emin-aga-sebili-sebah-joaillier-fotografi 02.04.2019

47 Kuban, 1998, 77.

48 Kuban, 1998, 78.
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Devleti Barok sanat ve estetigini 1730- 1805 yillar1 arasinda sanati i¢inde degerlendirmeye
ve yabanci olan bu iislubun prensiplerini gelistirmeye baslayacaktir.*.

Tarihsel 6l¢iide degerlendirecek olursak, 1739 yilinda Belgrad Antlasmasi ile Tiirk-
Fransiz yakinlasmasi dikkat c¢ekici boyutta oldugu goriilmektedir. 1740 yilinda
kapitiilasyonlarla birlikte bu yakinlasmanimn boyutu artmis ve bu iligkilerin sanata yansimasi
somut boyutta Osmanli mimarisinde barok rokoko eserlerin goriilmeye basladigi tarih olarak
verilebilmektedir. 1709°dan itibaren kendi i¢inde baglamus olan batiya egilim ve yenilenme
hareketleri 1740°da politik ortamla birlikte batmin etkisini kabullenme yillar1 sekline
doniismiistiir®.

Tirkiye’de barok, ilk olarak rokoko siisleme motiflerinin ithali edildigi iislubu
izleyerek kendine Osmanl sanatinda yer bulmustur. Bu sebepten 6tiirli barok tislubunu,
bezemeye hakim olan rokoko tislubundan ayirmak zordur. I. Mahmud déneminde sindirilmis
bir islup haline geldigi, bununla beraber bati tarzi mimari 6zelliklerinin yap1 tasarimina
etkisinin bir biitiin olarak degil de yap1 biitliniinde tek tek smirli kaldig1 ve ancak XIX.
yiizyilda bir karakter kazandig1 sdylenebilir®.

“Tirk Barogu” olarak adlandirilan bu yeni sanat karsimiza baskent iislubu olarak
cikmakta ve barogun yayilm cografyasmmda uygulamalart Anadolu ile farklilik
gostermektedir. Batinin etkisi ile alisilagelmisin disinda degisik goriintimlii eserler, 6nceleri
sadece Avrupa’ya benzeme c¢abasi olarak goriilmiis, zamanla eserlerin ¢ogalmasi sonucu
halk bu tiire intibak etmis ve sevmistir®?. X VIIL. yiizy1l Tiirk mimarlar bat: kokenli barogu,
mimari Urlinlerin ortaya kondugu iilkelere gidip inceleme sansi bulamasalar da batil
kitaplarindan yararlanmak suretiyle uygulamislardir®3.

Ancak Barok Anadolu’da bezemesel bir tislup olmaktan pek de 6teye gegememistir.
Mimari tasarimda ise dis kiitle kompozisyonunda barok hususiyetler, gosterisli bir plastr
diizenlemesi, profil sistemlerinin zenginlestirilmesi ve bilhassa biiyiik i¢ biikey profillerin
kullanilmasi ile belirli noktalarda yogunlagmustir. Kemerlerin bigimi degismis sivri kemerler
yerini barok profilli kemerlere birakmistir. Mukarnas baslikli siitunlarm yerine, akant
yapraklarinin “S” ve “C” kivrimlarmimn ii¢ boyutlu etkisini gosterdigi plastik degerleri fazla
olan barok bagliklar mimaride yerini almustir. Klasik form {izerine hareket ve dinamizm
uygulayan Osmanlinin Klasik donemini mekan yaratma fikriyle ayiran Avrupa barogundan
bu diizenlemesi ile plan agisindan pek az etkilendigi goriilmektedir.>.

Lale Devri déneminde uygulama alan1 daha ¢ok ¢esme, kosk, kasir ve saraylardan
ibaret olan yeni iislup, I. Mahmut doneminde 1748’de baslanip sultan III. Osman tarafindan
tamamlanan Nur-u Osmaniye Camiinde ilk kez dini bir mekanda kendine yer bulmus ve bu
yeni iislubun kendini gsterdigi ilk biiyiik eser olmustur®®. Mimaride Nur-u Osmaniye Camii

49 Oktay Aslanapa, Tiirk ve Islam Sanan, Istanbul 1973, 108.

50 Cezar, 1995,50.

51 Kuban, 1998, 71-72.

52 Sule Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok-Rokoko Uslubu, ”, Sanat, S.6, Istanbul 1977, 128.

53 Mustafa Cezar, “Sanatta Batiya Agilis Déneminde Mimarlar” 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi Kitabr,
Istanbul, 23-27 Mays 1991, 480.

54 Semavi Eyice, “XVIII” da Tiirk Sanat1 ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”, Sanat Tarihi Yilligs, S.
9-10, Istanbul 1981, 165.; Kuban, 1998, 71-72.

55 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul 2014,276.
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kiitlesi, son cemaat yeriyle dnceki donemlerin diizeni korudugu goriilmektedir. Ancak aviu
diizenlemesinde goriilen yarim oval uygulama, Osmanli mimarisinde Onciil bir ilkeyi
gostermektedir. Ancak bu atektonik®® tatbik harim duvarlarinda uygulanmamustir. Mihrabin
apsis ¢ikintist bigiminde yapilmasi da oncekilere gore bir farkliliktir. Bununla birlikte,
kendisini 6zellikle mimaride gosteren barok {islip, siislemede agirligimi daha fazla
hissettirmektedir®’. Konsol ve kornislerde tek veya ¢ift kivrimli voliitler yuvarlak veya oval
pencereler, silme profillerdeki degisiklikler, kubbelerin yiiksek birer kasnaga oturtulmasi gibi
uygulamalar barok sanatin getirdigi Ozelliklerdir. Bu ozellikler gerek yapmm esas
biinyesinde gerekse ayrmtilarinda olmak {izere Fatih Kiilliyesi i¢indeki Naksidil Sultan
Tiirbesi'nde de bulunur®®( Fotograf é).

Fotograf 6. Nur-u Osmaniye Camii Oval Avlu Formu®®

XVIIL. yiizyilda, Nur-u Osmaniye Kiilliyesi, istanbul’a 6zgii bir barok bagyapit olarak
tanimlanmus olsa da Nur-u Osmaniye’nin tasarimi disinda, mimaride bu kadar yansiltilmis
barok 6rnekler bulunmamaktadir.

Dénemin tinlit mimart ser mimar Mehmed Tahir Aga’nin yapit1 olan (1759-1763)
Laleli Camisi “yeni iislibun Tiirk gelenegi i¢indeki yorumunu” gosteren taninmig bir
ornektir. Osmanl mimarisinde bu donemdeki degisimlerde, mihrabin disa tagirilarak ayri bir
bolim gibi uygulanmasi (Hekimoglu Ali Pasa Camii-1734, Nur-uosmaniye-1748-1755,
Beylerbeyi Camii-1776-1778, Eyiip Sultan-1798-1800 ), dogu ve batida yer alan galeriler
(Nur-u Osmaniye, Laleli), kuzeyde hiinkdr mahfilinin ayr bir birime doniisiip rampal
giriglere sahip olmasi, (Beylerbeyi Sepsefa Kadin-1787, Hekimoglu Ali Pasa), son cemaat

% Detayh bilgi igin bk.., Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, Istanbul 2015, 38.

57 Kasim Ince, “Osmanli Sanatimin 1789-1839 Donemine Bir Bakis”, Tiirkler Ansiklopedisi, , C.15 Ankara 2014, 311.
5 Nurhan Atasoy, “Barok” Mad., TDV Islam Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1992, 82.

59 http:/haberciniz.biz/foto-galeri-nuruosmaniye-camiinin-altindan-su-terazisi-cikti-12308.htm 04.04.2019
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yerinin iki kath diizenlemesi, minare biitiinlesmesi (Nur-u Osmaniye Ayazma-1757-1760,
Selimiye 1804-1805) bahge goriiniimlii avlular, farkli formda bol pencere uygulamasi % ve
fevkani yap1 olusumu gibi gelismeler disinda temelde bir degisiklik yoktur®:,

Tiirk sanatinda, rokoko bezemeyi, barok ise mimariyi tanimlamak i¢in kullanilsa da
islup olarak genellikle birbirinden ayrilmasi oldukg¢a gii¢ bir sanat aksidir. Avrupa’da
birbirine eklenen bu iki iislup Anadolu’da uygulamasinda birbiri iginde tatbik edilmistir.
Rokoko iislup, egrisel bigimleri, ikili veya {i¢lii siitun diizeninde uygulanmasi ve biiyiik i¢
biikey profillerin sagak kornislerine hakim olmasi gibi baroga 6zgli form sekilleriyle
kullanilmistir®?.

Anadolu’da mimari ac¢idan Avrupa barogunda degerlendirilecek tek yapi
Nuruosmaniye iken, I. Mahmud’un Lale Devrini takip eden hiikiim yillarinda geleneksel
bezeme iislubu asamali olarak terkedilerek Fransiz rokokosu ve ‘“Rocaille” diye
isimlendirilen rokokonun asir1 siislii asamasini temsil eden motifler Tiirk yapilarini bezemek
igin tatbik edilmistir®. Bu farkli uygulamalarin nedenlerini, padisahlarin siyasi kisilikleri ve
batiya kars1 olan sempati derecesinden ziyade bag mimarlarin tutum ve kisiliklerinde aramak
daha dogru olacaktir. I1I. Mustafa kendisinden 6nceki III. Osman ve 1. Mahmud ’dan daha
fazla batiya ilgi gosteren bir padisah olmasma ragmen bas mimarlik makamindaki kisi
Mehmed Tahir Aga’dir. Kendisinin aralikla uzun siire gérevde olmasi onun sanata olan bakis
acis1 bas mimarhk yaptig1 siire boyunca etkili olmustur®,

Dini mimari 6rnekleri disinda, barok sanatmn sivil mimari eserlerine yansimasimi A.
Arel, Topkap: Saraymdaki III. Osman Koskii, Valide Sultanin Yatak Odasi, Hiinkar Sofasi
ve Fatih’teki Yusuf Efendi Cesmesi’nin (1757) diger 6reklerden ayiran giiglii barok etkili
yansimalarma deginerek 6n plana ¢ikarir. Bu yapilar1 Nur-u Osmaniye ’ye benzer giiclii bir
barok etkinin {iriinleri olarak kabul eder ve bunlar III. Osman dénemine tarihler®. Ancak M.
Cezar Yusuf Efendi Cesmesi digindaki eserleri tarihlemedeki kesin yargiya kapilmamaktadir.
Cezar, III. Osman Koskiiniin adi gecen padisah zamaninda yapildigimi teyit ederken 1L
Mahmud doneminde yapinin kapsamli bir tamir gérdiigiine deginmektedir. Hatta yapida, II1.
Osman Tashigi’na bakan kapmimn iizerinde II. Mahmud’un tugrasi ve adina yazilmis bir
kitabenin olmasindan 6tiirli koskiin II. Mahmud dénemi siisleme ozellikleri gosterdigini
belirtmektedir. Hiinkar sofasmndaki barok siislemelerin ise 1. Abdiilhamid donemi
stislemeleriyle benzerligine deginen Cezar Valde Sultan Dairesinin siislemelerinin, III.
Osman Koskiiyle benzer yonlerine bakarak III. Osman dénemine vermenin saglam bir yargi
olusturmayacagina deginmektedir®® (Fotograf 7).

6 Nur-u Osmaniye Caminde kullamlan barok stildeki 174 pencere camiye bol 1518n girmesini saglamaktadir.
Zeynep Sultan, Hekimoglu Ali Pasa, Léleli Camilerinde de goriilen yuvarlak pencereler ise Klasik Osmanli
mimarisine yabancidir. bK.. Nurcan Inci, “18 Yiizyilda Istanbul Camilerine Bat: Etkisiyle Gelen Yenilikler”, Vakflar
Dergisi, S.XIX, Ankara 1985, 228.

& fnci, 1985, 227-230

62 Kuban, 1998, 76; Okumus, 2016, 25.

63 Kuban, 1998,78.

64 Cezar, 1995, 55.

6 Arel, 1975, 59-61.

66 Cezar, 1995, 57.
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Fotograf 7. Yusuf Efendi Cesmesi (1757)%"

Osmanli barok doneminde Tiirk sanatina giren bir diger yenilik ise perspektifli
manzara resimleri olmugtur. Bunlar duvar, tavan ve ahsap tizerine uygulanmustir. Ancak bu
yeniligi barok ve rokokonun bir pargasi onun bir geregi olarak degil, batiya agilmanin bir
sonucu olarak degerlendirmek gerekmektedir. Bu resimlerin saraya yansimasi ise L
Abdiilhamid donemine rastlar. Nitekim saraydaki en eski tarihli duvar resmi Gozdeler
Dairesinin biiyiik odasinda bulunmakta olup 1779 tarihlidir. Ancak saray diginda 1750 tarihli
Kavafyan Yalisinda ve 1768 tarihli Bursa Abdal Mahallesinde bir evde bulunan manzara
resimleri saraydan daha eski tarihli uygulamalardir®® (Fotograf 8, 9).

Fotograf 8. Topkapt Sarayr Hareminde Fotograf 9. Bursa Abdal Mahallesindeki Evin

Gézdeler Dairesi Duvar Resmi® Tavan Etegi Resmi 7

Shirine Hamadeh XVIIL. yiizy1l mimarisine farkli bir bakis agisiyla bakmakta ve bu
dénemi Batililasma kavramu iginde bir agilim olarak degerlendirerek yenilik icin bir durus
olarak tanimlamaktadir. Bu yiizyilin siyasi ve sosyal ortaminda, Osmanh Devleti kendi
imgesini olustururken yeniden yapilandirmay1 denedigi mimari olusumunda, istanbul’un en

57 hitps://onedio.com/haber/istanbul-sokaklarinin-arasina-sikisip-kalmis-tarih-akitan-mazlum-cesmeler-626259
07.04.2019

68 Cezar, 1995, 58.

% Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara 1977, 110.

0 Renda, 1977, 124,
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gbze ¢arpan semtlerinde varligini goriiniir hale getirdigi goriilmektedir. Shrine Hamadeh’e
gOre barok tezyinatin egemen oldugu mimari yapilardaki yansimalar yeni bir estetik
arayisinin uriinii olup basit bir bati etkisi olarak agiklanamayacagmi dile getirmektedir.
Shrine “Yeni Osmanli tislubu, ” diye tanimladig1 sanat zevkini su climlelerle anlatmaktadir;
“Bu iislubun yeniligi hem Dogulu hem de Batili c¢esitli yabanci geleneklerin
yorumlanmasinda gosterdigi esneklik ve hem Dogu hem de Bati'yi kapsama egilimindeki
olagandis1 seviyede yatmaktadwr. "™

XVIIL yiizy1l boyunca ekonomik agidan gii¢lenen Anadolu’nun ve Rumeli’nin toprak
sahibi ayan1’?, baskentteki degismeleri ve gelisimleri takip edecek seviyedeydi. Bunun
sonucu olarak XVIIL. yiizy1l Istanbul’da yasanan mimari degisimlerin yansimalarmi 6zellikle
Batit Anadolu’da gérmek miimkiindiir. Nur-u Osmaniye Camii ile aymi tarihlerde yapilmis
olan Aydm’daki Cihanoglu Camii (1756) bunun tipik 6rnegidir. Batur, barok anlayista
yapilmig olan eserin {islup 6zelliklerini su sekilde dile getirmektedir “Yalniz Anadolu daki
degil, Istanbul daki camiler arasinda da barok i¢ siislemesinin en giizel 6rneklerinden biri”
olan Cihanoglu Camisi, sadirvamnda, kubbesi ve tromplarmda “C” ve “S” kwvrimlari,
alciya islenmis meyve kdseleri, girlandlar ve kartuslarla” barok dekorasyonu coskunlukla
veren bir uygulamadir. Anadolu’daki uygulamalarin, biiyiik cesitliliklerine karsm kuskusuz
bazi ortak ozellikleri vardr. Bunlarm birincisi XVIII. yiizyida Anadolu’da yeni bicimlerin
hele bezeme motiflerinin camilerde kullaniimasindaki rahatlik ve benimsenistir. Anadolu
camilerinin plan semalarmda ve dis yiizlerinde barok veya diger tisliiplarm ozelliklerinin pek
goriinmemesine karsilik “i¢c mekandaki zengin siislemeler celiskili bir siirpriz yaratirlar”.
Ornegin yine Aydin yakimindaki Cincin kéyiindeki Cihanoglu Camisi’nin duvar resimleri ve
mihrabt saswtict bir barok uygulamadwr. Mihrabin iki yanindaki burmal ¢ift siitunlar ve
basliklardaki akantus yapraklarinin natiiralist tagkinhig, hatta yabanci -belki de bir Italyan-
bir sanatgiyr diistindiirmektedir. Yozgat taki Capanoglu Camisi (1779) veya Giilsehir Kara
Vezir Camisi (1779) ilk verilecek isimler arasindadir "3( Fotograf 10,11).

1 Shirine Hamadeh, 2010, 14-29

2 “Detayl bilgi igin bk., Ozcan Mert, “Ayan” Mad., TDV Islam Ansiklopedisi, C.4, Istanbul 1991, 195.
3Batur,1985, 1044.

74 http://aydinsehirrehberi.com/blog/tarih/20150814-006/cihano%C4%9Flu-camii, 07.04.2019
https://iwww.facebook.com/pg/Ko%C3%A7arli-Merkez-Cihano%C4%9Flu-CAM%C4%B0%C4%B0-
754466134688319/photos/ 07.04.2019


http://aydinsehirrehberi.com/blog/tarih/20150814-006/cihano%C4%9Flu-camii
https://www.facebook.com/pg/Ko%C3%A7arli-Merkez-Cihano%C4%9Flu-CAM%C4%B0%C4%B0-754466134688319/photos/
https://www.facebook.com/pg/Ko%C3%A7arli-Merkez-Cihano%C4%9Flu-CAM%C4%B0%C4%B0-754466134688319/photos/
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Fotograf'11. Yozgat Capanoglu Camii

XVIIL. ylizyilda baglayan batililagma hareketleri XIX. yiizyilda ivme kazanarak yol
aldign gozlemlenmektedir. XIX. ylizyillda ozellikle saltanattaki padisahlarmn Osmanh
Devleti'nin bir diinya devleti oldugu ve Avrupa’nmin bir pargasi oldugunu ispatlama
cabalarmin devam ettigi goriilmektedir.

XIX. yiizy1l Osmanli i¢in oldukga zor bir yiizy1l olmustur. Osmanl Devleti’nde XIX.
yiizyil baginda III. Selim’in baglattig1 ve II. Mahmut tarafindan devam ettirilen Batililagma
egilimlerinin ilk hamlesi yine orduda baglamistir. III. Selim devrinde ortaya ¢ikan Nizam-1
Cedid (Yeni Diizen) c¢abalarn II. Mahmut devrinde devlet politikast olarak uygulanmig ve
XIX. yilizy1l boyunca devam ettirilmistir. 1839°da Sultan I Abdiilmecid devrinde ilan edilen
Tanzimat Fermam ve 1856 Islahat Fermam sonrasi da mesrutiyetin ilan1 Osmanli devlet
yonetiminde koklii degisiklikler getirmistir. Devlet yonetiminde merkezilesme cabalari
artmis, biirokrasi gii¢lenerek etkin rol oynamistir. Devlet ve toplum yapisindaki degisiklilere
bagl olarak toplumun o zamana kadar ihtiyaci olmayan yapilar ortaya ¢ikmustir. Bu
kapsamda basta askeri yapilar olmak {izere, resmi yapilar, saglhk kuruluslari, sanayi tesisleri,
ticaret, konaklama, eglence yapilari inga ettirilmistir’®.

A. Arel, eserinde II1. Selim’in saltanat yillar1 bashiginda "Birbirini izleyen yiizyillar ve
zamanin durmaksizin degismesi, evrenin ulu fabrikast kadar insanoglunun ufak tezgahinda
baska baska sekillere sokar. Uluslar ve insanlar degistigi gibi, devletlerin temel kurumlar
da sonsuz ¢egitlenir; bilim ve hiinerler diinyay: kat eder, bilgiler ise, kendilerine bir merkez
ve bir toplanma yeri ararmigcasina, onlar: gelistiren ve onlara saygi gosterenleri izler ve
onlara uyar "Seyyid Mustafa'min 1803 tarihli Fransizca risalesinde kaleme aldigi bu
diistinceler aslinda Il Selim devrinde bas gosteren zihniyet degisikligini dile getirmektedir.
Bu yilarda Osmanhlar ilk kez, uygarlik kavraminin zamana uyma zorunluguyla kosullu
oldugunu kabul ediyor, uygarligi ise toplumsal kurumlarin yapisimda goriiyorlard.”
ciimleleriyle Osmanli devletinin XIX. yiizyilda bati kiiltiiriine ve gelisimine yaklagimini
gostermektedir’®,

Osmanlt Devleti’nin XIX. Yiizyilda, sanat ve mimarlik alanindaki degisimleri hiz
kesmeden devam ettigi goriilmektedir. Aym yiizyilda Avrupa’da ise mimari degisimin
baslangicini belirleyen olaylarin basinda, 1789 Fransiz ihtilali ve 1764’te James Watt’
buhar makinesini bulmasi gelmektedir. Fransiz Ihtilali ile Ulusallasma (Nasyonalizm),

®Alidost Ertugrul, “XIX. Yiizyilda Osmanli’da Ortaya Cikan Farkli Yap: Tipleri”, Tiirkive Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, C.7, S.13, 2009, 294-295; Necdet Sakaoglu, “Abdiilmecit”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.1,
Istanbul 1994, 45-48

76 Arel, 1975, 82.
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Kiiltiir devrimi olarak nitelendirilmis ve Hiristiyanlik karsisinda bir ¢esit din haline gelmistir.
Ihtilal ahlakta, politikada ve dinde degisiklikler getirmistir. Birgok alanda koklii
degisikliklere sebep olan Fransiz ihtilalinin sanata yansimasi koklii bir form arayisi ile
baglamugtir’’. Mimarlar ve sanatgilar bu yeni dénemde tislup arayislarina girer ve Ronesans
doneminde oldugu gibi eskiye donerek antik Yunan’® mimarisini benimserler. Neoklasizm
ya da neogrek olarak da adlandirilan bu siirecin revivalist (canlandirmaca) bir yani vardir.
Donemin basinda antik sanatla ilgili ¢alismalar yogunlasir, yeni antik kentler bulunur
(Pompei gibi) ve mimarlik tarihi bilimsel anlamda yazilmaya baglanir’®.

Neoklasik baglantili bu yeni {isluba Fransizlar empire {islubu adin1 vermislerdir.
Empire tislubunun adi Napolyon’un Fransa’da kurdugu imparatorluktan referans almakta ve
imparatorluk tislubu manasma gelmektedir. Napolyon doneminden, daha 6nce ortaya ¢ikmis
ve onun hakimiyetiyle yayginlasan empire {islubu, farkli iilkelerde degisik adlarla anilmustir
Ingiltere’de Victorian” (Kralige Victoria), Amerika Birlesik Devletleri’nde ise “Georgian”
(George Washington) olarak adlandirilmgtir®.

Avrupa’nin bu yeni tislubu, degisim i¢inde olan Osmanli Devleti’ne diger sanatlara
kiyasla daha kisa siire icerisinde kendini gostermistir. Fransa’yla olan siyasi iliskilerden
dolay1 neoklasik Fransiz empire lislubundan gelen bu yeni sanat ortami “Tiirk Empire” ya da
“Tirk Ampir” dénemi olarak isimlendirilmistir. XVIIIL. yiizy1l sonu XIX. yiizy1l ortalarma
kadar Osmanli sanatinda dini ve sivil mimari 6rneklerinde severek kullanilan bir tislup
olmusturt?.

Tiirk ampir donemi II1. Selim zamaninda baglamms, II. Mahmud’un saltanat yillarinda
gelismis ve Abdiilmecid tarafindan da sanatin devamlilig1 saglanmustir. Ozellikle Balyan
ailesinin 6zenli caligmalari ile de pek ¢ok yapida uygulama alan1 bulmustur. Kendine bir yer
bulan bu yeni iislup aym zamanda Sultan II. Mahmud (1808-1839) zamaninda Batililagma
yoneliminin aleni belirtisi olarak goriilmiistiir. Yabanci etkili Osmanli sanatimin yeni bir
evrimini olusturan bu slup, uygulamada ciddi sekilde Osmanli mimarligmin siizgecinden
gecmistir. Bu donem, kendini kamu yapilarinda ¢ok giiclii bir sekilde gosterirken, dini
mimaride ise ayrintilarda varligini giiglii bir sekilde gOstermistir. Ampir tislubun kamu
binalarindaki giiclii etkisi Anadolu’ya yayilarak devlet otoritesini tanimlayacak yapilar
halinde ortaya ¢ikmustir. Bu akim {inli yazar Ahmed Hamdi Tanpmar (1901-1962)
“Tanzimat Uslubu” olarak adlandirmistir®2,

XIX. yiizyilin Istanbul’u ayn1 zamanda Avrupa baskentlerinin de gelisme donemini
yansitan bir tarih sahnesidir. Bu dénem, Paris'in, Imparator III. Napoleon ve Vali Bugene

7 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2013, 500.

8 XVIIL yiizyllda Bati Avrupa iilkelerinde gelisen tarihgilik (historicism) akimmin gelismesindeki en énemli olay,
1815 Viyana Kongresi'nden sonra, Osmanli imparatorlugu icin siyasi bir zarar olarak griilen yeni Yunan devletinin
kurulmasidir. Hictoricism etkisiyle baslayan eski Yunan ve Roma uygarliklarina duyulan ilgi, giderek Yunan
hayranligna (Philhellenism) doniismiistiir. Detayl bilgi igin bk., Yildirim Yavuz, “Ikinci Mesrutiyet Déneminde Ulusal
Mimari Uzerindeki Bat1 Etkileri (1908 -1918)”, ODTU Mimarhk Faliiltesi Dergisi, C.2,S.1, Ankara 1976, 10.

™ Yilmaz Biiktel, Mimarhk Tarihi IT, Trakya Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii,
Edirne 2000, 35.

8 Semavi Eyice, “Empire”, TDV Islam Ansiklopedisi C.11, Istanbul 1995, S. 159-160.

8 Semavi Eyice, “XVIIL Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”, Sanat Tarihi
Yillig, S. 1X-X, Istanbul 1981, 169.

82 Eyice, 2014, 287.
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Haussmann yonetiminde yeniden yapilanmasma (1853-1872), Viyana'nin 1860'larda
Ringstrasse ¢evresindeki gelisimine ve Roma'nin Allessandro Viviani'nin 1882 tarihli plani
uyarinca yeniden diizenlenmesine denk diigmektedir. Avrupa devletleri, somiirgelesmis kent
merkezlerinde yerli halktan ayri yagamak istedikleri i¢in cagdas Bat1 kent tasarimu ilkelerine
uygun bastanbasa yeni mahalleler insa etmislerdir. Osmanl hilkiimdarlar ise Avrupa’daki
kent olusumu, toplumsal yasayis ve cagdashk algisii Istanbul’da aym dinamik sehir
yapisiyla olusturmak istese de Osmanli ekonomisindeki sikintili durum ingaat faaliyetlerinin
ok kisith olmasma neden olmustur. Bunun sonucunda ise Istanbul'un kent dokusundaki
farklilasma azar azar gelismis ve nihayetinde yamali, eklektik denecek bir sema
olusturmustur®s.

Bu olumsuz gibi goriinen ortama ragmen, XIX. yiizyilda Biiyiik Liman sehirlerinde
ve Ozellikle Istanbul’da yeni bir hayat stili benimsenmistir. Bu yeni hayat stilinde Avrupah
mobilyalar, kagir konaklar, bati tarzi sofra adabi gibi yenilikler gbze carpsa da asil atilim
toplumsal hayatta ortaya ¢ikmaktadir. Toplumun gazete ve roman okumaya baglamasi,
yiiksek sinifin kadinlarinin egitim almasi ve toplamsal hayata girmesi, resimde, mimaride,
musikide gelenekselin yaninda Avrupa’dan gelen yeni olusumlarla diinyanin degisim ve
gelisimine ayak uydurma gabalari olarak goriilebilir. Ozellikle biiyiik sehirlerin fiziki dokusu
devlet binalariyla donatilmis, kagir okullar, karakollar XIX. yiizyillin mimari zevkini
yansitmaya baslamistir® (Fotograf 12).

(& ‘
Fotograf 12. 1789-1878 Istanbul Kent Plani®®

Gelisen ve degisen mimari zevk anlayisi, mimarlik 6rgiitlenmesinde de yeniliklere
neden olmustur. IT. Mahmud déneminde 6nce sehreminligiyle mimarbasilik Ebniye-i Hassa
Miidirligii adiyla birlestirilmis (1831), daha sonra Meclis-i Umur-1 Nafia (1836) ve
arkasindan Umiir-1 Ticaret ve Nafia Nezareti (1839) kurulunca mimarbasiligin iginde
bulundugu birimler buraya baglanmustir 8 . Gelisen yeni insa teknolojilerine ayak

8 Zeynep Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti “Degisen Istanbul” (¢ev. Selin Deringil), Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul 1998, 2.

8 flber Ortayh, fmparatorlugun En Uzun Yiizyih, Arastrma Inceleme Dizisi, Istanbul 2005, 247,253,

8 Kuban, 1998, 43.

8 Serafettin Turan, “Mimarbas1”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.30, Istanbul 2005, 91.
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uyduramayan geleneksel egitim almig mimarlar yerine®”, disaridan gelen yabanci mimarlar
bu donemde goze garpmaktadir.1840 yilinda meslek localarmm kapatilmasi sonucunda
egitim alamayan geleneksel mimarlar batili mimarlar ya da egitimli Ermeni mimarlarla
rekabet edememislerdir®®. XIX. yiizyilda Tiirk olmayan mimarlar arasinda 1730’lardan beri
faal olarak calisan Balyan ailesinden Sarkis Balyan’in diginda, mimar Ohannes Serveryan,
Vasilaki, Amasyan Efendi, Mimar Yanko, Basmiihendis Bertier Dikran Kalfa, gibi mimarlar
on plana gikmaktadir®®.Y abanci mimarlar arasinda ise Fossati, Alexander Vallaury, Raimodo
d’Aronco®, Jachmund, Philippe Bello, Guilio Mongeri, Helmuth Cuno ve Otto Ritter gibi
isimlerin yer aldig1 goriilmektedir.

Yabanci mimarlarin aksine, ampir mimarliginin temel sanat felsefesini yansitan Roma
ve Yunan mimarisine ait cephelerin dekorasyon ve yerlestirme unsurlari, yabanci
mimarlardan farkli olarak, klasik Osmanli mimari gelenegini siirdiiren Hassa mimarlar
Ocagi'nda yetisen mimarlar tarafindan daha sade bir sekilde yorumlanmistir. XVIIL. yiizyil
sonunda “Tiirk Barok” iislubu ile birlikte kullanilan bu {islup anlayisi, diinyadaki ampir
islubundan ayr1 bir {islup anlayisi olusturmaktadir. Bu farkli karakterli Gslup, ele almis
nedeniyle birgok kaynakta Osmanh-Tiirk Ampiri ya da Tiirk Neo-Renaissance'r olarak
tanimlanmgtir®®,

XIX. yiizyilda Osmanli mimarisinde geleneksel yap1 detaylarinda gevseme ve yeni
olan1 kabullenme, XVIII. yiizyill mimarisine gore arttigi ve cesurca kullamldig
goriilmektedir. XIX. Yiizyilin bu rahat sanat ortami, kent dokusundaki degisimlerde, dini
mimari yapisi olan camilerde de etkisini hissettirmis ve klasik doneme gore daha kiigiik
Olgekli yapilmustir. Tek mekanli, ana ibadet boliimii ve son cemaat yeri ile olusturulan bu
camiler mekan kurgusunda klasik gelenegi devam ettirmektedirler. Ancak bu donemde
selatin camilerinde gdzlemlenen hiinkar mahfilinin son cemaat yeri ile biitlinlesmesi ile

87Y. Yavuz, S. Ozkan yerli mimarlarm durumunu su ciimlelerle anlatmaktadirlar; “Osmanl Hassa Mimarlar:
Ocagu iiyelerinin biiyiik- yapt tasarim ve uygulamasinda yetersiz olmasmn da rolii biiyiiktii. Geleneksel yetisme
tarzlar, Osmanli toplumunun gereksinmesi olan evcil élgekte ve geleneksel islevler igin gegerli bir tasarim ve
uygulama becerisi edinmelerini saglamisti. Degismekte olan ¢agin ilk sancilarindan biri yerli mimarlarin daha
cazip olan is alanlarim tiimiiyle yabanct ya da azinlik kékenli mimarlara kaptirmakta olmalarydi. Reformcu
sultanlarin yeni ve “cagdas” gereksinmeler icin yegledikleri yeni ithal mimari, Osmanl mimarlarimn igsiz
kalmalart otesinde, kendi dogal evrimi iginde ve geleneksel siirekliliginde gelisen mimarliga kesin bir kopukluk
getirmis, boylece iilke icinde bir meslek grubuyla birlikte meslegin siirekliligi de onemli bir darbe yemigti.
Imparatorlugun bu devrinde hemen tiim mimarlarn ya yabanct ya da baskentteki azinhik grubu mensubu
olmalarinin ardindaki bir baska gercek de, 19. yy Osmanli toplumunda memuriyetin -ya da zamanin deyimiyle *
kalem efendiliginin” teknik dallara oranla daha iistiin bir statiisii olan ve daha ¢ok ozlem duyulan bir ugrasi dali
olmasdan kaynaklanmaktayd:”., Detayl bilgi igin bk.., Yildim Yavuz, Siiha Ozkan, “Osmanh Mimarhgimin Son
Yillar”, Tanzimat 'tan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, C.4.,Istanbul 1985, 1078-1079.

8 Detayli bilgi icin bk., Ustiin Alsag, “Tiirkiye’deki Mimarlik Diisiincesinin Cumhuriyet Dénemindeki Evrimi”,
Mimarlik Dergisi S.121-122, Istanbul 1973, 13.

89 Cezar, 1995, 159-171.

% Q. Aslanapa, “Tiirk Sanat” adli kitabmda Osmanli Barogu'nu “hazmedilmis” bir @isliip olarak tanimlarken,
Abdiilmecid ve Abdiilaziz devri mimarisini, dzellikle de Balyan’larin ve D’Aronco ve Vallaury gibi yabanci
mimarlarmn “Tiirk zevkine yabanci” olan “basarisiz eserler” yaptiklarini belirterek Osmanli oryantalist tarzim bir
“dejenerasyon” olarak tanimlar. bk.. Oktay Aslanapa, 2014, 284.

% Onder Aydin, “Sultan II. Abdiilhamit Dénemi Yapilarmda Imparatoru / Imparatorlugu Temsil Eden Semboller”
Mimarhk Tarihi, Mimarlar Odast Mimarlik Dergisi, S.364, Ankara 2012.
http:/Aww.mo.org.tr/mimarlikdergisi/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=378&RecID=2910#
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meydana getirilen hiinkar koskleri, klasik déonem camilerindeki kompozisyon biitiinliigiiniin
aksine, farkli bicimsel birlikteligi olan yapilarmn bir arada ¢6ziildiigli, camiden ayr1 bir alan
olarak tasarlanmis ve batililasma yeniligi olarak uygulanmistir®,

Yukarda degindigimiz gibi ampir iislup III. Selim (1789-1807) déneminde Osmanli
sanatina girmeye baglamistir. O doneme ait en giizel 6rnekler, imtiyaz sahibi ressam ve
mimar Antione Ignacio Melling tarafindan cizimleri yapilan, Hatice Sultan ve kiz kardesi
Beyhan Sultan i¢in Bogazigi’nde yaptirilan saraylar olup, gliniimiize ulasmayan bu saraylar
ancak sanat¢inin graviirlerinden gorebilinmektedir®®( Fotograf 13).

II1. Selim dénemi eserlerinde bat1 etkisine genel hatlariyla bakildiginda dikkat ¢eken
en 6nemli husus mimari ile dekorasyonun kaynasmasidir. Siisleme artik mimarinin
glizellestirme araci olmayip mimariye bagimli onun bir pargasi haline gelmistir. Selim
donemi c¢esmelerinde kornis detaylarinda abarti detaylara yer verilmedigi gibi pilastr ve
stitunlarda disler ve kirilmalar azalirken sayisal oranlarin da binadaki konumlarma gore
dengeli bir sekilde dagitildig goriilmektedir®,

-:nuunnnnnﬁmr 3441-H

Fotograf 13.Melling Tarafindan Cizilmis Graviir ve Saraym Yeniden Canlandirilmasi®

I Selimden sonra tahta gecen II. Mahmud (1808-1839) doneminde ise bat1 ile hem
ticari hem de sanat yoniinden degisimlerin arttigi iliskilerin derinlestigi goriilmektedir.
Avrupa kokenli toplumsal degisimler, Istanbul’un belli semtlerinde artik kendini kiyafette,
miizikte yagamsal olgunun var oldugu her yerde hissettirmeye baslamistir. Pera’da ikamet
eden Avrupalilarin bu degisimlerde etkisi yadsinamaz. 1826 yilina kadar yabanci ressamlar
Osmanl topraklarinda duvar resimlerini 6zel izinlerle ya da c¢esitli gz yummalarla
gergeklestirirken bu tarihte Tiirklerin tekelinde olan nakkaslik mesleginin serbest birakilmasi
II. Mahmud’un batililasma noktasinda smir1 olmadigini gostermektedir®,

II. Mahmud resim merakmin diginda mimari ile de yakindan ilgilenmistir. Kendisinde
Avrupa’daki saraylarm ¢izimlerinin olmast Avrupa mimarisini yakindan takip ettigini
gostermektedir.

92 Aslanapa, 2014, 281; Onder Aydin, “Sultan II. Abdiilhamid Devri Camilerinde Eskisehir Mahmudiye’den Iki
Ornek: Cars1 ve Hara Camileri”, Belleten, C. LXXI11, S.268 Ankara 2009, 695-703

9 Eyice, 1981, 170.

94 Cezar, 1995, 63.

9 https://t24.com.tr/haber/hatice-sultan-ile-ressam-mellingin-siradisi-iliskisi,127147 12.04.2019

% Serim Denel, “Batililagma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis Mekanlarda Degisim ve Nedenleri”,
(Yayimlanmanug Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul 1982, 29.
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Topkap1 Sahil Sarayr’m ve Besiktas Sahil Saray1’n1® kullanan II. Mahmud, Topkapi
Sarayma % da ayn ilgi gostermis onarmm ve yenileme islemleri gergeklestirmistir. II.
Mahmud, Besiktas’taki Saray1% ise kolonlar ve alinliklartyla Neo-Yunan segmeciliginin
Alman yorumuna benzeyen Avrupali bir saray goriiniimiinde oldugu graviirlerden
anlasiimaktadir'®. Bu saraym bir tasvirini yapan Walsh, saray1 su ciimlelerle anlatmaktadir;
“Onun inga ettirdigi yapilarin kendinden onceki sultanlarmki ile artik hicbir benzerligi
yoktur. Devlet fabrikalart ve dokiimhaneleri Sheffield, Manchester, Paris ve
Vivana dakilerle aymdir. Saraylart ise eski Yunan sanati modeline gore yapilmistir. Iste
Bogazici’'ndeki yeni sarayr da boyledir. Saray ortadaki bir ana boliim ile bunun iki yaninda
uzanan birer kanattan meydana gelmistir. Cephede mermerden Dor nizaminda bir siitun
dizisi bulunmaktir... Intizamli swalar halinde pencereler, silme ve arsitraviar ile
stislenmigtir... Orta kisum ise esisiz giizellikte bir alinligin taclandirdigi Korint nizammnda
alti stitundan meydana gelmis muhtesem bir girisi vardir.” Uzun 6miirlii olmayan bu saraym
graviirleri Thomas Allom tarafindan ¢izilmistir'®!( Fotograf 14.).

Fotograf 14. I. Mahmud un Sahilsamyl-l 838 Yilnda Th. Allom T arafindan Yapilan Graviirii.*2

II. Mahmud déneminin ampir islubunu yansitan en Onemli eser, Divanyolu
Caddesinin kenarinda bulunan ve Garabet Balyan (1823-1869) tarafindan yapilan Sultan
Mahmud Tiirbesidir (1839-1840). Tiirbenin etrafim g¢eviren hazire duvari ve bunun
ortasidaki sebili ile birlikte tiirbe merkezli bir kiilliye olarak tasarlanmustir. Eski Tiirk mezar
yapilarindan oldukga farkli sekilde ele almman tiirbede bilhassa mekanin i¢ ve dig tezyinati

97 “Detayli bilgi icin bk. A. Fulya Eruz, “Sahilsaray”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.35, Istanbul 2008, 531.

% [I. Mahmud déneminde Topkap1 saraymda uygulanan ampir @islup, saraym Hiinkar Sofasmda, Harem kismimnda
ve Alay Koskiinde (barok ampir yorumuyla) karsimiza ¢ikmaktadir. Detayli bilgi igin bk. Eyice, 1981, 170-171.

9 Son yillarda P. Tuglac ve M. Cezar tarafindan yapilan arastirmalarda iki farkli tez ortaya konulmustur. Bunlardan
ilki Pars Tuglac1’ya ait olup yapimn mimarmimn Garabet Balyan oldugunu ileri siirer. M. Cezar ise Abdiilhalim Bey
adma dikkat ¢ekerek bu ismin Istanbul Bagbakanlik saray arsivlerinde saraym insasima ait birgok belgede isminin
gectigine deginir. Doneme ait bir diger kaynagmn sahibi olan Miss Pardoe ise mimarin Ermeni kdkenli oldugunu
soyler. Detayli bilgi icin bk. Feryal rez, “Ciragan Sarayr: Milli Saraylar Arsivinden Bazi Onemli ve Bilinmeyen
Belgeler”, 19 Yiizyil Istanbul 'da Sanat Ortami, HABITAT II've Hazirlik Sempozyumu, Tstanbul 1996, 55-62.

100 Denel, 1982, 31.

101 Fyice, 1981, 170.

102 https://islamansiklopedisi.org.tr/empire 14.04.2019



XVIII- XX. Ytizyilda Osmanl Sanat Ortami TAED® 599

sanki bir saray boliimii goriiniimiinde olmas: ile dikkat g¢ekicidir 1° . Dis cephede

karsilastigimiz ¢igek kabartmalariyla siislii iyon tarzi siitun basliklar1 olan pilastrlar, kilittas
stislemeli kemerli pencereler, kiligh armalar, 1smsal alem ve antik palmetlerle boliimlenmis
dis mimarisi, kagelenmis kubbede uygulanan al¢1 kabartmalarla olusturulmus arma, ¢elenk
ve ¢igek sepeti motifleriyle siislenmistir. Yine Fransiz ampir tarzinda demir pencere kafesleri
dikkat cekicidir. Yap1 Osmanli tiirbelerine gore de boyut olarak biiyiik yapilmgtir 1%
(Fotograf 15).

Yabanci mimarlar tarafindan ampir iislubun kullanim &rnekleri olduk¢a fazladir.
Sultan II. Mahmud déneminde G. Fossati (1809-1883) Rus hiikiimeti tarafindan Rus elgilik
binasim1 Beyoglu yangmindan etkilenmesi nedeniyle tekrardan insa etmek icin kardesiyle
birlikte Istanbul’a gonderilmistir. Fossati kardeslerin Istanbul’daki en énemli faaliyeti,
Ayasofya’nin karsisinda ampir {islubunda insa edilen ve biiyiik 6l¢ekli yapisiyla dikkat ceken
Darii'l-Fiinun binasidir. (Fotograf 16)19. Kent &lgegini sasirtan boyutlar1 sebebiyle, D.
Kuban bu yapmm ampir sanat rnegi olmasindan ¢ok iri kitlesiyle Istanbul siluetini bozan,
cevreyle uyumsuz bir yap1 olarak degerlendirmistir.1%

Ampir uslubundan yabanci bir mimar onderliginde yapilan bir diger eser ise
Bayezid'daki Eski Saray'in yerinde seraskerlik olarak yaptirilan ve giiniimiizde Istanbul
Universitesi Merkez Binasi'%” olarak kullanilan bina Fransiz mimar Bourgeois tarafindan
insa edilmistir. (Fotograf 17). Dis mimarisiyle bati sanatina uygun olan Dolmabahge
Sarayinin i¢ siislemelerini de yine Fransiz dekoratorii Sechan gergeklestirmistir. Bu arada
Istanbul’da Hristiyan mimarlarm disinda Ermeni kokenli mimarlarinda eserleri
bulunuyordu?®8,

103 Eyice, 1981, 178.

104 4, Burcu Ozgiiven, “Mahmud II Tiirbesi, Sebili, Cesmesi ve Haziresi”, TDV Islam Ansiklopedisi, Ankara 2003,
C.27, 357.

105 Eyice, 2014, 287.

106 Kuban, 1970, 45.

W7Detayli bilgi igin bk.., Feza Giinergun -Sevtap Kadioglu, “Istanbul Universitesinin Yerlesim Tarihgesi Uzerine
Notlar”, Osmanh Bilimi Arastirmalari, C.VIIL, S.1, Istanbul 2006,142.

108 Eyice, 2014, 287.
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Fotograf.16. Mimar Fossati 'nin insa ettirdigi Fotograf 17. Istanbul Universitesi

Darii'l-Fiinun binasinin graviirii**° Merkez Binasi**!

Tanzimat'n ilanindan sonra Abdiilmecit ve Abdiilaziz de Avrupa baskentlerinin
havasmi Osmanliya tastyan ve Istanbul'unun gériiniisiinii etkileyen genis bir saray insaatina
girismislerdir. Bu saraylarin ilki, Abdiilmecit’in 1853’de, eski Besiktas Sarayi’nin yerine
yaptirdigr Dolmabahge Sarayr digeri 1857°de yapilan ahsap malzemeli Kiigiiksu Kasridir.
Abdiilaziz, bunlara 1865°de Beylerbeyi ve 1874°de Ciragan *?Saraylarmi katmistir**3,

Dolmabahge Saray1 Garabet Balyan tarafindan yapilmis ve payitahttaki hi¢bir bina bu
saraym ampir siislemelerine yaklasamamustir. Sarayin klasik cephesi Fransiz ampir tarzini
yansitmaktadir. Pencereleri cevreleyen burma siitunlar, Dor ve Iyon siitunlar ile birlikte
kullanilmig, kemerlerin etrafindan kivrilan ve ig¢ ige gegirilerek kurgulanmis gicek ve bitki
motifleri ampirin zarif kullanimmin 6rneklerindendir. Ayn1 mimar sarayla ayni tarihlerde
sarayin giiney kapisinin karsisina Dolmabahge camisini tasarlamustir. Sarayimn siislemelerini

109 https://www.sanatinyolculugu.com/sultan-ii-mahmud-turbesi/ 14.04.2019

110 ftalyan asillh mimar Fossati’den, Kasim 1846 yilinda ii¢ katli, 125 odali, Avrupa iiniversitelerine benzer sekilde
biiyiik bir bina yapilmast istenmistir. Insasina hemen baslanan Dariilfiinun binas1 ancak 8 Mart 1865'te tamamlanmis
ve bittiginde Dariilfiinun binast olarak kullaniimamistir. Detayli bilgi igin Bk.., E. Thsanoglu, “Darii'l-Fiinun”, TDV
Islam Ansiklopedisi, C.8, Istanbul 1993, 522.
Whttps://www.facebook.com/saltonline.tr/photos/a.1137998022877871/1137998032877870/?type=3&theater
15.04.2019

12 Ciragan Saray1 dis cephesi klasik tarzi yansitirken i¢ mekandaki zengin Islami siislemeler dikkat gekmektedir.
Detayl bilgi i¢in bk., Celik, 1998,170.

113 Kuban. 1970, 45.
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tamamlayan kompozisyonla olusturulan camii bati tarzi1 mimari motiflerinin Osmanli
mimarligma ne denli girdiginin gdstergesidir*,

Balyanlar'®® tarafindan Sultan Abdiilmecid i¢in yapilan bir diger ampir 6zellikli yap:
1853 tarihli Ortakdy Camiidir. Geleneksel Osmanli cami mimarisi ile Ampir uygulamalar
bir arada kullanmustir. Ortakéy Camii bazi yeni bigimleri biinyesinde tasimaktadir. Antik
siitun dizilerinin yogun sekilde dekoratif kullanimi, yapiyr XVIIL. yiizyll mimarisinden
ayirmaktadir. Cephelerde iist iiste duran bitisik siitunlar, zemin katta degiskenlige ugrayarak
belli bir yiikseklige kadar yivsiz uygulanmig iist kisimlarda ise yivlendirilmistir. Bu tiir
diizenlemeler Helenistik-Roma donemine kadar gitmekle birlikte Ronesans barok
uygulamalarda da kullamlmaktadir. Bunun disinda yapinin bir¢ok detayinda, Batimin temel
tarihsel dokunun vurgulandig1 ve ¢agdas eserlerinin yer aldig1 dizayn kitaplarinin incelenerek
katalog gibi degerlendirildigi, sekillerin ayiklanarak déonemin sanat zevkine gore uyarlandig
anlasilmaktadir'8( Fotograf 18).

Osmanli sanatinda Neoklasik (Ampir) uygulamalariyla dikkat ¢eken bir diger mimar
Vallaury olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Vallaury’nin yapilarindaki Neoklasik yansima
simetrik ve anitsallik gibi temel vurgularda goriilmektedir. Cephelerde yatay ve diiseyde
hareketlilik ve siireklilik dikkat ceker. Ozellikle Vallaury’nin temel cephe oOzelligi,
Ronesans’in saray mimarligindan alman cephelerin kornislerle yatay pargalara béliimlendigi
bir Neo-Rénesans etkiyle verilir. Ozellikle ge¢ Rénesans mimarlarmdan Bramante ve
Raffaello’nun tasarimlarinda goriilen duvar yiizeyinin siitunlar, riistik bloklar, balkonlar,
yogun kabartmalar ve bezemelerle vurguladigi tarzi kendine 6rnek almistir. Vallaury’nin bu
klasik cepheleri barok motiflerle hareketlendirdigi goriilmektedir. Akroterler, meandrl
bezemeler, voliitler akantus yapraklari palmet motifleri, konsollarda voliitlenmeler, masklar,
kivrim dallar hareket saglayan siisleme Ogeleridir. Bunun yanm sma Sanay-i Nefise
Binasindaki Medusa basi, Cercle d’Orient’daki satyr baglari, Osmanli Bankasi ve yine Cercle
d’Orient’da  yer alan grifon figlirleri mitolojik Ogeler olarak  cepheleri
hareketlendirmektedir'*’(Fotograf 19, 20, 21, 22).

114 Celik, 1998,168-169.

115 Birgok yayinda Nikogos Balyan’in yapmin mimari oldugu belirtilmistir. Detayli bilgi igin bk.., Pars Tuglaci,
Osmanli Mimarliginda Balyan Ailesinin Rolii, Istanbul, 1993,306; Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Istanbul, 2007,
610. Bunun yani sira bazi yaymlarda Garabet Balyan adinin gectigi de goriilmektedir. BK. Zeynep Celik, 1998,187.
Ancak arsiv belgelerinde Nikogos Balyan'dan bagka, bu ingaatta gérev olan ve 6deme yapilan isimler arasinda
Garabet Kalfa, Istefan Kalfa ve Artin Kalfa'min da isimleri gegmektedir Detayl bilgi igin bk. Alyson Wharton,
“Tanzimat Déneminde Cami Mimarhg1”, Batilasan Istanbul 'un Ermeni Mimarlari, Istanbul 2010, 90.

116 Tyrgut Saner, Caghan Keskin, “Bilyiik Mecidiye (Ortakdy) Caminin Mimarisi”, Biiviik Mecidive Camii Ve
Ortakéy, Istanbul 2014, 278,280.

17 Alkim Dogan, “Vallaury’nin Klasist Cephe Tasarimlar”, (haz. Gézde Celik), Ge¢ Osmanli Déneminde Sanat,
Mimarlik ve Kiiltiir Karsilastirmalari, Istanbul 2016,192-196.
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Fotograf.19. Bramente- Tempietto  Fotograf-20. Vallaury- Osmanli Bankast
148119 1892120

Fotograf 21. Sanay-i Nefise Binasi 1882'% Fotograf 22.Cercle D orient 1884'%

118 https://www.islamveihsan.com/buyuk-mecidiye-camii-tarihi.html 16.04.2019
119 https://www.artsy.net/artist/donato-bramante16.04.2019

120 https://tr.pinterest.com/pin/559361216202537663/?Ip=true 16.04.2019

121 https://twitter.com/seda_ozen/status/82397859053456588816.04.2019

122 http:/Avww.biristanbulhayali.com/tag/emek-pasaji 16.04.2019
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Vallaury’nin klasisist cephe anlayisma eslik eden barok ve Ronesans referanslar
disinda, kendi tutumuyla yansitigi birtakim diizenlemelerde vardir. Ozellikle tapmak
cephesinin giiglii bir mimari etki yarattigim diistinen mimar, bunu yapilarinda hiyerarsik bir
cephe olusumu kurmak i¢in kullanmustir. Arkeoloji Miizesinin girisinde merdivenlerle
yiikseltilmis bir platformda, Korint diizenli siitunlarin tasidig: iggen almlikli tetrastlos tarzi
bir tapmak cephesi vardir. Yine Sanayi Nefise Mektebinde yan ve arka cephelerde duvar
nisleri igine yerlestirilmis bir baska iicgen almhkli tapmak cephesi bulunur. Ozellikle
Osmanli Bankasi i¢in hazirladigi cephe ¢izimde kullandig: tapinak diizenlemesi iki ayri
olcekli semastyla dnemlidir. flk dlcek yiiksek siitun iizerinde bulunan mahyadaki palmet
motifi, yanlarda grifon figiiriiniin kullamldigi akroterli gosterisli bir alinligin tasidig
diizenleme, digeri ikinci kat pencerelerinin smirladig1 tiggen alinlikli boliimdiir'?3,

XIX. yiizy1l, kendinden 6nceki yiizyillardan bilyiik farklilik arz eder’?*. Tiim diinyay1
etkisi altina alan bilimdeki hizli gelisme, ekonominin degisken tavri ve teknolojik gelisimler
sonucu ortaya ¢ikan mekanik araglar, duygular ve diisiinceler arasinda dengesizlige neden
olur. Yiizyillardan beri sanatin popiiler tavri bilimsel gelismeler neticesinde onun gerisinde
kalmaya baslar. Iste biitiin bunlar iilkelerin yasamsal sahalarina hizla girerken, kiiltiiriin
gOsterge alanlarindan olan mimaride degisim belirgin bir sekilde kendini gosterir. Bu
donemde eklektik ve Modernizmin ilk ayagimi olusturacak tsluplara egilimler goriiliir.
Yiizyilin ilk yillarinda ortaya ¢ikan romantik egilimler, son zamanlara dogru modernlesmeye
dogru kayarak farkli bir yaklagim sergiler'?®.,

Avrupa iilkelerinde yasanan bilimin sanatin oniine gegmesi, var olandan sikilma, saf
ve 6z olana egilim bir iislup arayisina neden olmustur. ik bolimde degindigimiz gibi revival
ya da canlandirma olarak adlandirilan bu donem Osmanli Devletini de kendini
hissettirecektir. Osmanli’nin Fransa’yla samimi iligkileri g6z oniinde tutulursa, Fransa’da
ortaya ¢ikacak yeni bir sanatsal olusum batiya kapali olmayan Osmanli’min sinirlarinda
goriilmesi beklenmedik bir durum degildir.

Ancak burada deginilmesi gereken en 6nemli husus Avrupa’nin iislupsal degigimin
altinda yatan nedenlerle Osmanli’ya yansiyan eklektik olusum aynmi sartlar altinda
degerlendirilmemelidir. Avrupa, bilim, teknoloji ve ticari gelisimin yarattigi hareketlilikle
sosyal kiiltiirel hayatin1 sekillenirken, Osmanli Devleti zaruri sartlar altinda ve kendine
uymayan olusumlar igerisinde Avrupa’da esen riizgarlara ayak uydurma cabasi igerisinde
kalmistir. Bunu sanat ortamu olarak degerlendirmek gerekirse, Osmanli barok ve rokokodan
bikmadan ampir ve ekletisizmle karsilagmigtir. Avrupa kendi kiiltiir olusumuna canlilik
katmak istegiyle Neoklasik egilimleriyle baslayan arayisi, eklektik bir sanat ortaminda klasik
elemanlarin agirligr hissedilirken bu sirada Osmanl Devleti kendi kiiltiiriine yabanct olan
batt mimarisinin klasik elemanlarmi tanima ve bunu kendi kiiltiir varliginda uygulama
siirecine girmistir?°.

Bati’daki iislup arayiginin sonucu ortaya ¢ikan canlandirma hareketlerinin, geleneksel
bir kiiltlir mimarisi yasayan Osmanli Devletinde somutlagsmasi, Avrupa’daki

128 Dogan,2016, 196.

124 Detayh bilgi igin bk.., Yavuz, 1976, 10.

125 Meltem Ozkan Altindz,” 19.yiizy1l Osmanh Mimarisindeki Oryantalizmin Endiiliis Kaynag1 ve Sirkeci Gari'nin
Degerlendirilmesi”, Turkish Studies, Volume 9/10 Fall 2014, Ankara-Turkey, p. 837-852,

126 Cezar, 1995, 102-104.
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eklektizminden farkl olarak Osmanh eklektizmini tiretmistir. Bu baglamda, Osmanlh mimari
tasarimlarinin sekillendirici temelleri ve Batililagma hareketlerinin formlar1 yukarida da
belirtildigi gibi yabanci mimarlar tarafindan uygulanmustir.

Ancak bu donemde Osmanli Devleti’nde mimar taniminin yani sira bir de kalfa
olgusunun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tarih¢i Mustafa Nuri Pasa hassa mimarlar ocaginin
hiyerarsi ve terfi sisteminin ¢okmesine dayandirdig1 bu kalfalik sisteminin ilk baslangici,
Nur-u Osmaniye ve Laleli Camilerinde ¢alisan Simon Kalfa ve dgrencisi Komyanos Kalfa
tarafindan gerceklestirildigini sdylemektedir. Bu Gayrimiislim kalfalarin nereden geldikleri,
hangi becerilere ve ne ¢esit egitimlere sahip olduklar1 bilinmemekle birlikte marangoz
ustalarindan olduklar belirtilmektedir. XIX. yiizyilin ilk yarisindaki reformlarla birlikte bu
kalfalarin faaliyet alanlari iki sekilde genislemistir. Ilki mimarhk islerinde daimi
gorevlendirilmeleri digeri de kurumlar adina faaliyet gerceklestirmek i¢in sozlesmeli caligma
sahas1 sunulmasidir'?’,

Yukarda Neoklasik ya da ampir boyutuna deginilen sanat ortaminin devaminda
Avrupa’da kralice Victoria devrinin Neogotik iislubu istanbul’a G.E. Street tarafindan 1869
yilinda Kirim Kilisenin ingastyla Osmanli mimarliginda yerini almistir. Bu kilise Osmanl
topraklarindaki en erken tarihli Neogotik yapisi olup Istanbul’da begenilip yaygmlasmasmda
onemli bir etkendir. Bunun disinda Osmanli topraklarinda Neogotik tislubun saf haliyle
yansitildigr iki yap1 daha bulunmaktadir. Surp Bogos Kilisesi (1885) ve Saint Antoine
Kilisesi (1906-1912)’dir. Ancak bu kiliselerde Avrupa’daki rmekleri ile kargilagtirildiginda
kiigiik boyutlu olarak tasarlanmislardir 128 (Fotograf 23).

Fotograf 23. Kinm Kilisesi, Surp Bogos Kilisesi, Saint Antoine Kilisesi'?®

121 Alyson Wharton, The Identy Of The Ottoman Architect in The Era Of ‘Westernization’, Hasan Kuruyazict (Ed.),
Istanbul 'un Ermeni Mimarlar, Istanbul 2010, 20.

128 Celik, 1998,188; Birgiil Acikyildiz, “19.Yiizyll Osmanli Mimarhginda Neogotik Uslup”, (Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi) Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1997, 108.

129 http://gezginlerkulubu.org/kirim-kilisesi/, https://team-aow.discuforum.info/t23308-Buyukdere-Surp-Bogos-
Ermeni-Katolik-Kilisesi.htm; http://yasamizi.blogspot.com/2015/01/saint-antuan-kilisesi.html 19.04.2019
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Osmanli Devleti’'nde bu {i¢ kilise diginda Neogotik uygulama, art bir iislup olarak
uygulanmamigtir. Osmanli Devleti gotik elemanlarini, kendi sanat1 i¢inde bir kullanim alani
yaratarak Avrupa’yi kopya etmeden, yalnizca mimari detaylanmalarda kendini yansitan bir
segmecilik ile lislubu Osmanlilagtirmistir. Pertevniyal Valide Sultan (1869-71) ve Yildiz
Hamidiye (1881-85) Camilerinin cephe detaylarinda kargimiza ¢ikan sivri kemerli pencereler
ve bu pencerelere uygulanan dolgu motifleri ile gotigin diisey vurgusu saglanmustir (Fotograf
24, 25). Yine Kiigiik Mecidiye (1848) , Sadabad ( 1862) ve Hac1 Kiigiik (1872) Camilerinin
minarelerinde kullamilan ii¢ dilimli kemer uygulamalari, Zuhti Pasa (1885-86) ve Osman
Reis (1904-05) Camilerinin beden duvarlarinda yer alan sivri kemer formlar1 ve pencere
profilleri, Aya Triada Rum Kilisenin (1880) bati cephesi ve Ciragan Saraymim (1869-71)
beden duvarlarindaki dolgu motiflerinde bulunan {i¢ dilimli kemer, yonca motifi ve sivri
kemer formlarmimn olusturdugu kompozisyon ile Sisli Kaymakamlik Binasinin 6n cephesinde
bulunan sivri kemerli ikiz pencere Neogotik unsurlaridir. Bu 6rnekler 15181inda, plan ve kesitte
gelenekselden ayrilmayan Osmanli Devleti, Neogotik anlayist siislemede smirlt biraktigi
sOylenebilir. Ancak Neogotik tslup oryantalizm ile birlikte ve onunla kaynasarak
uygulanmustir. Ar1 olmayan Neogotik’ten kastimiz budur'® (Fotograf 26, 27).

Detaylar 3!

.......

Fotograf 25. Ciragan Saray: Cephesindeki Gotik Detaylar'3?

10Acikyildiz, 1997, 109.

131 https:/vww.istanbuldakicamiler.com/pertevniyal-valide-sultan-camii 21.04.2019
132https://www.alamy.com/stock-photo-facade-at-ciragan-palace-hotel-kempinski-istanbul-turkey-74328509.html ,
21.04.2019
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Fotograf 26. Yildiz Hamidiye Camii Fotograf 27. Sadabad Camii
Pencere Detay*® Minaresi'®*

Mimarlikta Klasizme kars1 ilk tepki Neogotik tasarimlarla ortaya ¢ikmustir. Klasizmin
mimarlig1 yonlendiren 6nciil durumunun sarsilmasiyla birlikte tiim diinyada var olan bigim
ve isluplara kars1 agik bir ¢ogulcu yaklasim gelismistir. Bu ortamda dikkat ¢eken egzotik
egilimler, XIX. yiizyilin historik anlayistyla ortaya ¢ikan Yunan, Romanesk, Gotik, Barok
gibi {isluplarma ek olarak kars1, kendinden olmayan Uzakdogu, Hint ve islam etkilerinin ilgi
gordiigii bir gogul anlayisi ifade eder®®.

Historik anlayis noktasinda ve egzotik ya da oryantalist diisiincenin temelinde olan bu
durumu Kiigiik ve Kose ise su sekilde anlatmaktadirlar; “Dogulu uluslarin, Batilardan farkl
ve evrensel nitelikteki bilgi ve zihin yapisimin, Batili bilgi ve zihin yapist olmasi gerektigidir.
Bu sonuca gére, gecmislerini ve gecmisleri hakkindaki degerlendirmeleri Batililardan
ogrenen uluslar, gecmislerinde kayda deger bir tarih ve bilginin olmadigina
inanmaktadirlar. Ciinkii Bati, diinya yiizeyindeki tek uygarhigin, Batili uygariik oldugunu
zihinlere kazimistir. Buradan, Dogulu uluslarin, Batililara benzemesi gerektigi ima edilir.
Bir seye benzemek, kendi olmaktan vazgegisle miimkiindiir. Yani kendisi olmamaktir. Sonug
olarak, birey nasil kendisine karsi olanla var olabiliyorsa, kendisini, dismdaki ile
tammlayabiliyorsa, Bati da varligini kendisi olmayana bor¢ludur. Bu sebeple, Bati diigtince
gelenegi Dogu’yu tasavvura dayall olarak incelemis ve bu tasavvurdaki Dogu, sorgusuz
sualsiz Bati suuruna yansimistir. Tasavvurda sekillenen Dogu ile gercek Dogu celiskilidir.
Fakat hayali Dogu, gercek doguya tercih edilmistir.**

XIX. yiizyilda Avrupa’da sanayilesmeyle ortaya ¢ikan seri tiretim Sisteminin, sanat
tizerindeki etkisi William Morris nderligindeki Sanat ve Zanaat hareketi (Arts and Crafts)
olarak ¢ikmustir. Giizel sanatlar sistemine atfedilen sanat olgusu ile artik revagta olmayan
Orta Cag el isciligini aym diizlemde birlestirerek zanaati canlandirmayr amacglayan bu
olusum, XIX. yiizyilda olduk¢a kabul goren bir yaklasim olarak kabul gérmektedir. Seri
iiretime kars1 romantik tepki, dogaya yonelik artan ilgiyi de beraberinde getirerek, kaynagini

133 http:/Avowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=7132&start=40 21.04.2019

134 https://www.istanbuldakicamiler.com/sadabad-camii-fotograf-galerisi 21.04.2019

135 Turgut Saner, 19 Yiizyil Osmanli Mimarliginda “Oryantalizm”, Istanbul 1998,12.

136 Meryem Kése, Meryem Kiigiik, “Oryantalizm ve “Oteki” Algist ", Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, C.
1,S.1,2015, 124
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dogadan ve Uzak Dogu esintilerinden alan art nouveau yani yeni sanat ortamini yagamaya
baglayacaktir. Ancak Avrupa’nin, dogaya egilim hareketleri ve Revival/canlandirmaci
donemindeki gegmise olan ilgisi yon degistirerek, kendinden olmayan bir ge¢gmisi arastirma
sahast olarak sececek ve yiiziinii doguya cevirdigi bir donemi “oryantalizmi” beraberinde
getirecektir.

Oryantalizmin, Avrupa’da ortaya c¢ikmasindan kisa bir siire sonra, batililagma
egilimindeki Osmanli Devleti’nde kendisini gostermesi sasirtict bir durum olmayacaktir.
Tuztast ve Askun bu duruma soyle aciklamaktadir “19. yiizyihin ilk yarisinin onemli bir
ozelligi, 18 yiizyildaki Osmanh-Avrupali sentez mimarisinin terk edilerek, yonetici elitin
Batihlagmanin  “dogrudan” olmasi gerektigi fikvini yansitan Neo-Klasik mimarinin
Istanbul’da inga edilen énemli yapilara egemen olmasidir. Tanzimat Fermaniyla hiz kazanan
bu gidisat sonucunda, Osmanlt’ya tamamen yabanct olan bu iislitbu gerceklestirebilecek
olanlar genellikle Beyoglu'nda bir¢ok yapi gerceklestiven ve aralarinda Rus Biiyiikel¢iligi
ve ilk Dariilfiinun binasini insa eden Gaspare Fossati gibi isimlerin oldugu, ¢ogu Italyan,
yabanct mimarlardan ¢ikmuistir. Ironik denebilecek bir sekilde, Osmanl elitinin daha
dogrudan ve ¢abuk bir Batililasma amaciyla reddettigi 18. yiizyihin “Osmanli-Avrupalt”
sentezi, Oryantalizm riizgdrimin yeni bir moda olarak biitiin Ban diinyasinda esmesi ve bunun
payitahtta bir “Batili-Dogulu” sentezi olarak belirmesi neticesinde tekrar giindeme
gelecektir. Osmanli’'nin icat etmedigi, ddeta kendini zorla kabul ettiren bu Batili ama
oryantalist sentez, selefi olan Neo-Kldsik tisliipla birlikte ele almdiginda, Osmanli mimarima
kompozisyonel anlamda yeni fikirler vermis, hatta bu sayede mimarinin fikirsel ve tarihsel,
yani kuramsal bir altyapisinin olmasi gerektigi benimsenmeye baslamistir, denebilir'®’.

Oryantalizm, Osmanli mimarliginda eklektik anlayista var olmustur. Avrupa’dan
farkli olarak romantik anlayistan beslenmemis daha ¢ok rasyonalist bir yaklagimla
yansitilmustir. Ornegin; XIX. yiizyilda Batililasan Osmanli Devleti i¢in yeni kurumlarmn ve
binalarn tesis edilmesi batili rasyonalizmin Osmanlida benimsenmesini gostermektedir.
Diger taraftan batili rasyonalizmde kendini gosteren hastaneler, okullar, kislalar, devlet
daireleri hatta saraylar ve konaklarin oryantalist {islubun romantik anlayisinda, egzotik
algistyla ele alinirken, Osmanlida bu durum rasyonalist, ilerici ve yenilik¢i bir iislup
anlayiginda uygulanmugtir. 1873’de Viyana Sergisi i¢in olusturulan “Usul-i Mimari-i
Osmani’de ¥, Osmanli usullerini/diizenlerini giindeme getirmesi, bunu ikna ve ispat
yontemi ile ele almasi, Osmanlt mimarliginmn uluslararasi platformda oryantalizmi battli bir
fantezi olarak degil rasyonelligi temsil ettiginin bir gOstergesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir®3®,

Bu rasyonel ve egzotik durumu agmak gerekirse, batinin hayalindeki dogu algisi her
seyi ile rengarenk canli bir imgeden olugmaktadir. Bu izlenime, Owen Jones’un gézlemleri
ve cizimleri eklenince, batnin oryantalist yapilar1 renklenmeye baglamistir. Bati bunu
yalnizca egzotik doguya duydugu saf hayranliginin yansimasi olarak gérmemis, bu ayni

137 Ugur Tuztas, Tlgi Yiice Askun, “Klasik Dénemden Batihlagsmaya Osmanli Mimarhginda Ideallestirme Olgusu
ve Bati Mimarligiyla Olan Mukayesesi”, Osmanlt Aragtirmalari / The Journal of Ottoman Studies, XXXVIII, 2011,
227.

138Detayl bilgi igin bK.., Serap Durmus, “Metinsel Var Olma Bigimi Olarak Osmanh Mimarhg: Ustl-1 Mi’méari-T
Osmani”, Osmanli 'da Mimari, Sanat ve Yemek Kiiltiirii, Istanbul 2018,47-48.

139 Tuztag1, Askun, 2011, 225.
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zamanda ticari amagl bir reklam tesviki olarak kullanmugtir. Sinemalar, kafeler, tiyatrolar ve
oteller, dogunun bigimsel uygulamalarina ek olarak renkleriyle biiyiileyici yapilar olarak inga
edilerek, miisteriyi ¢ekme hedeflenmistir. Buna karsin, Osmanli Devleti dig mimarideki
zengin renk uygulamalarim kiiltiiriinde barmdiran bir sanata sahipti. Bu sebepten renk
ogesinin egzotik ¢ekiciligi ve reklam paydasi Osmanli sanatinin hig ilgisini gekmemistir°.

Osmanli mimarlhiginda mevcutta var olan 6rekler ve gorsel kaynaklardan ulagilan
eserler incelendiginde ortaya ¢ikan tek sonug ¢esitlilik ilkesi olup tekil bir dogu se¢iciliginin
olmamasidir. Osmanli oryantalizmde Uzakdogu etkisi oldukga sinirlidir. Hint rengi ise kubbe
ve kulelerde kendini gostermektedir. Iran ve Memluk sayica birkag omnekte kendini
hissettirmektedir. Bununla birlikte Avrupa’da Elhamra Saray1 ile 6zdeslesen magrip akimi
agirlikh olarak yapilarda varligini ortaya koymaktadir'4?.

Ancak Osmanli mimarliginda oryantalizmin temel kaynagi, erken donem Osmanl
ornekleri olmustur. Klasik donemi atlayarak uyguladig1 oryantalist iislupta tespit edilebildigi
kadartyla Bursa yapilar1 ve Fatih dsnemi yapisi Cinili Kosk 6n plana gikmaktadir'#2,

Osmanli doéneminde tarihi bilinen en erken oryantalist yapi Mustafa Resid Pasa
Tiirbesi (1858) olup plan kitle olarak Klasik Osmanl 6zelliklerini biinyesinde barindirirken,
dar yiiksek pencerelerdeki hafif egimli at nali kemerler oryantalizme kars1 ¢ekingen tavr
gostermektedir*® (Fotograf 28).

Fotograf 28. Mustafa Resit Pasa Tiirbesi- 185814
XIX. yiizyiln ikinci yarisinda bu ¢ekingen tavir cesitli fuarlara katilimlarla kirilmaya
baglamugtir. Fransiz mimar Bourgeois 1863 yilinda Osmanli ulusal sergisi *° igin
hipodromda kurulan gegici yapinin cephesinde ¢inili kdgkiin revakini uygulamistir. Yine ayni
mimar 1864 yilinda Harbiye Nezaretinin kiz Koskleri igin Cinili Kosk’iin mimarisinin
minimal bir versiyonunu ele almigtir.1867 Paris sergisinde de kullanilan Cinili Kosk

140 Saner, 1998, 132-134.

1% Turgut Saner, “19. Yiizyll Osmanli Eklektisizminde ‘Elhamra’min Payr’”, Osman Hamdi Bey Dénemi
Sempozyumu, Istanbul 1993, 135.

142 Saner, 1998, 132-135.

143 Afife Batur, “Oryantalist Mimari”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.6, Istanbul 1994,149.

144 http://dunyarehberi.blogspot.com/2011/07/mustafa-resit-pasa-turbesi-eminonu.html 24.04.2019

145 “Detayl bilgi igin bk.., Haluk Kanca, “XIX. Yiizyiln Ikinci Yarisinda Uluslararasi Osmanli Fuart: 1863 Sergi-i
Umumi-i Osmani”, Muhasebe ve Finans Tarihi Arastirmalar: Dergisi, S:5, Temmuz 2013, 162.
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tasarimlari, Osmanli kiilliyesinin gergek bilesenleri temel alinarak oryantalist bir tutumla
tasarlanmigtir. Bu yapilarin mimari olan Leon Parvillee Bursa Anitlar1 restorasyonunda
¢alismig ve Erken Osmanli mimarligini iyi bilen bir mimar olarak taninmasini saglamustir.
Bu bilgi birikimiyle Parvillee, Paris sergisinde bir Bursa Anit1 olan Yesil Cami’yi ve cephe
tasarimu i¢inde Cinili Koskii segmistir. Bu yapilar 6zgiin bir mimari karakteri yansitmamakla
birlikte, gercekligi olan modeller oryantalist tislupta birlestirilmistir'“é( Fotograf 29,30).

Yukarda deginilen sergiler ve Abdiilaziz’in kisisel tarzi sayesinde Osmanli
mimarliginda oryantalist anlayis 1860’larda adeta patlama yasamustir.

Fransiz mimarlarm tasarimlar1 kisa bir siire sonra 1871 yilinda Pertevniyal Valide
Sultan Camisine dayanak olacaktir. Eklektik bir sanat {islubu sergileyen yapida batil
bigimlerdense dogulu etkinin hakimiyeti s6z konusu olup Osmanli olmayan Islam mimarhg
bicimleri de dikkat ¢ekicidir.'4”

Fotograf 30. 1867 Paris Bosphore Pavillion Bogazici Koskii Plan Kesit Cephe ve I¢ Dekorasyon**®

146 Saner, 1998, 136-137.

147 Saner, 1998, 32

148 Kanca, 2013, 186.

149 https://sultanabdulaziz.com/abdulaziz-ve-sanat/abdulaziz-ve-diger-sanatlar/sultan-abdulaziz-paris-fuarinda-
yesil-cami-bogazici-kosku-hamam/ 25.04.2019
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Osmanli Devleti'nin Oryantalizmi, mimaride diizenleme elemanlarina da yansimustir.
Bu unsurlar siitun basliklari, bagliklarda 6zel boliimler, kemerler, nis dizileri, ag siisleme ve
kuleler olarak siralanabilmektedir.

XIX. yiizyilda Osmanlida, klasik dénemin ardindan yasanan batililasma egilimiyle
gelen {islup esintileri igerisinde, iislup yaratma ortaminda ortaya ¢ikan Neogrek, Neogotik,
Neordnesans, Neobarok ve oryantalizm gibi iisluplarmin yani sira, XIX. yiizyilin sonunu
XX. ylizyilin baglarinda, modern ¢agin getirdigi diiz ve keskin ¢izgilere kars1 doganin kivrak
hareketli ¢izgilerini 6neren art nouveau iislubu da tercih edilmistir. Art nouveau Osmanli
Imparatorlugu déneminde eklektik olarak degerlendirilen bir uygulama akimi olmus ancak
kisa bir dénem varligini siirdiirebilmistir.

1900 dolaylarinda gelisen bu sanat hareketine, iilkelerin isteklerine ve zevklerine gére
degisen adlar verilmistir. Adlara uygun olarak da uygulamalarin niteliklerinde degisiklikler
goriilmiistiir. Avusturya’da Secession Stil, Almanya’da Jugendstil, Fransa ve Ingiltere’de
Modern Style denmistir. Art nouveau sanatinin ilk dénem mimari uygulamalarmdaki stil
asamalarinda, abartmali yansimalariyla barok benzeri dekoratif nitelikleri nedeniyle bitkisel
stil (style floral) kam¢1 vurusu stil (style coup de fouet)- yilanbaligr stili (style angouille)
adlar1 da kullanilngtir'°,

Art nouveau akimmmnm Avrupa’da ortaya c¢ikip gelistigi  yillar Osmanl
imparatorlugunun ¢okiis 6ncesi yillarma denk gelmektedir. Savaslar, yenilgiler, etnik ve
milliyetc¢i bagkaldirilar, en 6nemlisi de “93 Harbi” olarak adlandirilan 1877-78 Osmanli-Rus
Savasg1 imparatorlugu giicsiiz ve yoksul birakmustir. Istanbul ise bu giigsiiz ve ¢ékmekte olan
imparatorlugun baskenti durumundadir. Ancak bu karamsar tablo, Istanbul ve Izmir gibi
kentler s6z konusu oldugunda isiltili bir algi sergilemektedir. Ozellikle Istanbul’un
Tanzimat’la birlikte degisen yonetim ve kentlesme politikasi, liman iglevlerindeki konumu
ve transit ticaretin artmastyla énemli ve ayricalikl bir duruma gelmistirs?.

Akimm Istanbul'a girisi, Avrupa'daki ortaya ¢ikma nedenleriyle ortaklik
gostermemekle birlikte, donemin siyasal ve kiiltiirel faaliyetleriyle ilgilidir; batililagma
zihniyetinin yaninda, yabanct mimarlarin ulusaler egilimlerle etnik kimliklerini tanimlama
ve kendilerini Tiirk toplumu iginde goriinlir kilma c¢abasi batili {isluplarin Osmanli
topraklarinda tercih edilmesini saglamgtir'®2,

Sanayi toplumuna dogru bir evrim gegirme ¢abasinda olmayan Osmanli Devleti’nde,
art nouveau diisiincesinin Istanbul'da sanayilesmenin getirisi olan yeniden iiretimi sz
konusu olamayacakti. Ayrica Osmanli toplumunda "zenaat/sanat/sanayi” iliskisini yeniden
diizenlemeyi gerektiren, bir sanayi burjuvazisi ve bu gereksinmeyi gerceklestirecek bir ortam
da yoktu. Ancak bu iligkiyle beraber diisiiniilmesi gereken, bu gelismelerle ortaya ¢ikan yeni
{iriinlerin tiiketicisi vardi. Bu sebepten &tiirii art nouveau, Osmanli Imparatorlugu’na ilk
olarak ithal edilmis giinliik kullanim egyalar1 yoluyla, sonra da yabanci mimarlar vasitasiyla

150Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Ankara 1993, 223.

151 Afife Batur,” Art Nouveau”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1993, 327-328.

152 Zeynep Merey Enlil, “19. Yiizyil Istanbul'unda Konut Yap1 Gelenekleri ve Kent Kiiltiirii”, (Ed. Nur Akm, Afife
Batur, Selguk Batur), Osmanlt Mimarhgimn 7 Yiizyil “Uluslariistii Bir Miras” Uluslararasi Kongre Bildirileri,
Istanbul 1999, 287.
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getirilmis olmahdir'®3, Bir diger tahmin ise dekoratif esyalar satan diikkanlar ve Istanbul'da
yayinlanan kadin dergileridir. 1898 tarihli “Der Moderne Stil” isimli bir albiim, II.
Abdiilhamid’e!® hediye ve ithaf edilmis oldugu bilinmektedir. Oyle ki albiimiin yaymevi, II.
Abdiilhamid’e, kataloga eklenen akimu tanitici agiklama yazisiyla sunulmasi ve Avrupa’da
giincel olan bu akimin Osmanli topraklarina tanitilma yolunu gostermesi bakimindan
onemlidir’®®. A. Batur, 1896-1901 yillarinda, Edebiyat-1 Cedide Akim’inin 6nemli sairi
Tevfik Fikret'in piyasaya siirdigii Servet-i Fiinun Dergisi'nin 18 Temmuz 1318/1900
yilinda, 588. Sayisinda ve 235-238 sayfalarini siisleyen art nouveau desenler ve son sayisinda
art nouveau akimini tanitan bir yazinin bulunmasina deginir *%¢( Fotograf 31).
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Fotograf 31. “Der Moderne Stil” Albiim Kapag: ve Sultan II. Abdiilhamid’e Ithaf Yazisi*>"

20 renkli baski ile yayimlanan “Der Modere Stil” albiimde sultana ithaf edilen yaz1
su sekildedir;

“En Devletli, En Hasmetli fmpamtor!

Siz Majesteleri Imparatorun yonetimi ile Alman Imparatorlugu yonetiminin samimi
iliskileri, Osmanlt halki ile bizim hallkimiz arasindaki karsilikli sempati ve nihayet Majestenin
stk sik ifade etme olanagr buldugu Alman sanati, bilimi ve endiistrisine duydugu canl ilgi,
asagida imzast bulunana, en yeni, Modern Uslup adlh calismasini, begenmeye tenezziil
etmeleri; dekoratif sanattaki yeni iislup yoniinii konu alan bu yapwi liitfedip kabul
buyurmalart ricasiyla Majesteleri Imparatora ithaf etme sevkini bahsetmistir.

Majesteleri Imparatorun Hakir Hizmetkdr
Wilhelm Bernt

Bern. Friedr. Voigt Yaymnevi Sahibi
Leipzig 1 Ekim 1898 58

153 Afife Batur, “Istanbul Art Nouveau’su”Tanzimat tan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, C.4., Istanbul 1985,
1087.

154 Detayl bilgi icin bk.., Cevdet Kiiciik, “Abdiilhamid I, TDV Isldm Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1988, 221.

155 Giil frepoglu, “Sultan II. Abdiilhamit Déneminde Yeni Bir Anlayis: Art Nouveau”, Sanat Tarihi Arastirmalart
Dergisi, S.9, Istanbul, 1990, 9-14.

156 Afife Batur, “Art Nouveau Mimarhg ve Istanbul”, Yaps, S.161, Istanbul 1995, 56.

157 frepoglu, 1990, 9-10.

158 frepoglu, 1990, 10.
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Abdiilhamid'in Alman kiiltiiriine sempatisi ve bu sempatinin Alman diplomasisinde,
sanatinda ve sanayisinde anlagilmasi ve degerlendirilmesi agisindan bu ithaf yazisi 6nemli
bir olay olarak goriilmektedir. Osmanli imparatorlugunun Almanya ile olan iliskilerini somut
bir sekilde belgeleyen bu albiim, ayn1 zamanda art nouveau sanatmin Tiirk sanat ve kiiltiirtine
giris yollarindan birine kanit olmasi yoniinden de ayr1 bir neme sahiptir. Albiimde yer alan
ve art nouveau sanatinin uygulama siirlarini ¢izen tanitim yazisinda ise, akim hakkinda bilgi
vermekten ¢ok bu yeni sanatin diigiinsel boyutta ele almmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Bu tanitimin akilda kahciligmi saglamak iginde albiimde en iyi art nouveau tasarimlari
kullanilmugtir'>®(Fotograf 32).

Fotograf 32.” Der Moderne Stil” Albiimiinden Art Nouveau Siisleme Ornekleri*®®

Art nouveau islubunun temelinde simgeciligin felsefik 6zii, empresyonizm’in
getirdigi dogaya acgilma diislincesi ve iglevsellik tartigmalart bulunmaktadir. Bu {isluptaki
eserlerin siisleme programlarinda goriilen bagimsiz yelpaze segenegi ve diger iisluplara karsi
aleni segmeci tavriyla bir nevi Istanbul art nouveaus: yaratilnug®! ve belli karakteristik
ozellikler yansitilmistir. Istanbul'da art nouveaus: doniisiime ugrayan malzeme ve
teknolojiye bagh olarak gelistirilmistir. Istanbul’da art nouveau Avrupa’dan farkli olarak,
demir ve ¢eligin kullanilig bi¢imlerini, kendi mimari gelenegine gore gelistirme temeline
dayamyordu. Ornegin geligin imkanlarma tabi olan yapisal dekorasyon Istanbul'da yerini
ahsap konstriiksiyona, bagdadilere vb. birakmustir. Art nouveaunin kendi ilkeleri agisindan,
geleneksel malzemeye doniis bir gerileme gibi géziikse de lislubun anonim kullanimim
saglamustir. Istanbul'da insa edilmis art aouveau iislubundaki yapilar énemli bir stilistik
cesitlilik gostermektedir. Bu ¢esitliligin kaynagi, {islubun Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinden
gelmis mimarlarm uygulanmalarindan kaynaklanmaktadir. Istanbul'da art nouveau
iislubundaki yapilarm en dnemli 6zelligi, floral veya geometrik motiflerin yahut lineer veya
plastik diizenlemelerin birlikte, hatta Neoklasik bigimlerle eslik halinde kullanilmasidir.
Istanbul Art Nouveausinin bazi uygulamalarda eklektisizme kayan bir yapisi vardir, 162

159 frepoglu, 1990, 13.

160 frepoglu, 1990, 10-13.

161 Nese Yildiran, “II. Abdiilhamid Dénemi Mimarh”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.15, Ankara 2014, 370.
162 Batur,1985, 1087.
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A. Batur, art nouveau mimarlik uygulamalarimi, kesin tarihi bilinmeyenleri de dikkate
almarak 1898- 1900 Araligna vermis ve Istanbul'daki, 1. Diinya Savast ile kesintiye ugrayan
baslica iki periyodu oldugunu belirtmektedir. ilki 1900-1915 yillar1 arasinda, baslangicindan
2. Mesrutiyet'e kadar olan siireyi kapsamakta ve egitimli mimarlar tarafindan uygulamalarin
yapildigmma deginmistir. Uygulamalar, Bogazi¢inin bati yakasinda, Beyoglu’nda, Moda,
Yesilkdy gibi Osmanli Devleti’nin saraya yakin ziimrelerinde, yliksek biirokratlarin yagam
alanlarinda, yabancilarin yerlesik bulundugu yerlerde ve levantenlerin bulundugu bolgelerde
gergeklesmistir. Tkinci donem ise 1922-1930 yillar1 arasinda yasanmustir. ilk on yillik evrede
belli bir aliskanlik ve egilimin olugmasiyla avangarde ve yiiksek kiiltiirden orta smifa dogru
bir kiiltiir aktarimina neden olmustur. Bu aktarimm bir diger sebebi de II. Abdiilhamid’in
tahttan inmesiyle birlikte ger¢eklesen saray mimarlarmin degistirilmesi ve pek ¢ok yabanci
mimarm iilkelerine dénmesinin etken olarak diisiilmesi gerekir'®®. Yabanci mimarlarin
varhiginin azaldigi bu dénemde yerel mimarlar anonim bir inga faaliyetiyle genis bir
cografyada art nouveauyr benimsemislerdir.164.

Istanbul’da art nouveau uygulamalarinda mimarlarin Istanbul mimarisi igin alnt:
yaptigi kaynaklar arasmnda “Viyana Secession” iislubunun ve Italyan “Stile Floreale”
{islubunun egilimleri gozlemlenmektedir. Ozellikle “Viyana Secession” {islubunun Istanbul
yapilarinda goriilme nedeni, Osmanli Devleti’nin son donemindeki Avusturya ve Almanya
kiiltiirlerine olan yakin ilgisiyle agiklamak miimkiindiir*6®. “Wiener Neubauten In Style Der
Secession” isimli kitapta bulunan “Viyana Secession” tarzi binalarin siislemeleri,
Istanbul’daki mimarlara rehberlik ettigi bilinmektedir. Bununla birlikte Wagner ve
Hoffmann’in temel geometrik motifleri balkon ve pencere kafeslerinde kullanilmis,
D’Aronco’nun uygulamalarinda ise yogun olarak kullanilan Olbrich yorumlamalar
Istanbul’a kadar ulasan “Der Arkitekt” Dergisinde yaymlanmustir. Bir diger egilim olan
Fransiz art nouveaus veya Italyan florealesi ise cephelerde dekorasyonun istifinde kullanilan
tiim cepheyi saran, yayilim gosteren bir anlayista kullanilmigtir'66,

Istanbul art nouveaus: 6zellikle 1905 yili ile 1925 yillar1 arasinda karakterize olmus
bir kimlikle kendini gosterir. Cephelerde iislup tutarliligina 6nem verilmistir. Cepheler,
Osmanli sivil mimarisinin cephe diizenleme ilkelerine gore olusturulurken, dekorasyonun
istifi, belli mimari elemanlarn bezeme i¢in degerlendiren bir tavir iginde kullamilmustir.
Bezeme motifleri, binaya uygulanirken belli bir geometrik disiplin ig¢inde birimlere
boliinerek asimetrik ve floral bicimde siislenmislerdir. Istanbul art nouveaus: 6rneklerinde,
renksizlik hakimdir. Renk yalnizca girigleri, sofalari, merdiven hollerini veya balkonu
ayirmak amaciyla renkli cam bdlmelerinde kullanilmigtir'®’,

Osmanh Imparatorlugu’nda art nouveau akiminin ortaya c¢ikip yayilmasinda en
onemli etkiyi Avrupali ya da Avrupa’ya egitim i¢in génderilmis mimarlar saglamstir. Bunlar
arasinda en dikkat gekici isim ise II. Abdiilhamid doneminde Istanbul’a davet edilen Italyan

163 Batur, “Istanbul Art Nouveau ‘su”, Avrupa ’dan Istanbul’a Yeni Sanat 1890-1930, Ankara 2005, 157-160.
164 Batur, 1995, 60

165 Ezio Godoli, “Tiirkiye’de Olbrich Yorumlarr”, (cev. Aygiil Agr), Yap: Dergisi, S.161, Istanbul 1995,64.

166 Diana Barillari. Ezio Godoli, Istanbul 1990, Art Nouveau Mimarisi Ve I¢ Mekdnlari, Istanbul 1997, 140-146
167 Batur,1985, 1088.
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mimar Raimondo D’ Aronco’nun ¢alismalari*%® olmustur. R. D'Aronco'nun 1893-1909 arasi
profesyonel yasanunin en verimli dénemi istanbul’da gegmistir. Istanbul’dan 6nce genellikle
proje yarismalarina katilan mimar, bu eserlerinde genellikle Neogotik, Neobarok vb.
canlandirmaci tasarimlart ile dikkat ceker. D’Aronco’nun akademik egitiminin olmayisi
mimari stil noktasinda kendine 6zgii, sinirlarla baglanmayan yenilikgi tasarimlar tiretmesine
sebep olmustur. Istanbul ise binlerce yillik zengin mimari mirasiyla, kendini 6zgiirce agik
tuttugu tislup ¢ogulluguna yepyeni boyutlar eklenmesini de saglamistir'6®,

D'Aronco'nun Istanbul'daki 1900'lere kadar siiren ilk dénem ¢alismalarinda eklektisist
ve historisist yaklasim belirgindir. Bir arada olan bu yaklasimla islam- Osmanli siisleme dar
agacini basarilt bir sekilde kullanan eserler ortaya koyar. Ancak 1900'den sonra art nouveau
egilimlerle Sultanin resmi terzisi J. Botter igin tasarladig1 biiyiik konut, meslek yasamimnda
bir doniim noktasi olmustur. Botter apartmaninda zemin kat, asma kat ve birinci kat arasinda
Jean Botter’in atolyesi, prova odasi ve magazalari bulunur. Kalan katlar ise aile igin
ayrilmstir. Isyeri konut birlikteligi gdsteren bu diizenleme Otto Wagner’in Viyana’da
gelisim gosteren, Max Fabiani’nin Portois, Fix ve Arteria binalariyla rasyonel bir yonde
evrilerek 1897-1901 yillarinda Wagnerschule’nin 6grencileri i¢in aragtirma konusu haline
gelmistir. Ancak D’aronco Viyanalilardan farkli olarak seramik ve mermer malzemenin
iizerine islenecek iki boyutlu cephe gorseli yerine, siislemenin mekan ve hacimle
siirlandirilmadigi esnek ve plastik bir 6ge olan duvar {izerine ¢alismayi tercih eder. Meshur
“Kirbag Darbesi” motifinin hakim oldugu kap1 ve balkonlardaki dovme demirlerden, orta
katlarin seridini siisleyen flora ve giil temali motiflerden, kadm baslarindaki bag ve
kurdelalara kadar bu ¢esitlilik D’ Aronco’nun uluslararasi diizeydeki art nouveau kaynaklari
cevresinde bilgi birikiminin ve arastirmanin doruk noktasmi temsil eder'’°. Botter Apartmani
(1900) art nouveau iislubunun, bilindigi kadariyla, Istanbul'daki ilk 6rnegidir. D’ Aronco’nun
Istanbul’a ilk geldiginde karsilastig1 eklektik sahneyi ¢ok iyi &ziimsedigini apartmanda
uyguladigi Neobarok bigimlerini Viyana "Secession" ekoliiniin ¢iceksi motifleriyle
birlestirmesiyle ispatlamistir. Ustalikl tag kapli cephe tasarim ¢izimleri i¢in 32 paftalik bir
koleksiyon hazirlamis olup, bu proje ¢izimleri bugiin dogum yeri olan Udine Kent Miizesi
arsivinde bulunmaktadir'”'( Fotograf 33, 34).

168 Detayl1 bilgi icin bk.., Hatice Adigiizel, “Bir Tasarmin izinde: Yeni Bulgular Isiginda Raimondo D’aronco’nun
flk Istanbul Projesi Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi, Metu Journal Of The Faculty Of Architecture,
C.36, Ankara 2019, 162.

169 Afife Batur, “D'aronco, Raimondo Tommaso”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 2, Tstanbul 1994, 550-551.
170 Diana Barillari, “Modern Kozmopolit Mimariler: Raimondo D’ Aronco’nun Istanbul’daki Eserleri”, “Osmanl:
Mimari” D’ Aronco 1893-1909 Istanbul Projeleri, Istanbul 2010, 48,66,68.

171 Afife Batur, “Botter Apartmant”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 2, Tstanbul 1994, 313.
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Fotograf 33. Botter Apartmani*™ Fotograf 34. Kadin Basi ve
Balkondalki Kirbag Darbesi ™

D’aronco’nun en ¢ok bilinen ¢alismalar arasinda Besiktas'ta Seyh Zafir Tiirbesi,
Kitaplik ve Cesmesi (1903), Fenerbahge'de Botter Evi (yiktirildi) ve Tarabya’da italyan
El¢iligi Yazlik Binasi sayilabilir.

Istanbul'daki art nouveau yapilarinda dikkat ceken en 6nemli husus, D’ Aronco’nun
Botter apartmaninda oldugu gibi biitiine yanstyan bir mimari tasarim uygulamasi yoktur. Bu
yeni sanat anlayisinda 6n plana ¢ikan bicimsel olgular baska iisluplardaki tasarimlara
eklenerek kullanilmistir. Botter’de birlikte uygulanan Neobarok uygulamalara karsin, Hidiva
Emine Sarayinda art nouveauya Neoklasik bigimler eslik ederken Yeniceri Miizesi ve Ziraat,
Orman ve Maadin Nezareti Binasinda oryantalist 6geler art nouveau tasarima eklenmis
uygulamalardir'’4,

Istanbul’daki art nouveau yapilarinda imzalanmis ok az sayida eser olmakla birlikte
mimarlar1 bilinmeyen bircok yapi bulunmaktadir. Osmanh devletinin ¢okiigii, Kemalist
baskaldirilar ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu sirasinda cemaatler halinde varlik
gosteren Rum ve Ermeni mimarlarm, bu sanat yapitlarini kullandiklari bilinse de biyografik
profillerini ¢cikarmak oldukga giigtiir. Yapilarinda art nouveau 6zellikler kullanan ve bilinen
Rum mimarlar Konstantinos Kyriakidis, Alexandre D. Néocosmos Yenidunia, Dimosthenis
ve Stefanos Georgiadis kardesler, 1. Karaghiannis, G. Konstantinidis, Hovsep Aznavuryan,
A. ve J. Caracach gosterilebilir’>.

Istanbul’da kaldign dénem boyunca Konstantinos Kyriakidis’in, altmus kadar
apartman, Pera’da bir otel, Elhamra Sinema ve Tiyatrosu, Fatih Belediyesi, iki hastane, ¢esitli
okul binalar1 ve iki merkezi mezbaha yaptig1 bilinmektedir. Bu eserlerdeki en dikkat ¢ekici

172 https:/www.arkitektuel.com/botter-apartmani/ 01.08.2019

173 http:/Aww . biristanbulhayali.com/islamcidan-hediye-bir-modaevi 01.08.2019

174 Afife Batur, “Art Nouveau”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1994, 330.
175 Barillari, Godoli, 1997, 148,149
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detay ise segmeci lislubun yapilarda verimli bir sekilde kullanilmasidir. Mimarin art nouveau
ozeliklerini yansitan ve en c¢ok ugras gerektiren yapisi Karakdy’deki Frej Apartmani
olmustur. Istanbul’daki olagan konut mimarisindeki ¢ikma hacimler, Frej Apartmanmda
kompakt kiitlesinde, heykelimsi ¢ikintilarda yogun plastik detaylar kullanmasina ragmen
rafine bir tasarimla bunu ustaca uygulamustir. Barok formiilleri modernist bir yorumla
degerlendiren mimar, siisleme diizeninde kendine ait isaretler de kullanmugtir. Yirtict
kuslardan baykus, atmaca ve boceklerden arilar stilize sekilde ana cephedeki tagtyicilarda ve
balkon pencerelerinin arsitravlari iizerinde degerlendirilmistir'’8( Fotograf 35, 36).

Fotograf.36. Frej Apartmanm Cepheden Detaylar'™

Art nouveau, apartman binalari disinda birgok yapi tipinde kendini gdstermistir.
Bunlardan Anzavur Pasaji’nda oryantalist etkilerle, floral motiflerin ve egrisel ¢izgilerin
olusturdugu tezyinat uygulamalar1 6zgiin haliyle giiniimiize gelmistir. Istiklal caddesindeki
bir diger yapt tipine 6rnek ise no:411°deki Moda Evidir. Cok katli olarak tasarlanan bu yapida
cam detayli vitrin algist Avrupa’da celik konstriiksiyonlu tamamen cam vitrinlerin
Istanbul’daki malzeme kullanimma giizel bir rnek teskil etmektedir. Eminonii’ndeki Vlora
Han ise Pera ve Galata disindan bir drnek olup detaylarda alisilmadik 6zenler yapiy1 essiz
kilar. Cumbalar1 ve egrisel balkonlari, Fransiz pencere detaylarmdaki giil tomurcuklar ile
birbirine dolanmus bitki saplarindan olusan floral siislemenin dagilisindaki motiflerinin zarif

176 Barillari, Godoli, 1997, 148,150.
17 http:/Avww.istanbulkulturenvanteri.gov.tr/anit/index/galeri/53335?page=14 09.08.2019
178 http:/Avww.istanbulkulturenvanteri.gov.tr/anit/index/galeri/53335?page=16, 09.08.2019
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goriiniimiine kadar uygulanmis detaylar dikkat ¢eker. Saray mimarisinde ise mobilya ve sabit
doseme objeleri ile Yildiz Sarayr ve Dolmabahge’de goriilen bu yeni sanat, daha sonra
Bebek’teki Misir Arap Cumhuriyetinin Konsolosluk Binasi olan ve Misir Hidivinin annesi
icin yapilan yazlik sarayda, neoklasik ve art Nouveaunm “Italyan Liberty” 6zelligini yansitan
floral anlayistyla saray mimarisinde kendini tamamen gosterir’® (Fotograf 37,38).

Fotograf 38. Istiklal Caddesi No.411, Beyoglu, Modaevi Girisi ve Eminonii Viora Han Cephe

Detayr*®

Art nouveau iislubunun etki ettigi bir diger yapi tiirii ise Tiirk ahsap evleridir. Gerek
cephelerdeki siislemeleri gerekse i¢ mekanlardaki merdiven uygulamalar ile bu yeni sanat
Osmanlt geleneksel anlayisiyla ev ve konak mimarisinde uygulanmistir. Ancak ahsap
yapilarin Istanbul’un nemli ortaminda en fazla elli yillik bir dmrii olmast sebebiyle tarihlerin
saptanmasi noktasinda sikint1 yaratabilmektedir. Ahsap yapilardaki etnik siisleme 6geleri
yapilarda bezeme olusturma kaygisiyla yapilmamus “list yapisal” bir gérev {lislenmislerdir.
Ornegin; Arnavutkdy Kurugesme Caddesinde bulunan evin cephe diizenlemesinde yer alan
birinci kat cumbasi ve ikinci kat balkonunun kare kesitli dikmeleri arasindaki kolon bagligin
andiran ve bilyiik bir tiile benzeyen kesmeler giines kirici gorevi {istlenmislerdir. Evlerin

179 Barillari, Godoli, 1997, 158-170.
180 Barillari, Godoli, 1997, 157.
181 Barillari, Godoli, 1997, 158,167.
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pencere tiplerindeki dikdortgen olusum, yerelligi gostermekteyken iislup agisindan
giincelligi yakalama kaygisi kornislerin bigimlenisinde kendini gosterir. Kivrim kenarlari ile
duvarlarin yatay hatlar arasindaki zitlik cephelerde net bir sekilde izlenebilir.

Yukarda deginilen tiim &zellikler yiiksek mevki sahibi kisilerin evleri i¢in gecerli
degildir. 1901-1908 yillar1 arasinda Mimar Kemalettin tarafindan yapilan Camlica Ahmet
Ratip Pasa Koskii az sayidaki bu evlere drnek tegkil etmektedir. Ahsap binaya art nouveau
siisleme dagarcigini ustalikla naksedilmesi ve Mimar Kemalettin’in'®? ilk dénemlerine ait bir
yap1 olmasi bu binay1 6zel kilmaktadir'® (Fotograf 39).

Fotograf 39. Ahmet Ratip Pasa Konagt

Orneklerden de anlasildign ile ilk dénem Art nouveau iislubunun, plan ve
mekanlardaki yenilikleri yaygin degildir. Geleneksel goriintiide galeri ve asma kat, cumba,
disa tasan kiitlesen hacim, aydimlatmada kullanilan metal striiktiirlii cam cat1 6rtiileri ve floral
desenli vitraylar bilyiik konut ve saraylarda uygulanabilmistir.

Birinci Dénem art nouveau mimarisinde anitsal yapilarda geleneksel ve yeni malzeme
bir arada kullanilmstir. Diizgiin kesilip islenmis tasla kaplanmig tugla duvar ve putreli
doseme en yaygm kullanim olarak karsimiza ¢ikar. Bunun disinda bazi anitsal yapilarda
Istanbul’un geleneksel malzeme ve teknigi olan, kigir zemin kat iizerine ahsap striiktiirlii
tugla dolgulu ve bagdadi kaplamali duvarlarda yer almistir. D’ Aronco tarafindan tasarlanan
Italyan Elciligi Yazlik Rezidansi’nda ve mimar Kemalettin’in Ratip Pasa’min Kiigiik
Camlica’daki anitsal konaginda yer yer yeni malzemelerin de kullanildig1 gériilmektedir®,

Art nouveau ve bati etkisi ile birlikte eski yasam diizeninde de gergeklesen
degisimlerin konut mimarisine de yansidigi gézlemlenmektedir. Konutlarin zemin katlar
sokaga acilmaya baslamasiyla evlere diizayak giris terkedilmistir. Mahremiyet sikintist
yaratan bu durumun ¢6ziimii ise bodrum katin yiikseltilmesiyle olusturulan alana merdiven
uygulamasiyla ¢6ziilmiistiir. Zemin kat pencerelerinde parmakliklar yeni sanatin zevkine
uygun olarak sekillenmistir. Zemin kat {istiinden yiikselen birinci kat tagma yapmaya devam
ederken kagir evlerde bu alan kiiciik localar seklinde uygulanmustir. Tiirk geleneginde
eskiden beri var olan ancak kullanilmayan, her yam gérmeye elverisli, ¢at1 arast balkonlu

182 Ulusal mimarlik hareketinin lideri olan Mimar Kemalettin diger iisluplara kars1 diismanca bir dnyargisinin
olmadigimin kanit1 bu eserdir. Detayli bilgi i¢in bk.. Barillari, Godoli, 1997, 194.

183 Barillari, Godoli, 1997, 190,194,

184 Batur, 1995, 58.
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cihanniima alanlari da olugturulmaya baslanmustir. A¢ik balkonlar, Fransiz tipi agikliklar disa
doniik yapt kavrammi destekler nitelikte Istanbul konaklarna girmistir. Cephelerde art
nouveau bezemelerle islenmis siislemelere eslik eden Neoklasik siitun nizamlari, barok hatli
kornisler ve buna ilaveten yeni Osmanli ve ulusal motifleri birbiriyle karigtirilarak
kullanilmstir'8s,

Art nouveau mimarisinde simetri temel esastir. Bu simetriye uygun bigimde
yerlestirilen girisler vurgulanarak ayrilmis ve bunun iizerinde bina {i¢ ila dort kat boyunca
pilastrlarla ¢ergevelenerek {istte floral bir bitis motifi olan cephe diizeni ile uygulanmustir.
Bezemeler ise balkon parapetleri, pencere, kapi, destekler ve kafes gibi mimari gelerde
siirlandirlmistir. Agiklik, loca ve balkonlari kismen kapayan bu siislemelerin amact
mahremiyetten daha ¢ok giines kiran islevini saglamaktir. i¢ mekanlarda al¢1 dokiim teknigi
yaygin bir kullanimdadir. Seramik ve duvar kagidi, en sik karsilasilan ve art nouveau i¢
mekanlarmi canlandiran ithal malzemelerdir. Tas ve metal isgilik gosteren teknikler ise daha
anitsal yapilarda goriilmektedir. Ornegin Hidiva Emine Saraymin natiiralist bitkisel ¢izgilere
sahip merdiven korkuluklar1 ustalikla ele alinmigstir. Yine ayni saraymn harem ve selamlik
boliimlerinin kabul salonlarinda yer alan merdivenler, iistten ¢icek desenli vitraylarla
aydmlatilmistir. Vitray, art nouveau yapilarin da gézde dekorasyon tekniklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir'®® (Fotograf 40).

1909 ihtilali ile tahttan indirilen 1. Abdiilhamid ve milliyet¢i "Jeuns Turcs" hareketi
Osmanli revivalizminin 6ne ¢ikmasina art nouveau hareketinin ise gerilemesine neden olur.
Ancak Kurtulus Savaginin bitiminde yasam yeniden baglarken art nouveaunimn II. dénemiyle
kaldig1 yerden yeniden siirmeye bagladig1 goriiliir.

II. donem, "art nouveau" orta smiflar tarafindan benimsenmis ve genellikle konut
mimarisindeki yaygin kullanimu ile 6n plana ¢ikmustir. Konutlar profesyonel mimarlik
egitimi almamus, usta/girak iligkisi icinde anonim mimarlar tarafindan yapilmistir. Anonim
mimariye gegisi hizlandiran en 6nemli etken ise II. Abdiilhamid'in tahttan indirilmesiyle
birlikte saray mimarlar1 kadrosunun degistirilmesi ve pek ok mimarin istanbul'dan ayrilmasi
sayilabilir. Art nouveau mimarlig1 bu evrede, Istanbul'da genis bir cografyaya yayilmis
olarak goriilir. Bu yayilimda, kentin kozmopolit semtleri géze ¢arpar; Arnavutkoy,
Sariyer/Biiyiikdere, Yeldegirmeni, Bakirkdy, Yenikdy, Moda/Miihiirdar/Bahariye, Adalar,
Yesilkdy gibi. Bunun yaninda daha homojen bir niifus yapist gosteren Goztepe ve Erenkdy
gibi bolgelerde de art nouveau iislubu yaygin olarak kullanilmustir. Hatta Istanbul Art
nouveau {islubunu kimi yazarlar oryantalist ¢izgilerle karismis olan &rneklerinden dolay1
“Erenkdy tislubu” olarak adlandirmiglardir'®’.

185 Kuban, Istanbul, 1998, 190.
186 Batur, 1994, C.1, 331.
187 Batur, 1995, 60.
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Fotograf 40. Hidiva Saray: Giris Kapis: ve Merdiven Detay1*®

Bu evrenin art nouveau yapilarinin plan semalarinda énemli yenilikler gézlenmezken
baz1 esnek uygulamalar ve vurgular geleneksel semalardaki ilaveler olarak goriilebilir.
Yapilar genellikle kagir bir bodrum kat ile tugla tizerine ahsap kapli beden duvarly, iki veya
ii¢, bazen de dort kath olarak diizenlenmistir. Osmanli konutunda olmayan sekizgen kose
kulesi uygulamasi, topografyanin elverdigi o6lgiide uygulanirken yarim kat, altigen
¢ikmalarda evlerde goriilen geleneksel art nouveau kullanimlaridir. Balkonun konumu,
sayis1, boyutlarindaki bitylime ve ahsap bezemesi bu evrenin bir bagka 6zelligidir. Anonim
karakterli art nouveau, ilk donem profesyonel art nouveausindaki eklektik uygulamalarina
gore daha homojen ve otantik yapidadir. Cephe dekorasyonu Osmanli sivil mimari ilkeleri
temelli kendi icinde asimetrik ve ¢iceksi yapisiyla “jugendstil” tarzim yansitirken binaya
montajinda geometrik bir disipline bagh bi¢imlerde olusturulmustur. Bezeme teknigindeki
balkon parmakliklarinin renklendirilmesi ve vitraylar disinda renk kullanimi yalnizca
sofalari, balkon veya merdiven holii ve girisleri ayiran bolmelerin camlarinda goriiliir. Art
nouveau konut mimarisi, Istanbul’da oryantalist egilimli bir eklektisizmi beraberine alip
yayginlagarak 1930'lara dogru bu kez “art deco” anlayisiyla beraber bir siire daha devam
etmis ve yerini modernist anlayisa brrakmustir 189,

XX. yiizyiln ikinci ¢eyregi, Tiirkiye i¢in radikal yenilikler ve mimarinin degisken
sanat yorumlarinda koklii yeniliklerin yasandigi bir dénemi isaret eder. XIX. yilizyilin mimari
etkinligini elinde tutan yabanci mimarlara karsi, XX. yiizyilin baglarinda ¢agdas egitim
kurumlarinda egitim géren Tiirk mimarlarinim etkili olmaya basladiklar1 goriilmektedir. Yurt
disinda egitimlerini tamamlayarak yurda geri donen Mimar Kemalettin Bey ve Mimar Vedat
Tek iilkenin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik ve kiiltiirel ortama uygun, ulusal bilinci ve
birlikteligi on plana ¢ikaran sembolik bir mimarlik faaliyeti yiiriitmeye baslamislardir'®,

Birinci Ulusal Mimarlik Akimi!®! 1908-1930 yillari arasinda siirdiiriilen bu mimari
ortam, dénemin siyasi ve diisiinsel ortaminin etkisiyle, Osmanli imparatorlugu’nun sonlart

188 Barillari, Godoli, 1997, 171,172.

189 Batur, 1994, C.1, 333.

190 yavuz, 1976, 14.

19%Detayh bilgi igin bk.., Ela Giingdren, Ugur Tuztasi, “Tiirk Mimarlik Tarihi Yaziciliginda ‘Ulusal’/’Milli” Olanin
Eklektisizm ve Modernizm Ekseninde Aynstirilmas1 Uzerine”, Sanat Kuram Dergisi, Mimar Sinan Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, C.10, S.18, Istanbul 2014, 117-134.



XVIII- XX. Ytizyilda Osmanl Sanat Ortami TAED® 621

ve Cumbhuriyetin ilk ¢eyreginde sekillenmistir. Ulus kurma ve mimari bir kimlik kazandirma
adna Tiirk mimarlari, yeni bina tipleri ve tasarim ilkeleri ile ilk kez burada karsilagsmuslardir.
A. Batur “Osmanli- Islam mimarisinin cumhuriyet déneminde nihai olarak ortaya koymadan
onceki son nefesi bu kadar dramatik bir bicimde doniistiiriilmiis, Batililagmig ve stilize
edilmis yapida olsa da Osmanl Imparatorlugunun mirasina yapilan son bir génderme”
oldugu sdylenmektedir!®?.

Bu ortamda ortaya konan eserler incelendiginde Klasik Osmanli mimarligina ve
Selguklu Devleti sanatina ait birtakim 6geleri, yabanci kokenli olmayan tislup diliyle eklektik
bir anlayisla anitsal yapilar olarak inga edilmistir. Bu inga hareketinde kamu yonetim binalari
oncelikli mimari faaliyetler olarak ortaya ¢ikar. Mimar Vedat Tek’in 2. TBMM Binasi,
Mimar Halim Bey’in Maliye Bakanligi Binasi, Mimar Arif Hikmet’in Ankara Adliyesi
Binasi déneminin 6nemli yapilarindandir. Buna ilaveten ayni déonemde ¢alisan, Mimar
Kemalettin’in Ankara Palas Oteli ve Gazi Egitim Enstitiisii Binalari, Mimar Mukbil
Kemal’in Gazi ve Latife Okulu, Guulio Mongeri’nin Osmanli Bankasi, Tekel Genel
Miidiirliik Binasi, Is Bankas1 Genel Miidiirliigii ve Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliigii, Mimar
Necmeddin Emre’nin izmir Tiirk Ocag1, Arif Hikmet Koyunoglu’nun Etnografya Miizesi ve
Ankara Tiirk Ocag1 diger 6nemli tasarimlardir.

Bu o6rneklerden hareketle, donem mimarlarmm, plan degerlendirmesi bati etkili
oldugu soylenebilir. Bu planlara gore olusturulan yapilarin cepheleri ise anitsal tasarlanmis
olmakla birlikte ayrintili bir bigimde Selguklu ve Osmanli sanatina ait mimari eleman dgeleri
ve siisleme gesitliligi ile yeni diizene vurgu yapilarak uygulanmigtir'®,

Fotograf.2.2 6. Mimar Vedat Tek'in Fotograf.2.2 7. Gulio Mongeri ‘nin
1. TBMM Binasi** Osmanli Bankasi*®

1923 yilinda Cumhuriyetin ilan edilmesi ve degisen rejim anlayisi, Osmanlidan farkli
bir konumda tamimlanma istegini de beraber getirmistir. Bu yolda adim adim Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti, bircok alanda devrim niteliginde yeniliklere imza atmistir. Bu

192 Afife Batur, “Modern Olmak: Bir Cumhuriyet Mimarligi Arayist”, Modern Tiirk Mimarlig: 1900 — 1980, (Ed.
Holod, R. — Evin, A. — Ozkan, S.) Ankara 2007, 69 — 96.

193 Metin Sozen, Cumhuriyet Donemi Tiirk Mimarisi, Ankara 1996,17-19.

194 http:/Avww.tamsanat.net/sanatcilar/eserleri.php?sanatci=368&album=219 21.08.2019

195 https://tr.pinterest.com/pin/334321972318458773/?Ip=true 21.08.2019


http://www.tamsanat.net/sanatcilar/eserleri.php?sanatci=368&album=219
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devrimler mimarlik alaninda da “kurulus ve kurumlagma” ilkesiyle kendini gii¢lii bir gekilde
hissettirmistir'%. Aslinda 1920’lerde tiim Avrupa’da, yeni kavramu, ilerici bir teknolojinin
anahtar kelimesi haline gelmistir. Tiirkiye’de ise, Osmanlidan farklilasmay1 yenilesmeyi
tanimlayan bu kavram devrimin mimarligmi yaratma diisiincesi, degisim ve gelismeyi
aciklayan yeni ile karsisinda dag gibi duran Osmanlinin eski kavramu arasinda var olan bir
mimariyi temellendirmekte ve yeni kavrami, Cumhuriyet’in ilaniyla kurulan yeni yonetimin
mimarligini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Béylece Cumhuriyet dénemi mimarhigi, Ulus
devletin modernlesme siireci gergevesi i¢inde tanimlanmaktaydi®7.

1927°den itibaren yabanct mimarlarm tekrardan Tiirk mimarhk akademilerinde
egitim vermeye baslamasi ve Tiirk olan mimarlarm gittikleri yabanci iilkelerde modern
mimari iizerine egitim almalartyla Tiirkiye Mimarligi Modernizmin ya da yeni mimarinin
etkisiyle imar faaliyetleri gostermistir. 1930 — 1940 yillar1 arasinda gergeklesen yapilasmada
yogunluk Kamu Y 6netim Yapilar1 ve Egitim yapilarindadir. Clemens Holzmeister’in Ankara
Ordu Evi Binasi, Milli Savunma Bakanligi, Cumhurbagkanhg1 Koskii, Igisleri Bakanhg,
Emst Egli’nin Musiki Muallim Mektebi, Yiiksek Ziraat ve Baytar Enstitiisii, Sayistay Binasi,
Ankara Ticaret Lisesi, [smet Pasa Kiz Enstitiisii Binasi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Ankara
Kiz Lisesi ve Tirk Hava Kurumu, Arif Hikmet Oltay’m Istanbul Universitesi
Obsevatoryumu, Bruno Taut'un Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
Cumbhuriyet Dénemi 6rneklerindendir.

1% Batur, 2007, 73.
197 Elvan Altan Ergut, “Cumhuriyet Donemi Mimarhigi: Tammlar, Sinirlar, Olanaklar”, Tiirkive Arastirmalar:
Literatiir Dergisi, C.7, S.13, Istanbul 2009, 121.
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