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Oz

Diiglinsel tabanim diinya savaglari sonrasinda ortaya c¢ikan tinsel bunalimdan kaynaklanan
kotiimserlik ile Varolusguluk ve Higgilik gibi diisiince dizgelerinin etkisi altinda olusturan Absiird
Tiyatro anlayisinin asal izlegi yasamin usa aykirihgidir. Absiird Tiyatro anlayisi, diinya savaglar
sonrasinda ortaya cikan kiiltiirel kargasa ortamimin bir sonucu olarak, yasadigi diinyaya
‘yabancilagan’ ve ‘yalnizlasan’ insanin durumunu yansitmay1 amaclar. Absiird Tiyatro, ‘yalnizlasan’
insanin durumunu sahneye tasimak icin farkh arayislar icerisinde olan oyun yazarlar tarafindan
benimsenmis ve toplumlarinin deneyimledigi sosyo-politik-ekonomik kosullar baglaminda
bigimlenmigtir. Diger bir ifadeyle, kendi i¢inde belirlenmis ilke ve kurallar1 olmayan, izm’ ya da
akim o6zelligi gosteren herhangi bir anlayisa bagh olmayan Absiird Tiyatroyu, oyun yazarlari kendi
tarzlarinda yorumlamis ve kendi toplumsal olgulariyla harmanlayarak okuyucuya/izleyiciye
sunmuslardir. Bu baglamda; bu ¢alisma, Tom Stoppardin Bir Ayr1 Huzur (A Separate Peace)
(1969) adli oyununu ve Aziz Nesin’in Cicu (1969) adli oyununu Absiird Tiyatro anlayis: ile ele
almaktadir. Dramatik yasamlar ve iirettikleri eklektik tiyatro yapitlar1 bakimindan c¢agdas tiyatroda
ses getiren Stoppard ve Nesin’in, ad1 gecen oyunlarda modern bireyin kimligini, se¢imlerini ve
‘yalmzhigint’ derinlemesine tartigtig goriilmektedir. 20.yiizyilin ikinci yarisinda, farkli cografyalarda
benzer kaygilarla eserler iireten Stoppard ve Nesin’in kendilerine 6zgii bicemler gelistirdigi ve bu
bigemlerin Absiird Tiyatro gelenegi ile benzestigi vurgulanmaktadir. Bu ¢alismada, oyunlardaki bas
kigilerin ifadeleri ve biyografik bilgilerine dayanarak, ‘yalmzhigin’ bir ¢6ziim, arzulanan bir olgu,
olarak goriildiigii ve bu ¢oziimiin kigilere veya kurumlara baglanmay1 reddetme ve modern yasamin
getirdigi sorumluklardan kacinma yolunda yattig1 ortaya konulmaktadir.
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The reflections of the theme of ‘Loneliness’ in the Theatre of the Absurd on Tom
Stoppard’s A Separate Peace and Aziz Nesin’s Cicu

Abstract

The main argument of the Theatre of the Absurd, which forms its intellectual base under the
influence of pessimism stemming from the spiritual depression that emerged after the world wars
and the systems of thinking such as Existentialism and Nihilism, is the irrationality of life. The
Theatre of the Absurd aims to reflect the situation of the human being who is ‘alienated’ from the
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world in which she/he lives and feels “lonely’ as a result of the cultural chaos that emerged after the
world wars. The Theatre of the Absurd which has been adopted by many playwrights, who venture
on different quests to dramatize the situation of ‘lonely’ man on the stage, is shaped in the context
of the socio-political-economic conditions experienced by their societies. In other words, the
playwrights render the Theatre of the Absurd which does not have any principles and rules
determined in itself and does not depend on any understanding that shows ‘ism’ or movement
characteristics, then present it to the reader/audience by blending it with their own social facts. In
this regard, this study investigates Tom Stoppard’s A Separate Peace (1969) and Aziz Nesin’s Cicu
(1969) within a special reference to the Theatre of the Absurd. This study indicates that Stoppard
and Nesin, who have made a tremendous impression in contemporary theatre in terms of their
dramatic life and eclectic dramatic productions, discuss modern man’s identity, choices, and
‘loneliness’ in-depth. It is emphasized, in this study, that Stoppard and Nesin, who produced plays
with similar concerns in different geographies in the second half of the 20t century, developed their
own styles and those styles showed similarity to the Theatre of the Absurd tradition. This study,
based on the statements and biographical information of the protagonists in the plays, reveals that
‘loneliness’ is regarded as a solution or a desired phenomenon, and this solution lies in the way of
refusing to be attached to people or institutions and avoiding the responsibilities that modern life
brought.

Keywords: The Theatre of The Absurd, British drama, Turkish drama, loneliness
Giris

Bir kural ya da nedene bagl olarak uyumdan yoksun; uyusmaz, usa yatkin olmayan, mantiksiz, sagma
gibi anlamlar1 barindiran absiird sozciigii, 20. ylizyllda dram sanati baglaminda “insan durumunun
sacmaliginin verdigi metafizik acinin drami” (Sener, 2019: 300), “dinsel, metafizik ve deneyotesi
koklerinden kopmus bir kayip” (Esslin, 1999: 25) olarak tanimlanir. Absiird tiyatro, anti tiyatro,
uyumsuzluk tiyatrosu, ya da sagma tiyatrosu olarak da betimlenir. Diisiinsel tabanini diinya savaslari
sonrasinda ortaya cikan kétiimserlik ile Varolusculuk ve Higgilik gibi diislince dizgelerinin etkisi
altinda olusturan Absiird tiyatro, bilinen tiim sanatsal uyumlar1 bozarak diinya ile insan karsithgini
sahneye getiren tiyatro anlayisi olarak bilinir. Kendi i¢inde belirlenmis ilke ve kurallar olmayan, ‘izm’
ya da akim 0zelligi gosteren herhangi bir anlayisa bagh olmayan Absiird tiyatronun asal izlegi yasamin
usa aykirihigidir (Sener, 2019: 297). Diger bir deyisle, diinya savaslar1 sonrasinda ortaya ¢ikan kiiltiirel
kargasa ortaminda diinyay: usla agiklamak miimkiin degildir, ¢iinkii 19. ve 20. yiizyillarda meydana
gelen ve insan varligini tehdit eden tarihsel olaylar insan1 sagma bir diinyada evrenin karmasasi i¢inde
yasadigina ve yasamin anlamsiz oldugu diisiincesine inanmaya sevk etmistir. Bu baglamda, Absiird
Tiyatro korku ve kaygilariyla yagsamaya zorunlu birakilmis ve iginde yasadig1 diinya ile uyumsuz olan
insana uyumsuzlugu gormezden gelmeyi birakip sagmanin bilincine varmasinda yol gostermeyi
amagclar. Sevda Sener’in deyimiyle “sagma olan1 sagmalayarak, akla ve mantiga aykir1 olani eski ussal
sistemlerin disina cikarak dile getirmelidir. Uyumsuzlugu uyumsuzla ifade etmek absiird tiyatronun
yapisal ilkesini belirler” (2019: 302). Soyle ki, aralarinda uyumsuzluk oldugu varsayilan diinya-insan
karsithg1 sagmalayarak ve ussal sistemlerin disina g¢ikarak yansitilabilir. Boylece, diinyanin trajik
oldugu kadar komik olan sagmaligim1 sahnelemeyi amagclayan Absiird Tiyatro seyircisini kendi gercegi
ile yiizlestirecek ve yasamin gercek anlamu iizerinde diisiinmesini saglayacaktir.

Adlandirmasimi Martin Esslin’in (The Theatre of the Absurd, 1961) yaptig1 Absiird tiyatro yasamin
sacmaligim1 ve usa aykirilligini sundugu giidiisiiz eylemler, anlamsiz sézlere indirgenmis diyaloglar,
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rastgele bir noktada baglayip ayni gelisigiizellikle biten serimler yoluyla anlatmay1 amaglar. Bagka bir
deyisle, Absiird Tiyatro olay dizisinin, diyalog diizeninin disina c¢ikarak, sagmayi, sagma goriinen
bicimler yoluyla sahneler (Sener, 2019: 302). Gergekgi tiyatronun sinirlarini zorlayan Absiird Tiyatro
oyun yazarlari mantikh bir gelisim gostermeyen, fikir iletmeyen, fakat dogasinda belirsiz olan ve
birden ¢ok anlam iceren diissel ve siirsel imgelemden faydalanir. Bilinen gercege benzemeyen, dogada
karsilig1 bulunmayan imgeler yaratarak kendi iginde tutarli ve anlaml olan bir diizen iginde evrendeki
uyumsuzlugu sahnede uyumsuzluk yaratarak dile getirir. Kendine 6zgii yontemler gelistiren Absiird
Tiyatro oyun yazarlar: tiyatronun anlatimdan uzak olmasi gerektigini ve bu 6zelliginin tiyatroyu roman
va da film senaryosundan ayirdigini savunur. Boylece, dramatik 0z siirsel yaraticihik yolu ile
sahnelenir. Esslinin de ifade ettigi gibi “tiyatro, diislerin, golgelerin, imgelerin yeniden
canlandirilmasidir. Bir sanat eseri her seyden once zihin seriivenidir; diiste, imgelemimizde yasayan
asal gerceklerden bizim diinyamiza getirilen 6zerk bir diinyanin yaratilmasidir” (1999: 147).

20.yiizy1hn ikinci yarisinda oncelikle Fransa’da ortaya ¢ikan avangart tiyatro anlayisi olarak bilinen
Absiird Tiyatro, neden geleneksel bigimleri vurgulamaktan diizgiin ¢6ziimlemeleri olmayan imgeleri
vurgulamaya kaymistir? Aziz Caliglar’a gore, odak noktasindaki bu degisimin sebebi 2. Diinya Savasi
sonrasi ortaya ¢ikan tinsel bunalimdan kaynaklanan kétiimser, bilinmezci ve hiclik¢i diinya goriisiidiir
(2009: 193). Bu diinya goriisii dogrultusunda, oyun yazarlar1 diinyada gordiikleri uyumsuzluk ve
anlamsizlik karsisinda hissettikleri sagkinligi, anlam bulamamay1 ve umutsuzlugu sagma ve anlamsiz
olarak ifade etmeyi tercih eder. Bunu yaparken insanliga bildiri vermek, gidisat1 yonetmek, ya da
diinyay1 kurtarmaya caligmaktan kacinir, ¢linkii Absiird Tiyatro’yu yon verici degil yon saptamada
faydali olacak bir sanat anlayisi olarak degerlendirirler. Bu hayal kirikligi ve anlam yitikliginin
arkasinda 2.Diinya Savasi sonrasi ortaya cikan tinsel bunalimin yani sira, 1880’lerde Nietzsche'yi
Tanr’nin oliimiinden s6z etmeye gotiiren inang zayiflamasi, 1.Diinya Savasi sonrasi toplumsal
gelisimin kaginilmazligina olan inancin yok olmasi ve Marx'in 6ngordiigli toplumsal devrim
umutlarimin yitirilmesi gibi nedenlerin yattign da yadsmmamaz. Abdiillatif Acarhoglu, Sovyetler
Birligi'nde Stalin, Ispanya’da Franco, italya’da Mussolini ile totalitarizmin yerlesmesi, Nazi toplama
kamplari, Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalari, gelecek nesilleri tehdit eden radyoaktif
maddeler, Dogu-Bat1 blogunun ayrilmasi gibi olumsuzluklar1 Absiird Tiyatro anlayismma zemin
hazirlayan politik olaylar seklinde siralar (2003: 15). Diinya savaslarini izleyen yillarda ortaya ¢ikan bu
karmasa ortaminda insan kendini birdenbire hem korkung, hem de mantiksiz, tam olarak sagma bir
diizenin icerisinde bulmugtur.

Bu sagma diizen igerisinde, kacinilmaz olarak, anlam yitip gitmis ve anlamin iletilmesinde 6nde gelen
ara¢ olan dil de sorgulanmaya baglamistir. Absiird Tiyatroda dildeki deger yitimi 6nemli bir rol oynar;
diyaloglar ve kelimeler yeni bir dil formuna sekil vermek ve iletisim kurmak i¢in bagvurulan anlamim
yitirmis, kaliplagmisg dil kaliplarim ciiriitmek i¢in kullanilir. Bu noktada Absiird Tiyatro, dili kullanarak
gercegi iletmek amacinin disina ¢ikarak, “gercegi parcalamak, asal birimlerine ayristirmak” amacini
izlek edinerek, Sener’in deyimiyle “yasama ayna degil prizma tutma[y1]” hedefler (Sener, 2019: 302).
Bdylece, sagmay1 sagma goriinen bicimler icerisinde sahneye getiren Absiird Tiyatro, gercegi en duyarh
bicimde yeniden iiretir. Gergegi yansitmada ve iletisim kurmada soylu bir arag¢ olan dilin islevini
yitirmesi, insanlar arasinda iletisim olarak kabul goren olgunun ashnda anlamsiz siradanliklarin
karsilikli aktarilmasindan ibaret oldugunu giin yiiziine cikarir. Diger bir deyisle, dil; gergegi
yansitmayan, anlamli bilgi aktarimi amaci giitmeyen, anlami gizleyen bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.
Zehra Ipsirogluma gore, Absiird Tiyatroda dil “parodi” konusudur (1996: 21). Anlamdan yoksun
birakilmis bir diinyada iletisim kurmak icin kullandig1 aracin da islevini yitirdiginin farkina varan
insan, durumundaki sacmalik ile yiizlesir. Oliimle sonuclanacagin bile bile yasamaya calisan insanin,
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bu sacmanin farkina varma siireci aci vericidir. Bu baglamda, Absiird Tiyatro oyunu, ana rahmi ile
baslayip mezarda son bulan insanlik seriiveninin bir gorsel anlatimidir (Yiiksel, 1997b: 93). Bu gorsel
anlatim, o6liimiin insan hayatinin vazgecilmez sonu oldugu ve hayatin anlamsizligina siklikla vurgu

yapar.

Dramatik 6zilinii insan ile diinya karsithginin olusturdugu Absiird Tiyatro oyunlarinin en temel
iletilerinden biri insanlar arasindaki iletisimsizliktir. Genelde, bireyin diinya ve toplum ile; 6zelde ise,
yakin cevresi ile iligkilerindeki iletisimsizlik ve sonunda bir tiirlii ¢c6zemedigi 6znel sorunlarin yarattig
bunalim Absiird Tiyatro oyun yazarlarimin degisik bicimlerde ele alip isledikleri bir konudur. Bu yeni
diinya diizeninde insanlar bicim degistirdiler, kisiliklerini yitirdiler, uzaklastilar ve haliyle birbirlerine
yabancilasip yalmizlastilar (ipsiroglu, 1996: 25). Aym sozciikleri kullanan fakat birbirinin dilinden
anlamayan, ve birbirine yabancilagip yalnizlasan bu insanlar Absiird Tiyatro oyunlarinin bagkisilerini
olusturur. Absiird Tiyatro tiiriiniin ilk énemli 6rnegi olarak kabul edilen Kel Sarkict (1950) adl
oyununda (Fuat, 1984: 243), Eugéne Ionesco, iletisimsizlik ve yabancilagsma olgularina vurgu yapar.
Anlamsiz sesler, mantiksiz s6z dizimleri, kaliplasmis sozlerin yol actig1 kisiler arasi iletisimsizlik
oyunun tiim dokusuna egemendir. Bu olgunun yani sira, karsilastiklarinda birbirini tanimayan kari-
koca iligkisi ile, Ionesco yabancilagsma temasina da vurgu yapar. Absiird Tiyatro'nun en cok ses getiren
oyunu olarak nitelendirilen Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken (1953) adli oyununda da (Fuat,
1984: 243) iletisimsizlik ve yabancilasma merkezi konumdadir. Yapay baglarla birbirlerine baglanmis
ve biling diizeyinde birbirleri ile iletisim kuramayan oyun kisileri her perdenin sonunda “Gidelim,”
derler ama kimildayamazlar. Dilin eylem ile kaynasik bir iligkiye sokuldugu fakat yetersiz kaldig:
goriiliir. Esslin’e gore havada kalan s6z dizimleri ve anlamsiz diyaloglar dilin pargalanmighigini ve
kesin anlamlar iceremeyecegini vurgular (1999: 73); ki, bu da iletisimsizlik, yabancilagsma ve yalmzlik
temalarinin ana sebebidir.

Eugéne Ionesco ve Samuel Beckett’in yani sira Jean Tardieu, Arthur Adamov, Harold Pinter, Tom
Stoppard, Edward Albee, Vaclav Havel, Milan Kundera, Slawomir Mrozek gibi oyun yazarlar1 bu
tiyatro anlayisinin Avrupa ve Amerika’da 6nde gelen isimleri olarak bilinir. Melih Cevdet Anday,
Sabahattin Kudret Aksal, Adalet Agaoglu, Aziz Nesin ve Behcet Necatigil Tiirk tiyatrosunda Absiird
Tiyatro akimi icinde yer alabilecek eserler vermislerdir (Sener, 2014: 117). 20.yiizyiln ikinci yarisinda
Bati-Dogu Avrupa iilkelerinde, Amerika ve Tiirkiye’de eserler veren oyun yazarlarinin Absiird
Tiyatronun bicimsel 6zelliklerinden faydalandiklarimi fakat kendi sosyo-politik-ekonomik gerceklerini
goz ard1 etmediklerini belirtmek gerekir. Absiird Tiyatro geleneginin dogas1 geregi toplumlarin sosyal
ve politik kaygilarina deginmeye evrilebilecegine dikkat ceken Esslin, Edward Albee ve Slavomir
Mrozek’in, Epik Tiyatro ve Absiird Tiyatroyu harmanlayip igsel (psikolojik) ve digsal (toplumsal)
gercekligi bir biitiin olarak sunma cabalarina dikkat ¢eker (1963: 52). Boylece, diislinsel tabanini
Varolugculuk ve Hicgilik gibi diisiince dizgelerinin etkisi altinda olugturan, kendi iginde belirlenmis
ilke ve kurallar1 olmayan, ‘izm’ ya da akim 6zelligi gosteren herhangi bir anlayisa bagh olmayan Absiird
Tiyatronun zamanla Politik Tiyatro ve Epik Tiyatro ile etkilesime girdigi savunulabilir. Ornegin, 1956
yilinda Ingiltere ve Amerika’da sahnelendiginde tamamen apolitik bir oyun olarak algilanan Godot’yu
Beklerken’in, Polonya’da gosterildiginde “Dogu Avrupa’daki yasamin gerceklerine cok iyi uydugu
ortaya ¢citkmistir” (Esslin, 1999: 246). Bu ifadeden yola cikarak, Tiirkiye’deki Absiird Tiyatro 6rnekleri
“yasanan toplumsal ve siyasi gerceklerle yogun hesaplagsmanin bir uzantis1” olarak degerlendirilebilir
(Ozsoysal, 2002: 90). Boylece, Absiird Tiyatro anlayisinin farkli cografyalardaki temsilcileri olarak
nitelendirilen oyun yazarlarimin, Absiird Tiyatronun bicimsel o0zelliklerinden faydalanarak,
toplumlarinin sosyo-politik-ekonomik kosullar1 baglaminda kendilerine 6zgii bigemler gelistirdigi 6ne
siiriilebilir. Dramatik yagsamlar1 ve iirettikleri eklektik tiyatro yapitlar1 bakimindan ayni1 dénemlerde
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Ingiltere ve Tiirkiye'de ses getiren Tom Stoppard ve Aziz Nesin, modern bireyin diinya ile kars1 karsiya
kaligini, kimlik arayisini, iletisimsizlik, yabancilasma ve yalnizlasma deneyimlerini derinlemesine
tartistiklar1 oyunlariyla Absiird Tiyatro gelenegi ile ortiisiirler. Bu baglamda bu calisma, Stoppard’in
Bir Ayr Huzur (A Separate Peace) (1969) adli oyununu ve Nesin’in Cicu (1969) adli oyununu Absiird
Tiyatro anlayisinin iletisimsizlik, yabancilagsma ve yalnizlagma temalar1 baglaminda inceleyecektir.

Tom Stoppard’in ‘Absiird Yalnizlik’ sahnelemesi: Bir Ayr1 Huzur

Yaklasim ve gelenekleri farkliik gostermesine karsin, Tom Stoppardin oyunlari Absiird Tiyatro
geleneginin etkilerini tasir (Esslin, 1999: 337). Genel olarak gelenekgi tiyatro anlayisini reddetmesi ve
yasadiklar1 sagma diizen igerisinde hayatin anlami arayisi icerisinde olan bagkisiler kullanmasi
itibariyle, Stoppard’in oyunlar1 bu gelenek ile ortiisiir (Cahn, 1979: 155). Diger bir deyisle, oyunlarinda
yasamin kaygisi ve karmasasindan usa aykir1 diizen icerisinde sikisip kalmig bireyin caresizligine,
kimlik ve inan¢ kaybindan anlamin belirsizligine kadar, modern bireyin sorunlarini derinlemesine
tartisir (Robinson, 1977: 37). Stoppard, Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler (1966) oyununda,
Godot'yu Beklerken’ in yapisal unsurlarini kullanarak olecegini bile bile yasayan insanin sa¢gma
durumuna goénderme yaparcasina Absiird Tiyatro Ornegi sayilabilecek bir eser ortaya cikarir
(Mizikyan, 2012: 27). Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler’ i takip eden Enter a Freeman (1968), A
Separate Peace (1969), If You're Glad I’ ll Be Frank (1969) ve Albert’s Bridge (1969) oyunlar1 da
Absiird Tiyatro 6gelerini barindirir. Ad1 gegen oyunlarin ortak 6zellikleri, oyun kisilerinin ‘sagma’ nin
ve yasadiklar diinya ile aralarindaki ‘uyumsuzluk’ un farkina varmalaridir. Ornegin Enter A Freeman
adli oyunda, oyunun ‘mucit’ bagkisisi George Riley’in, esi ve kiz1 ile birlikte yasadig1 evde, kendini
‘yabanct’ hissettigi, onlarla iletisim kuramadigi ve kendi istegiyle ‘yalnizlasma’ egilimi icerisinde
oldugu gozlemlenmektedir.

Stoppard’mn yukarida bahsi gecen birbirleriyle baglantih oyunlarindan biri olan Bir Ayr Huzur, Ozel
Beechwood Hastanesi'nde gecer. Ayn1 zamanda bir bakimevi olan hastaneden igeri giren John Brown,
bakimevinin temizliginden, sessizliginden, etraftaki ciceklerden ve hemsirelerden gayet memnun
olmug goriiniir. Gece yaris1 bakimevinde bulunma sebebini “kalacak bir yere ihtiya¢ duymasi”
oldugunu belirten Brown, durumunun aciliyetini anlamaya ¢alisan hemsireye tek isteginin “kendine
ait 6zel bir alan ve temiz carsaf” (Stoppard, 1969: 108) oldugunu soyler. Gece yarisi 6zel bir hastanede
olmasini gerektirecek bir saglik sorunu olmayan Brown, hastanede kalma konusunda israrcidir ve
kurallar geregi kendisini kabul edemeyecegini sdyleyen hemsireye soyle der: “Bakima ihtiyacim var.
Bir siire bakilmaya ihtiyacim var” (108). Isteginin hastane kurallar1 geregi miimkiin olmadigimni,
kendisi i¢in bir otel odasinin daha uygun olacagini anlatmaya ¢alisan doktora “sadece bir oda istedigini
[...] tam olarak olmak istedigi yerde oldugunu” ifade eder (110). Brown’un tercihi hastane personelinin
aklim karigtirir, Brown'un akil saghginin yerinde olmadigini, ya da birilerinden saklandiginmi
diisiinmeye baslarlar. Birinci sahne doktoru ikna etmesi ve hemsire ile birlikte odasina dogru yol
almasi ile sonlanir.

Ikinci sahne “Brown’un 6zel kogusunda” (111) baslar. Hemsire ile odasma giren Brown odasmni ¢ok
sevdigini ve burada mutlu hissedecegini sdyler. Brown’un valizini agan hemsire, para ile dolu oldugunu
goriir ve Brown hakkindaki siipheleri artar. Doktorun bir telefon goriismesi ile baslayip biten {iglincii
sahneden sonra Brown “6zel kogusunda [...] ¢izgili pijamalar ile tepsiden yemek yerken” (114) belirir.
Sevimli ve sicakkanli hemsire Maggie tepsisini almak i¢in basucunda beklemektedir:

BROWN: Asil mesele yatakta kahvalt1 yapabilmek degil, yatakta kahvaltiy1 herhangi bir kabahatin
yokken yapabilmek. Zengin adamlarin egleri kahvaltiy1 yataga getirir, fakat zengin bir adamin karisi
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degilsen, bunu ancak hasta oldugunda deneyimleyebilirsin. Hele yatakta 6glen yemegi, o daha
zordur, zengin olsan bile. Daha pahali oldugundan degil, toplum onaylamadigindan [...] Ama
hastane boyle degildir, hastanede bu sadece anlayisla karsilanmakla kalmaz, hastaneden beklenen
budur. Giizelligi de budur. (114-115)

Neden 1srarla hastane odasinda kalmak istedigine aciklik getirmeye ¢alisan Brown’un ciimlelerinden
yola c¢ikarak toplum elestirisi yaptigini, toplumun onaylamadig1 bircok olgu ve davranisin sadece
hastane ortaminda kabul gordiigiinii, bu sebeple bir hastane odasi tercih ettigini ifade etmeye caligtig
goriilmektedir. Diger bir deyisle, Brown'un geleneksel yasam diizeni icerisindeki dayatmalardan bir
kacis yolu aradigi ve bunu hastanede yakalayacagina inandigi soylenebilir. Kendisine sakin bir kir
otelinin daha uygun olacagi konusunda 1srarci olan hastane yonetimine Brown asagidaki sekilde cevap
verir:

BROWN: Hep ayni terane. Hicbir sey yapmak istemiyorum ve kimse benden bir sey beklemiyor. Bu
bagka hicbir yerde miimkiin degil. Bu onlar1 meraklandiriyor. Ciinkii siirekli odanda kalip ne
yapwor oldugunu bilmek istiyorlar. Ama hastanede ne yaptigin belli, herkes ayn1 durumda -
normal olan bu. Hasta olmak. Benim i¢in bi¢ilmis kaftan. Benim isim bu. (118)

Brown, hemsire Maggie ile sohbetinde, hastane tercihi nedenlerini siralarken samimi goriiniir. Maggie,
Brown’un gizemini ve aile iligkilerini irdeler ve Brown'un bir ailesi oldugunu fakat onlarla irtibati
kestigini anlar. Hastanede rahatinin yerinde oldugunu, hastane yonetimine tesekkiirii ile dile getirir:

MATRON: Pekala, tesekkiirler, sizi evinizde gibi hissettirdigimiz i¢cin memnun oldum.

BROWN: Bu duyguyu [evimde] hi¢ yasamadim. (116)

Brown’un yukaridaki ifadelerinden yola c¢ikarak, yasadigi diinyaya yabancilastigi, kendini diinyadan
soyutlamak istedigi, hicbir beklenti iginde olmadig1 ve sorumluluk {istlenmek istemedigi
goriilmektedir. Ozellikle “onlar” diye hitap ettigi dis diinyayr bireyin hayatindan haberdar olmak
isteyen ve bireyin hayatin1 kontrol etmeye calisan bir tehlike unsuru olarak nitelendirdigi asikardir.
Brown’un, genelde, diinya ve toplum ile; 6zelde ise, aile iligkilerindeki ‘yabancilasma’ hissi, sonunda
bir tiirlii ¢ozemedigi 6znel sorunlarin yarattigi bir bunalima doniigiir. Bu bunalim ile basa ¢ikma yolu
ise ‘yalmizlasma’ istegidir. Diger bir deyisle, disaridaki diinya karmasasindan yorulmus Brown igin
‘yalmizlik’ tercih edilen bir olgudur. Absiird Tiyatro oyun yazarlarimin farkli bicimlerde ele aldig:
yalnizlasma temasi1 bu oyunda Brown'un egilimlerinde ortaya c¢ikmaktadir. Oyunda, kendisine
yoneltilen bir¢ok soruya “hicbir sey” diye cevap veren Brown'un, 6zel bir hastanede bir siireligine
kalabilme cabasi, ‘yalnizhigin’ bir ¢6ziim, arzulanan bir olgu olarak goriildiigiinii ve bu ¢oziimiin
kisilere veya kurumlara baglanmay1 reddetme ve modern yasamin getirdigi sorumluklardan kaginma
yolunda yattigini ortaya koymaktadir.

Doktorun telefon goriismesi ile baslayip sona eren besinci sahneden sonra, Brown yatakta agzinda
termometre ve kolunda tansiyon cihaziyla belirir. Hemgire Maggie, Brown’un nabzini 6l¢erken onun
burada bulunmasinin asil amacim irdelemeye devam eder. Maggie, Brown’a hastane personelinin

”

onun bir “hirsiz,” “ajan,” “dolandiric1” veya “tuhaf bir milyoner” (119-120) olabilecegini diisiindiigiinii

soyler. Brown ise burada kalma sebebinin Maggie oldugunu dile getirir. Hastaneye geldiginde burada
onunla kargilasacagindan haberinin bile olmadigini s6yleyen Maggie’ye su sekilde cevap verir:

BROWN: Bu dogru. Buraya sessizlik ve rutin istedigim i¢in geldim. Buraya dinginlik, tepside
sunulan yemekler, ve olduk¢a verimli oldugu icin, zamanin gecip gidip higbir sey getirmedigi bir yer
oldugu i¢in geldim. Bu baslarda yeterli goriiniiyordu. Bundan kimseye bahsetmezdim. Ama senden
hoslaniyorum, senden gercekten ¢ok hoslaniyorum. (120-121)
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Brown ve Maggie'nin sohbeti baghemsirenin igeri girmesiyle yarim kalir. Kendisine ne yaptigimi ya da
ne yapmak istedigini soran bashemsireye “hicbir sey” diye cevap verir. Bashemsire: “Hayata olan
inancini asla kaybetmemelisin® der, Brown, “Ashinda hi¢ de inanmadim” diye cevap verir (121).
Kendisine oyalanmasi i¢in kagittan cicekler yapmak, ya da sepet 6rmek gibi aktiviteler sunan
bashemsireye “Yalmz kalmak istiyorum, kalabilir miyim?” diye cevap verir (122-123). Soyle ki,
Brown’un ifadeleri: yasadig: diinya ile arasindaki uyumsuzlugun diger bir deyisle “sagmanin’ farkina
varmis olmasi olarak degerlendirilebilir. Oyunun bagkisisi, yasadig1 ‘sagma diinyada’ kendini sadece
‘yalmizlik’ ile bagdastirmaktadir. Hastane personelinin Brown hakkindaki varsayimlar: ise, insanlar
arasindaki iletisimsizlik, kugku ve giivensizligin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Onuncu sahnede Brown kaldig1 kogusun duvarii boyarken belirir. Maggie elinde disaridan topladig:
ciceklerin oldugu bir vazo ile igeri girer. Duvara bir kir resmi yapmakta olan Brown, mavi renge
ihtiyac1 oldugunu ve bir yaz mevsimi resmi yapmak istedigini soyler. Maggie mevsimin zaten yaz
oldugunu dile getirir, pencereden disar1 bakan Brown, “bahgeler, cicekler, agaclar ve tepelere” soyle bir
gbz atar ve: “Disarida kalamadim. Bir faydasim1 gérmedim. [...] Ve mahremiyet. [Diistintir] Perdeleri
indirmem gerekecek” (126). Dis diinyadaki gercek agaclardan, ciceklerden, gokyiiziinden memnun
olamayan Brown, kendi 0zel alaninda dis diinyamin bir kopyasim1 yaratmak istemektedir. Dig
diinyadaki 6zel alan ve mahremiyet eksikliginden duydugu rahatsizhig1 dile getiren Brown, ¢6ziimii
perdelerin ardina gizledigi 0zel alanda ‘yalmizlasarak’ aramaktadir. Brown, hastanede inzivaya
¢ekilmesinin asil amacim agagidaki sekilde ifade eder:

BROWN: Hastane giivenilir bir yerdir. Digsarida her sey olabilir. Disarida savas dahi olsa benimle
alakas1 olmaz. Bilmek bile istemem. Diinyanin her kosesinde yangin, sel, tiirlii felaketler olsa bile
fark etmez, hepsi olabilir, fakat buras1 6zel bir alan; ve ben parasim 6diiyorum. [Duraklar]
Hastanelerde beni ¢ok etkileyen bir sey var — hepsinin kendi jeneratorii var. Elektrik kesilse. Ve su
tanklar1. Sunu kastediyorum, bir hastane dig diinyadan ayr1 kendi kendine yetebilir. [...] disaridaki
hicbir seyden etkilenmez. Hicbir seyi bilmen gerekmiyor, seni ilgilendirmiyor. (128-129)

Diinya savaslar1 sonrasinda ortaya c¢ikan karmasa ortamina génderme yapan Brown’a gore, tiirli
felaketleri iireten dis diinya bireye fayda saglamayan, bireyin hayatina miidahale eden ve onu kendi
yoriingesinde yonlendirmeye c¢alisan bir mekanizmadir. Bireyin 6zel alanina miidahale eden digsal
(toplumsal) diinyada yasanan olaylar, bireyin i¢sel (psikolojik) diinyasina zarar vermekte ve onun
yasadigi diinyaya yabancilasmasma sebep olmaktadir. Iste tam olarak, dis diinyamin getirdigi
sorunlardan bunalan Brown i¢in hastane ortaminda yakaladigi huzur kendi evinde bulamadig1 bir
huzurdur.

Doktorun yine bir telefon konusmasi ile baglayip sona eren sahnenin ardindan Maggie ve Brown
sohbet ederken goriiliirler. Bu sohbetten Brownun savag gazisi oldugu ortaya ¢ikar. Savas sirasinda
esir diistiigiinii ve bir kampta tutuldugunu anlatir. Savasta olmaktansa esir kampinda tutsak olmay1
yegledigine deginir, Brown’a gore bombalarin mermilerin havada ugustugu savas ortami tam bir
“kaos” ortamidir, fakat esir kampinda aylar sonra ilk kez nefes aldigini séyler ve séyle devam eder:

BROWN: Digarida savas devam ediyordu, ama ben artik gitmiyordum. Bize yiyecek verdiler,
hayatimiz diizene girdi, bir avug toprak, tel ve gokyiizii i¢inde, ve bazen kilometrelerce uzaktaki bir
ucag1 duyardin, ama sana dokunamazdi. Burada gecirdigim ikinci giinde bana neyi hatirlattigini
anladim

MAGGIE: Neyi?
BROWN: Burayi. Bana buray: hatirlatti.
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Brown’un ikinci Diinya savasimi cephede deneyimledigi ve savasin yarattigi ruhsal bunalimin savas
sonras1 hayatim etkiledigi goriiliir. Milyonlarca insanin 6lmesi ve kitle kiyimlar1 insanlar1 endigeye,
bunalima ve bosunalik duygusuna itmistir. Tam olarak, Stoppard, bu duygular arasinda sikigip kalan
Brown bagkisisi ile Absiird Tiyatro’nun farkl bigimlerde ele aldig1 diinya-insan karsithg: temasina
gonderme yapar. Stoppard’a gore, diinya-insan karsithigi, iletisimsizlik ve yabancilagsma deneyimleri
bireyi, ¢ozlimii yalmzlikta aramaya iter. Brown'un, genelde, diinya ve toplum ile; 6zelde ise, aile
iligkilerindeki ‘yabancilasma’ hissi sonunda bir tiirlii ¢6zemedigi 6znel sorunlarin yarattigi bir
bunalima doniigiir. Bu bunalim ile basa c¢cikma yolu ise ‘yalmzlagsma’ istegidir. Stoppard, oyunun
sonunda bu temaya vurgu yapar. Brown’un hastane odasinda inzivaya ¢ekilme 1srar1 da tam olarak bir
¢oziim arayisidir. Ozellikle “onlar” diye hitap ettigi dis diinyay: bireyin hayatindan haberdar olmak
isteyen ve bireyin hayatim1 kontrol etmeye calisan bir tehlike unsuru olarak nitelendiren Brown icin,
kimsenin kendisinden bir beklentisinin olmadig1 ve ne yaptigin1 merak etmedigi, herhangi bir
sorumluluk tasimak zorunda olmayan ‘hasta insan’ ideal bir profildir. Savas yillarinda cephede
savagmaktansa esir kampinda tutsak olmay1 tercih emis Brown icin, dis diinyadan kopuk isleyisi ve
kendi kendine yeten durumu ile hastane cazibe merkezi konumundadir.

Oyunun sondan bir 6nceki sahnesinde Brown’u hi¢ de memnun etmeyen gelismeler yasanir. Brown’a
Oglen yemegini, sirdas olarak gordiigii Maggie degil, hemsire Jones gotiiriir, Brown bu degisimden hic
hoglanmaz. Odasina giren doktorun, ziyaretcilerinin oldugunu s6ylemesi ile Brown iyice panige kapilir.
Doktorun, kiz kardegi Mabel ve esinin ziyaretine geleceklerini ve eski bir asker arkadaginin kendisini
¢ok merak ettigini bildirmesi ile Brown iyice sinirlenir ve yalmz kalmak istedigini soyler (136).
Doktorun kendisi hakkinda ulastig1 bilgiler Brown'u oldukga rahatsiz etmistir. Son sahnede Brown
giyinmig, elinde valizi ile odasindan ¢ikarken goriiliir. Maggie ne yaptigini anlamaya calisir:

MAGGIE: Yarin geliyorlar. Aile, arkadaslar, bu iyi bir sey degil mi?

BROWN: Eger isteseydim, onlar1 zaten bulurdum. Buraya bunun igin gelmedim. [Ona dogru
ilerler] Onlar kazand1 [On kapidan disariya dogru bakar] Disar1 ¢itkmadan Once biraz nefes
almaliyim.

Doktorun telefon goriismelerinin sonug¢ verdigi ve Brown’un yakinlarina ulastigi goriilmektedir.
Doktor, Brown'un huzur aradigi hastane ortaminda, ‘onlar’ diye hitap ettigi, bireyin hayatindan
haberdar olmak isteyen ve bireyin hayatin1 kontrol etmeye calisan bir tehlike unsuru olarak gérdiigi
dis diinyanin temsilcisi olarak nitelendirilebilir. Dis diinyadan ayr1 kalarak huzur bulacagini diisiinen
ve bu sebeple hastanede inzivaya cekilen Brown, hastaneden ayrilmaya karar verir. Brown’un Maggie
ile olan iligkisi ve Maggie’nin yokluguyla panige kapilmasi farkli yorumlanmaya miisait olsa da,
Brown'un oyunun sonunda yalmzlig1 tercih ettigi goriiliir. Bu baglamda, Brown’un ifadeleri ve
biyografik bilgilerine dayanarak, ‘yalmizligi’ bir ¢6ziim, arzulanan bir olgu, olarak gordiigii ve bu
¢ozlimii kisilere veya kurumlara baglanmayi reddederek ve modern yasamin getirdigi sorumluklardan
kacarak saglamaya calistig1 goriilmektedir.

Aziz Nesin’in Yalmiz Adam’1: Cicu

20.yiizy1ln ikinci yarisinda Tiirk Tiyatrosu'nda Bati’daki Absiird Tiyatro ornekleri ile benzer temalar
barindiran oyunlar ortaya ¢ikmistir. Melih Cevdet Anday, Sabahattin Kudret Aksal, Adalet Agaoglu ve
Aziz Nesin’in aralarinda oldugu yazarlar Absiird Tiyatro 6rnegi olarak degerlendirilebilecek eserler
vermiglerdir (Sener, 2014: 117). Absiird Tiyatro'nun dogdugu ellili yillardan doruguna ulastig: altmisl,
yetmigli yillara gelindiginde Tiirk Tiyatrosu da Batr’dan gelen Absiird Tiyatro riizgariyla kendine 6zgii
bir yon cizmistir (Ipsiroglu, 1996: 9). Aziz Nesin de toplumun sorunlarina deginen ve toplumun her
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kesimine hitap eden bir oyun yazar1 olarak Absiird Tiyatro geleneginin temalarina oyunlarinda yer
vermigtir. Aysegiil Yiiksel'in ifadesiyle:

[Nesin’in] en biiyiik basarisi, toplumca son elli yildir yasamakta oldugumuz giiriiltiilii patirtili
“degisim” serliveninin yiizeysel gorilintiileri altindaki “degismez celigkileri”, yaman zekasinin
siizgecinden gecirip, giilmecenin en incelikli boyutu olan “tersinleme” (ironi) ile bulusturmus
olmasidir. (1997a: 30-31)

Aziz Nesin Tiyatrosu'nda, toplum sorunlar1 6nemli yer tutar. Ozsoysal’a gore, “12 Mart’1, 6ncesini ve
sonrasini yasamis [yazarlarin], yapitlarinda oncelikli olarak toplumsal sorunlarla hesaplagsmaya
yonelmeleri, uyumsuzluklardaki mantik dizgesini bu sorunlar icinden yaklasarak yabancilagtirmaya,
soyutlamaya calismalar1” 1960 ve 1970’li yillarda sosyo-politik sorunlarin yazarlar iizerindeki etkisi
olarak diisiliniilebilir (2002: 118). Nesin’in toplum elestirisi yaptig1 oyunlarinda deger yargilar: alt {ist
edilmis carpik diizeni alay konusu yaptig1 goriiliir. Nesin’in oyunlarinda, ‘toplum’, olgusunun yani sira
‘birey’ kavrami da oldukc¢a 6nemlidir. Nesin 1960’larda yazdig1 oyunlarinda bireyin digsal (toplumsal)
ve icsel (psikolojik) gercekligini bir biitiin olarak sunmaya calisir. Toros Canavari, Nesin’in toplum-
birey iliskisini irdeledigi ve diizeni bozulmus toplum yasaminda bireyin yalnizligin1 kaleme aldig: ilk
sahne yapitidir (Yiiksel, 1997a: 36). 1970’lerde yazdig ii¢ oyunuyla, Cicu, Tut Elimden Rovni, ve Hadi
Oldiirsene Canikom, yazar bireyin i¢ diinyasina yonelir. Bu oyunlarda yalnizhik temas1 6nemli yer
tutar. Digsal (toplumsal) sorunlarin 6tesine gegerek, insanin igsel (psikolojik) sorunlarina deginen Aziz
Nesin’in, kendi deyimiyle, yapmak istedigi “hicbir zaman ve hicbir yerde degismez olan insan
gercegi[ni]” yansitmaktir (1996: 63). Diinya savaglari sonrasinda ortaya cikan Kkiiltiirel kargasa
ortaminda, Tiirk toplumunun deneyimledigi siyasi, toplumsal ve ekonomik kosullar baglaminda,
korku ve kaygilariyla yasamaya zorunlu birakilan ‘insan gerceginin’ basa cikmaya calistigi temel
bunalim yalmizliktir. Nesin’ e gore yalnizlik, “insanin kendisini bagkalariyla boliisememesi, bagkalarini
kendisiyle boliismemesi, ortaklasmamasi demektir. Bizim cogkularimizda bagkalar1 susuksa,
bagkalarinin acisina biz duygusuzsak, hepimiz yalniziz demektir” (1996: 87). Nesin gibi, Tiirkiye'de
Absiird Tiyatro anlayisindan bigimsel diizeyde etkilenen oyun yazarlarinin ‘yalmzhik’ temasina yer
vermeleri, “Bati Avrupa yazininda ortaya ¢ikan epik tiyatrodan ve absiird tiyatro akimindan
etkilen[diklerini]” gosterir (Ozsoysal, 2002: 1).

Nesin’in 1969 yilinda yazdig1 Cicu, ii¢ bolimden olusan tek kisilik bir oyundur. Yalmzlik temasi
bireysel temalar icinde tek kisilik oyunlarin siklikla igledigi bir temadir. Kendini yalmizliga mahkim
eden bir adamin hikayesini sahneleyen Cicu adli oyunda, “esyalar, aksesuar olarak degil, canh kisiler
olarak sahnede degerlendirilecektir” (Nesin, 1988: 122). Nesin’in, nesneleri canl varliklar olarak
degerlendirmesi, Absiird Tiyatro'nun en onemli 6rneklerinden olan Ionesconun Sandalyeler ve
Amédeé ya da Ondan Nasil Kurtulmalh? adli oyunlarindaki sandalyeler ve cesedi kullanim ile
benzerlik gosterir. Bu anlamda, bir Tiirk oyun yazar1 olarak Absiird Tiyatro’dan bigimsel 6zellikleri
yoniiyle etkilenen Nesin’in, sahnede nesneleri kullanma bicimi Absiird Tiyatro gelenegi ile bagdasir.
Perde acildiginda sahne karanhktir, oyunun bagkisisi Adam, divanda yatmakta olan Cigu’ya seslenir:

ADAM: Sen benim biricik sevgilimsin. ik ve son sevgilim. inan bana Cicu, hayatimda senden baska,
ne kadin, ne sevgili, ne arkadas, ne dost var; her seyim sensin benim [...] Senden 6ncekiler mi? [...]
Onlarin hepsi de beni yalniz, yapayalmz biraktilar, beni senin cansiz kollarina attilar Cicu... Senin
ruhsuz teninde avunmak, ylireksiz gogsiine siginmak istiyorum... Seni kendi solugumla sisirip
yalniz kendim i¢in yasatiyorum, isteyince de i¢indeki havani bosaltip seni 6ldiiriiyorum [...] Yillardir
seninleyiz iste, boyle bagbasa, yanyana, hep bdyle kalacagiz ... (Nesin, 1988: 126-127).

Adam’in ifadelerinden yola cikarak, sisme bir bebek oldugunu anladigimiz Cicu’yu, Adam sevgilisi
olarak tanitir. Toplumdan siyrilan Adam, isim vererek var ettigi, hepsini yalniz yagsaminin bir parcasi
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saydigl esyalar ve hayvanlarla yasamaktadir. Komsularimin giiriiltiili kavgasim1 mutluluk icinde
dinleyen Adam kendi yalnizlig: ile yiizlesir ve soyle der:

ADAM (kendi sesi): Kimin i¢in yasiyorsun sen? Hig!... Kimin i¢in ¢alisiyorsun? Hig!... Her zaman
anilacak biiyiik igler yapmak isterdin; sana o biiyiik isi esinleyecek, o giicli sana verecek olan birini
aradin, bekledin durdun... Hayatin1 o'nun adina adamak istiyordun. Seni anliyacak, yalmzhigindan
kurtaracak, seni kendisiyle boliisecek biri... (Adam bogulur gibi ellerini boynunda dolastirir) Hani?
[...] Nerde sana yasam sevincini serpecek el? (Adam kalkar, ayakta durur oylece, bir susukluk) Iste
bu susukluk beni cildirtacak birgiin... (Susan Adam, kendi sesinin anlamlarina gére davranir) Ne
kadar kulaklarini tikasan, icindeki sessizlik ¢aglayaninin giiriiltiisiinii daha ¢ok duyacaksin... (130)

Birinci boliimde oyunun bagkisisi Adam’in ifadeleri Stoppard’in Brown karakteri ile benzer duygular
icerisindedir. Yapayalniz kalmak istemeyen Brown, hastanede inzivaya cekilip, kendisinin bakimini
yapacak, sirdasglik edecek birilerinin etrafinda olmasini tercih eder. Maggie ile duygusal bir yakinlik
yasayan Brown, oyun sonunda hastaneden ayrilmayi, kendisini ziyarete gelecek olan aile bireyleri ve
arkadaslariyla hic¢ kargilasmamayi yegler, bu anlamda Brown’un i¢sel bunalimi i¢in ¢6ziim arayiginda
yalnizlig: tercih ettigini soyleyebiliriz. Ayn1 durum, Nesin’in Adam baskisisi i¢in de gegerlidir. Birinci
boliimiin sonunda, rastgele bir numarayla arayarak, Adam’a ulasan ‘Telefondaki Kadin’ karakterinin
Adam ile yaptig1 telefon konusmasi, iligkileri olan insanlarin da yalmizliktan yakindigini gosterir.
‘Telefondaki Kadin’, yalmizligindan, kocas1 ile arasindaki iletisimsizlikten, birbirlerini
anlamadiklarindan yakinarak “Siz, bir kadinin yalmzhgm anlayamazsiniz. Insanm kendisini
paylasacak kimsesi olmamasi kadar biiyiik ac1 yok [...] Yalmizliktan bogulacagim...” der (144). Bu
telefon konusmasi, yalnizligin en nihayetinde herkesin kendi i¢inde tasidig1 bir gergek olduguna dikkat
¢eker. Kendini toplumdan siyiran, isim vererek var ettigi hepsini hayatinin bir parcasi saydig: esyalar
ve hayvanlarla yasayan Adam da; kocasi ve cocuklar: ile birlikte yasayan, yakin aile iligkileri olan
‘Telefondaki Kadin’ karakteri de ‘yalmz’ olduklarina vurgu yapar. iste tam olarak, Nesin’in oyunda en
one cikardigl temalar; diinya savaslar1 sonrasinda icsel (psikolojik) sorunlar yasayan insanlarin karsi
karsiya kaldig1 digsal (toplumsal) gercekler, ve bu gerceklerin yarattig1 yabancilagma, iletisimsizlik ve
yalnizlagsma olgusudur. Bu sebeple, Nesin’in oyunu yazdigi, altmigh yillar dikkate alindiginda, Batr’daki
Absiird Tiyatro geleneginden etkilendigi ve yalnizlik temasmi on plana c¢ikararak kendine o6zgii
yorumladigi s6ylenebilir.

Oyunun ikinei boliimii ‘yalnizlik’ kavraminin i¢ katmanlarina inmemize ve bu kavrami sorgulamamiza
olanak tanir. Bu boliimiin ilk tablosunun “Adam’in riiyasi” (146) oldugunu anlariz. Bu tabloda
Cicu'nun hareket etmesi, konugmasi, ete kemige biiriinmiig bir insan gibi davranmas: karsisinda
Adam’in korkuya kapildigini goriiriiz:

CICUNUN SESI: iste goriiyorsun ya, hic de senin sandigin gibi degil... Yiiriiyorum da,
konusuyorum da, giiliiyorum da. (Giiler)

ADAM (Korkuyla bagirir): Konugsamazsin!... Bu konusan sen degilsin... Senin sesin yok...
CiCU: Seni yalmzhiktan kurtarmami istemiyor muydun? ... Ben de senin istegine uydum iste...
ADAM (Daha geri gidip kekeleyerek) : Ama ben... Ben gercekten...

Adam c¢ilgina donmiis gibi oradan oraya kosarak ¢igliklar atmaya baslar. Adam’in tepkilerinden, asil
istediginin konusan, ona eglik eden ve yalnizligin1 boliisecek biri olmadigimi anlariz. Adam kendini
oradan oraya atarken radyoya dogru yonelir, radyodaki konusma dikkat cekicidir: “Oysa insanin
yalmizliktan kurtulusu, kendi yalmizligim bagkalarina yiiklemekle degil, baskalarimin yalnizliklarim
yiiklenip boliismekle olabilir” (150). Soyle ki, insan, yalnizliktan ancak iletisim ve karsilikli anlayis ile
kurtulabilir, ama insanin yasadigi diinyada insanlar arasi iletisim kopmus, insanlar birbirine
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yabancilagsmig, ve haliyle yalmizlasmistir. Adam’in, Cigu'nun canlanmasi1 ile hissettigi duygu

¢6zlim, arzulanan bir olgu oldugunu anlariz.

Bu boliimde postacinin getirdigi mektubu Adam yiiksek sesle okur. Gelen mektuptan Adam’in Kadin’a
mektuplar yazdigini, isimler vererek var ettigi ve yasaminin bir parcasi saydigi esyalar ve hayvanlari
“yalnmizhigi[nin] kacis yollar1’” (155) olarak nitelendirdigini itiraf ettigine tamiklik ederiz. Kadin'in
mektubu, Ozelde kendi yalmizhigimin genelde ise yasadigi diinyaya yabancilasan ve yalmzlagsan
insanlarin nedenlerini siralar:

KADIN SESI (Mektubu okur) : Cevremdeki insanlarin davranislar1 bana 6zdensiz, yapmacik, yalan
geliyor... Sevmiyorum, sevmiyorum... Hatta evimizdeki, kollari, boyunlari, parmaklari, inci
boncuklu siislii, suratlari renk renk boyal kadinlar1 vahsiler gibi gortiyorum. Nasil ve ni¢in bir ruh
yalmzhg icinde bunaldigimi anlatabiliyor muyum acaba? Ben bu toplumun insam degilim. iste
bunun i¢in 1zdiraplarim sonsuz. Kagmak, uzaklara kagmak istiyorum. (155)

Ikinci béliimiin sonunda, Adam, Kadin ile evlenmeye karar verir ve evden ayrihr. Yalmizhiginin,
evlenince son bulacagini diistinen Adam, yanilir ve bunu haykirr:

KENDI SESI: Sen yalmizlik hastahgima tutulmussun... Kendi yalmzhgim karmin sirtina yiikleyerek,
yalnmizliktan kurtulabilecegini sandin... Oysa sen, yalmzhigindan degil, kendi kendinden kagip
kurtulmak istedin. Simdi o eski yalnizhigin bile 6zliiyorsun... (162)

Kadin’a yakinlik hissederek evlenen Adam’in yalnizligim 6zlemesi ile Brown'un Hemsire Maggie'ye
yakinlik hissedip onunla sirdaglik etmesi, onun yoklugundan huzursuz olmasi, fakat oyun sonunda
hastaneden ayrilip yalnizhig: tercih etmesi arasinda bir baglanti kurulabilir. Oyun sonunda, yalmzhig:
tercih eden Brown gibi, Adam da yalnizligina geri doner. Yakin iligkilerinde yalnizlik yasayan insanlara
yer veren Nesin, oyundaki Adam, Telefondaki Kadin ve Kadin kisileri ile yalmzlik olgusunun ¢ok yonlii
olduguna vurgu yapar. Diger bir ifadeyle, yasadig1 diinya ile uyumsuz olduklarini ve bu diinyaya ait
olmadiklarini diisiinen bu oyun kisileri i¢in yalmzlik tercih edilen bir olgudur. Kadin’in etrafindaki
insanlardan haz etmemesi, Telefondaki Kadin’in yakin cevresine dedikodu yapmalarindan cekindigi
icin kendi sikintilarini anlatamamasi; Brown’un “onlar” olarak tamimladign dis diinyayr bireyin
hayatindan haberdar olmak isteyen ve bireyin hayatim1 kontrol etmeye calisan bir tehlike unsuru
olarak nitelendirmesi ile benzerlik gosterir. Oyun sonunda, evliligini bitirip Cigu’ya geri donen Adam,
diz ¢okerek Cicu’ya yalvarir:

ADAM: Beni bagisla Cigu... Bana yalmzhigimi geri ver, simdi benim yalmizligim bile yok... (Cicu
yavas yavas sonmeye baslamistir) Yalmzliktan kurtulup mutluluk ararken kendi yalmzlhigim bile
bitirdim... Cicu, Cicu ver benim eski yalmizligimi, ver benim golgemi... (Cicu sénmektedir, Adam
bagirir) [...] Gitme Cigu, gitme!... Sen kal hi¢ olmazsa...

Adam’in ifadeleri, yalmizhigi ile bagdastirdigir Cigu’yu kaybetmekten duydugu korku ve iiziintiiyii
yansitir. Cicu, Adam ic¢in dis diinyada arayip bulamadig huzuru temsil etmektedir. Kadin ile evliligi
siiresince birbirlerinin Oksiiriik ve ya titreme gibi davranislarina (163) dahi tahammiil edemediklerine
deginen Adam icgin, konusamayan, yiiriiyemeyen “Cansiz, ruhsuz, dilsiz Cicu...” (163) tam olarak
istedigini temsil etmektedir. Bu anlamda, Bir Ayrt1 Huzur’daki Brown icin ‘hastane’; Cicu’daki Adam
icin Cicu, aym seyi ifade etmektedir. Hastanenin dis diinyadan kopuk kendi kendine yeten durumu
Brown’a aradig1 6zel alan1 saglarken, Cigu'nun cansiz, Adam’in kendi istekleri dogrultusunda hareket
ettirebildigi bir nesne olusu, Adam’in arzuladig1 yalnizlik olgusuna hizmet etmektedir.
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Sonuc

Tanr’nin oliimiinden, dogmalarin ge¢mise karistifindan, kacinilmaz goriilen toplumsal gelisimin
imkansizligindan, hayal kirikligi ve anlam yitikliginden s6z eden insanlarin bagkisilerini olusturdugu
Absiird Tiyatro, giinlimiiz insanin i¢inde bulundugu bunalimi da yansitmaktadir. Soyle ki, hayatin
anlamsizlig1 ve insanin 6liime yazgili olusu sadece ikinci diinya savasini deneyimlemis ve akabindeki
tinsel bunalimdan etkilenmis donemin degil, giiniimiiz insaninin da ortak kaygilarini olusturmaktadir.
Bu kaygilar dogrultusanda hareket eden insanlarin yalmzlik egilimi gosterdigi, incelenen oyunlar ile
vurgulanmaktadir. Bu baglamda, ayn1 zaman dilimi igerisinde, farkli cografyalarda yazilmis olan Bir
Ayrt Huzur ve Cicu adli oyunlari, Absiird Tiyatro'nun ‘yalmzlik’ temas1 baglaminda karsilagtirmay1
amaclayan bu calismada, diinya savaslari sonrasinda ortaya cikan sosyo-psikolojik bunalimi farkl
kiiltiirlere sahip insanlarin o donemde nasil deneyimledigi ortaya konulmaktadir. Kendi 6znel sanat
anlayislar1 dogrultusunda gelistirdikleri bicemler baglaminda yazan Stoppard ve Nesin’in incelemeye
tabii tutulan yukaridaki oyunlar igin ortak tematik ve teknik yanlarimin bulundugu vurgulanmaktadir.
Yazarlarin, icsel (psikolojik) sorunlarini digsal (toplumsal) gerceklerden soyutlanarak ¢ozmeye caligan
bagkisilere yer verdigi bu oyunlarda, insanin korku ve kaygilar ile yiizlesmesi, yabancilasmighk
duygusu ve yalnizhigim fark etmesi 6n plandadir. Dig diinyanin bireyin hayatim sorguladigi ve
yonlendirmeye calistig1 bir gercek olarak sahnelendigi Bir Ayr1 Huzur ve Cicu adli oyunlarda, oyun
kisileri careyi yalnizlasmada bulmuslardir. Absiird Tiyatro'nun baglica anlam katmanlarindan biri olan
‘yalmizlik’ olgusuna vurgu yapan bu oyunlar, yasadigi diinya ile arasindaki uyumsuzlugu fark etmis
bireyin i¢ dramini yansitmaktadir. Genelde, diinya ile; 6zelde, kendi i¢inde yasadigi drama ¢6ziim
arayan oyun kisileri, kendilerinin yonettigi ve dis diinyanin miidahalesinden uzak 6zel alanlar ile
kendilerinin yonlendirdigi nesneler tercih etmektedirler. Bir Ayri1 Huzur'da Brown'un ‘hastane’;
Cicu’da Adam’in sisme bebek ‘Cicu’ ile 6zdeslestirdigi ‘yalnizlik’ duygusunun bir ¢6ziim, arzulanan bir
olgu, olarak goriildiigii ortaya konmaktadir. Diger bir ifadeyle, yabancilagsma ve iletisimsizligin hiikiim
siirdiigii iliskilerde umdugunu bulamayan bu kisiler icin ¢oziimiin, baba/es gibi kimliklere veya
ordu/evlilik gibi kurumlara baglanmay1 reddetme ve bu iligkilerin getirdigi sorumluklardan kaginma
yolunda yattig1 ortaya konulmaktadir.
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