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SERVET-I FUNUN DONEMI VE SONRASINDA TERZA-RIMA NAZIM
SEKLININ KULLANIMI
THE USE OF TERZA-RIMA DURING AND AFTER THE SERVET-|
FUNUN PERIOD

YUNUS ALICI

Oz

Tiirk edebiyatinda Bati’daki fikri hareketler ve
edebi eserlerin tesiriyle Tanzimat déneminden
itibaren siirde muhteva degismeye baslar ve sairler
yeni konularla siir yazmaya yonelirler. Bu
donemde igerik bakimindan yenilesme s6z konusu
olsa da sekil olarak eski/klasik nazim sekilleri
kullanilmaya devam edilir. Bdylece yeni konular,
eski bi¢imlerle islenmis olur. Sekil bakimindan
yeni kullammlar i¢in Servet-i Fiinlin donemi ve
sairlerini  beklemek  gerekecektir.  Edebiyat
tarihlerinde yer aldig1 iizere, bu donemde sairler
sone, triyole ve terza-rima gibi Bati kaynakli nazim
sekillerini kullanmaya baslarlar. Yine klasik Tiirk
edebiyatt nazim sekillerinden olan miistezat1 da
serbest miistezat olarak giincellerler. Boylece
‘yeni’lik arayiglarmm siirdiirmiis olurlar. Biz bu
calismada ilk 6rnekleri Servet-i Fiiniin déneminde
gorillen terza-rima nazim  seklinin - Tiirk
edebiyatindaki  kullammmi ele almaya ve
degerlendirmeye calisacagiz. Incelemenin saglikh
olabilmesi agisindan, calismay1 Servet-i Fiinln
doneminin baglarindan II. Mesrutiyet doneminin
sonlarma kadar olan siire arahfyla smirl
tutacagiz.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiin(n, terza-
rima, Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin.

Abstract

With the influence of the intellectual
movements and literary works in the West, content
began to change in Turkish poetry and poets
gravitated towards writing on new subjects after the
Tanzimat era. In this period, although there was
innovation in terms of content, old/classical verse
forms continued to be used. Therefore, new subjects
were covered with old literary forms. The use of
new forms would emerge in the Servet-i Fiintin
period. As recorded in literary history, poets began
to use Western verse forms such as sonnets, triolets
and terza-rima in this period. Mustezad, another
verse form in Classical Turkish literature, was
readapted as Prosaic Mustezad. This way, the poets
continued their search for innovation. In the present
study, it is aimed to discuss and evaluate the use of
terza-rima, the first examples of which were
observed in the Servet-i FiinGn period, in Turkish
literature. For a healthy evaluation, the study will be
limited to the time period from early Servet-i Fiintin
to the end of the Second Constitutional Era.

Key Words: Servet-i Fiintin, terza-rima, Tevfik
Fikret, Cenab Sahabeddin.
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Structured Abstract

With the influence of the intellectual movements and literary works in the West,
content began to change in Turkish poetry and poets gravitated towards writing on new
subjects after the Tanzimat era. In this period, although there was innovation in terms of
content, old/classical verse forms continued to be used. Therefore, new subjects were covered
with old literary forms. The use of new forms would emerge in the Servet-i Fiiniin period. As
recorded in literary history, poets began to use Western verse forms such as sonnets, triolets
and terza-rima in this period. Mustezad, another verse form in Classical Turkish literature,
was readapted as Prosaic Mustezad. This way, the poets continued their search for
innovation.

In the present study titled "The Use of Terza-Rima During and After the Servet-i
Fiintin Period", the use of terza-rima in Turkish literature was examined. It was attempted
to determine whether the poets implemented this verse form, the first example of which was
produced by Dante, as used in Western literature or by making certain changes. The study
field was limited to the time period from early Servet-i Fiiniin to the end of the Second
Constitutional Era.

In the "Introduction" section of the study, the characteristics of terza-rima were
mentioned and its use in Western literature was summarized. The differences between terza-
rima and musallas, which is a verse form in Classical Turkish Literature involving stanzas
of three lines, were revealed.

Afterwards, the main subject of the study was examined under the title "Terza-Rima
in Turkish Literature™. The subject was divided into sub-headings due to the diversified use
of Terza-Rima by the poets. These sub-headings can be listed as follows: "Examples of
Regular Terza-Rima", "Examples of Terza-Rima with Modified Rhyme Schemes", "Examples
of Terza-Rima without an Additional Verse at the End", "Poems that Comply with the Three-
Line Stanza Requirement of Terza Rima", and "Poems that are Not Classified as Terza-Rima
but written with the influence of Terza-Rima".

Under the title "Examples of Regular Terza-Rima", poems written in accordance
with the classical terza-rima criteria were included. These criteria can be listed as being
formed by three-line stanzas, using the terza-rima rhyme scheme and ending with an
additional verse. While the first example of the regular terza-rima verse form was produced
by Tevfik Fikret, it can be stated that this regular verse form was used most commonly by Ali
Canib Yéntem. It is observed that Omer Seyfettin and Akil Koyuncu also produced examples
of regular terza-rima.

Under the title "Examples of Terza-Rima with Modified Rhyme Schemes", we
provided examples of poems that were written with three-line stanzas and ended with an
additional verse but did not comply with the classical terza-rima rhyme scheme. The first
example in this category belongs to Cenab Sahabeddin. Tevfik Fikret, Celal Sahir Erozan,
Faik Ali Ozansoy, Hiiseyin Siret, Hiiseyin Danis, Ahmet Hasim, Omer Seyfettin and Ali Canib
Yontem are other poets who produced examples in this category.

Under the title "Examples of Terza-Rima without an Additional Verse at the End",
we provided examples of poems that were written with three-line stanzas and the terza-rima
rhyme scheme but did not end with an additional verse. The first example in this category
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belongs to Cenab Sahabeddin. Tevfik Fikret and Ahmet Hasim are other poets who produced
examples in this category.

Under the title "Poems that Comply with the Three-Line Stanza Requirement of
Terza Rima", we provided examples of poems that consisted of three-line stanzas but did not
include the terza-rima rhyme scheme and an additional verse at the end. The first example
of this was produced by Abdiilhak Hamit Tarhan in the Tanzimat era. After Tarhan, an
increase in its use was observed. Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin, Hiiseyin Siret, Faik Ali
Ozansoy, Hiiseyin Danis, Ahmet Hasim, Omer Seyfettin, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya
Gokalp and Ali Canib Yontem are other poets who produced examples in this category. These
examples do not comply with either the musallas verse form in Classical Turkish Literature
or the terza-rima verse form in Western literature.

Under the title "Poems that are Not Classified as Terza-Rima but written with the
influence of Terza-Rima", we provided examples of poems that could not be considered as
examples of terza-rima but written with the influence of terza-rima. It is observed that
Stileyman Nesib, Ahmet Regit Bey (H. Nazim), Faik Ali Ozansoy, Tahsin Nahid and Mehmet
Emin Yurdakul are poets who produced poems that can be included in this category.

In the "Conclusion" section, terza-rima's frequency of use in the Servet-i Fiiniin,
Fecr-i Ati and Second Constitutional periods was evaluated. The use of this verse form in
long poems was associated with the fact that contrary to sonnets, there is no verse limit in
terza-rima. In the examples of terza-rima with modified rhyme schemes, it was emphasized
that the flexible rhyme structure of sonnets could have been preferred. Finally, the study was
finalized after the references were provided.
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Giris

[talyanca “ii¢li” manasma gelen ve bir nazim sekli olarak ilk &rnegi on iigiincii
yiizytlm sonlarinda Italyan sair Dante Alighieri’nin Divina Commedia’sinda (flahi
Komedya) goriilen terza-rima; ti¢ dizeli bentlerden meydana gelen (terzina) ve son tiglitkten
sonra bagimsiz bir musra ile tamamlanan nazim bigimidir. ! Oriisiik kafiye diizeninin
kullanildig1 bu nazim seklinde iigliiklerin sayis1 siirh degildir. Tlk iicliikte birinci ve tigiincii
musralar birbiriyle kafiyeliyken, ikinci tigliikten sonra her li¢liigiin orta dizesi, devamindaki
ti¢liigiin birinci ve liglincii misralariyla; sondaki miistakil misra, kendinden 6nceki tigliigiin
ikinci musratyla kafiyelenir. Dolayisiyla aba, beb, cde. .. xyx, y seklinde bir kafiye 6rgiisii s6z
konusudur.

Kullammi yaygin olmamakla beraber, Tirk edebiyatinda terza-rimaya benzer bir
nazim sekli olarak “miiselles”ten (teslis: iicleme) soz etmek gerekir. Ugliik bentlerden
meydana gelen miisellesler, aaa, bba, cca kafiye diizeniyle yazilir. Bu nazim sekli, genellikle
ad olarak amlsa da 6rneginin pek verildigi sdylenemez. Bir nazim sekli olarak miisellese yer
verip ilk 6rnegini yayimlayan Halil Erdogan Cengiz’dir. Bununla birlikte, klasik Tiirk
edebiyatinda Leyla Hanim, Baharzade Feride Hanim, Sofuzade, Tokatli NGri, Musa Kazim
Pasa, Manevi Seyh Mustafa b. Aldaddin Ali, Hasim Baba Bandarmalizade Mustafa Uskiidari
Celveti ve Hulusi Omer Aydini gibi isimlerin bu nazim sekliyle siirler yazdig: bilinmektedir
(Sarag, 2007: 108-109; Kurnaz ve Celtik, 2011: 150-157). Miisellesin terza-rimadan ayrildig
nokta, kafiye diizeninin farklilik géstermesi ve sonunda ilave misra bulunmamasidir.

Terza-rimanin Tiirk edebiyatinda kullaniminda kafiyeleniste daha farkli sekiller
denendigini belirten Mehmet Torenek’e gére bu nazim seklinin yayginlagmasinda bent
sayisinin smirsizigr etkili olmustur (Térenek, 2009: 81). “Oriisiik uyak’, “oriisiik iiclii’ gibi
adlandirmalart da mevcut olan bu nazim seklinde (Dilgin, 2009: 372) her i¢liiglin ayr
anlamda olmasi ve sondaki ilave misrain siirin en giizel misra1 olmasi 6nem arz eder (Cetin,
2010: 141).

Terza-rimanin Bati’da ve Tiirk edebiyatinda kullanimina bakilacak olursa; Italya’da
Boccaccio ve Petrarque’nin kullandigi bu nazim seklini, 16. ylizyillda edebiyatlarina
kazandiran Fransizlarin 19. yilizyilda terza-rimanin en giizel 6rneklerini verdikleri goriiliir.
Théophile Gautier, Heredia, Coppée ve Leconte de Lisle, Fransa’da terza-rimayla siir yazan
isimlerden bazilaridir. ingiltere’de terza-rimay1 ilk kullanan sair, Sir Thomas Wyatt olmakla
birlikte Byron, Shelly ve Browning de bu nazim sekliyle ornekler verirler. 19. ve 20.
yiizyilllarda bazi Felemenk ve Alman sairlerinin siirlerinde de goriilen terza-rimanin -
meydana getirmesi zor oldugundan- Italya disinda gok yaygin oldugu sdylenemez. Fransiz
edebiyatinin tesiriyle Tiirk edebiyatinda goriilen, ilk 6rnekleri Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati
sairlerince verilen terza-rimanin, kullammunim II. Mesrutiyet’ten sonra arttig1 dikkat ¢eker
(Karaalioglu, 1975: 380; Cetin, 2010: 141-143; Karatas, 2014: 582; Dilgin, 2009: 371-372;
Kokligiller, 2000: 351).

! Bat1 edebiyatinda iigliik bentlerden meydana gelen ti¢ nazim sekli vardir. Bunlardan biri “vilanel”, digeri “terner”,
oteki ise arastirma konumuz olan “terza-rima”dir. Vilanel ve terner nazim sekilleri hakkinda bilgi almak igin bk.
(Cetin, 2010: 140, 143).
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Tiirk Edebiyatinda Terza-Rima

Tiirk edebiyatinda ilk kez Servet-i Fiiniin doneminde 6rneklerine rastlanan terza-rima
nazim sekli, sairler tarafindan kimi zaman kuralli olarak kimi zaman da birtakim
degisikliklere ugratilarak kullanilmugtir. S6z konusu degisiklikler kafiye orgiisiinii
degistirmek veya sondaki ilave misraa yer vermemek noktasinda goriiliir. Bununla birlikte
nazim sekline terza-rima denilemeyecek bazi siirlerde de terza-rima etkisinin goriildigii
dikkat ¢eker. Simdi bunlar1 ayri basliklar halinde incelemeye ¢alisacagiz.

Kuralli Terza-Rima Ornekleri

Kurall1 yahut klasik terza-rima ile ticliik bentlerden meydana gelip oriisiik kafiye ile
yazilan ve sonunda ilave misra bulunduran siirleri kastetmekteyiz. Tiirk edebiyatinda terza-
rima nazim seklinin ‘kurallr’ ilk 6rmegini Tevfik Fikret vermistir. Fikret’in 7 Tesrinisani 1312
(19 Kasim 1896) tarihinde Servet-i Fiinfin (S. 297) dergisinde yayimlanan “Siiktfe-i Yar”
adli siiri terza-rimanin Tiirk edebiyatindaki ilk éregidir. Ugliik bentlerden kurulu bu siir,
aym zamanda Oriisiik kafiye diizeninde olup tek musra ile sonlamr. Bundan dolay: terza-
rimanin biitiin 6zelliklerini biinyesinde barmdirdig1 goriiliir. [k 5rnek olmasindan dolay siire
yer vermeyi uygun bulmaktayiz:

“SUKUFE-I YAR

Bir gonge durur kadid ii mugber
Bir defter-i sanihdt icinde;
Binlerce emel, heves berdber

Reng-i siyeh-i memat i¢inde;
Sessiz sessiz geger haydti
Bir velvele-i nikdt icinde.

Anlar mi aceb o tiirrehati
Costukga sahdyif-i eserden?...
Askin bana hostur iltifat

Bir gongede boyle sdf u riisen.
Miimbkiin mii tegayyiir-i me’alin?
Solsan da giizelsin, ey cicek, sen!

Yoktur ki atilmak ihtimalin
Hald iizerindedir nigah
Yarm, o feriste-i hayalin.

Actikca su defter-i siyahi
Bir yiiz gériiriim ki muhtecibdir,
Hep sensin onun zuhtir-gah.
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Ba zan o zildle miinkalibdir,
Lakin onu sen edersin ihtar;
Her dem bu sebeble miincezibdir

Rithum sana, ey siikiife-i yar!” (Tevfik Fikret, 2004: 250-251)

Misra diizeni 3+3+3+3+3+3+3+1 olarak tasarlanan siirin kafiye orgiisii aba, beb, cdc,
ded, efe, fgf, ghg, h seklindedir. Dolayisiyla “Siikiife-i Yar’in terza-rimanm; igliikk
bentlerden kurulu olma, oriisiik kafiye diizeni ile yazilma ve tek musra ile son bulma
sartlarini tamamini sagladig goriiliir.

Servet-i Fiinlin déneminde Fikret’in mezkr siiri haricinde kuralli terza-rima 6rnegine
rastlanmaz. Fikret’in ¢izgisi ancak II. Mesrutiyet donemi Tiirk edebiyatinda devam ettirilir.
Bu dénemde Omer Seyfettin’in “Yiiksek Aydmhklar” (3 Subat 1914) siiri kuralli terza-rima
Ormegi olarak gosterilebilir. Misra dizilimi 3+3+3+3+3+3+3+4 seklinde olan bu siirin
sondaki dortligiiniin 3+1 seklinde oldugunu diistinmekteyiz. Siirin kafiye orgiisii de bu
diisiincemizi destekler niteliktedir: aba, beb, cde, ded, efe, fgf, ghg, hih, 1i1{i} (Polat, 2014:
151-152).

S6z konusu dénemin énemli isimlerinden biri olan Ali Canib Yontem, terza-rimay1
ilk kez Fecr-i Ati dsneminde dener. Onun igin Tiirk edebiyatinda bu nazim seklini en ok
kullanan isimdir demek yanlis olmaz. Onun “Hande-i fkaz”, “Yalmiz Bir Tuld’”, “Yad-1
Mutlak”, “Ene”, “Kelebek”, “Beni Terk Et”, “Sokak Feneri”, “Simsek”™, “Yaprak”, “Kartal”,
“Kurumus Cesme”, “Mandolin”, “Biika-y1 Garam™?, (Sazyek, 1992a; Sazyek, 1992b) siirleri
terza-rimanin kusursuz Ornekleridir. Bunlardan “Beni Terk Et” siirine yer vermeyi uygun
bulmaktay1z:

“BENI TERK ET!

Kirli, pek kirli bir giizelliksin;
Dikkat ettim senin haydtina ben,
Bir sukiit, ey zavalli, her nefesin.

O kadar kirlisin ki ah bilsen
Senden ayrildim igte ben bile bak
Ayrilik bence tibki olmekken

Pek camurlandn ey giizel zambak
Sen o maziye belki aglarsin,

Beni terk et, fakat uzaklagarak;

Clinkii gencim, yazik camurlarsin!..” (Sazyek, 1992b: 210)

2 Sair burada terza-rimada “ekleme” olarak nitelendirilebilecek kiigiik bir degisiklik yapnustir. Siirde 4 tane tigliik
yer alir. Sair bu tgliiklerden sonra birbirleriyle birlestirildiklerinde bir ciimle olabilecek birer kelime kullanir:
Derya.. . Hste+Aglar+Aglar. Ancak yine de siir miistakil bir musra ile sonlanir: “Ciinkii her aska bir biika lazim!.”
(Sazyek, 1992a: 287)
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Geng Kalemler dergisini tararken rastladigimiz bir kuralli terza-rima 6rmegi de Akil
Koyuncu’ya aittir. Koyuncunun Agustos 1911 tarihli “Firtina” adh siiri, ti¢ tigliikten ve bir
tek misradan (3+3+3+1) meydana gelir. Kafiye diizeni aba, beb, cdc, d seklindedir (Koyuncu,
1911: 516).

Inceleme kapsamimuz disinda kalan Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinda ise Ziya
Osman Saba®, Ali Miimtaz Arolat*, Edip Ayel® ve Ahmet Muhip Diranas® gibi sairlerin
kuralli terza-rimaya 6rnek gosterilebilecek siirler yazdigi gériilmektedir.

Kafiye Diizeni Degistirilmis Terza-Rima Ornekleri

“Kafiye Diizeni Degistirilmis Terza-Rima Ornekleri” bashg altinda ele alinan
siirlerin terza-rima nazim seklinin {iglik bentlerden meydana gelme ve tek musra ile son
bulma sartlarim sagladig fakat kafiye semasi (aba, beb, cdc, d) tutarliligim saglamadig
goriiliir.” Cenab Sahabeddin’in “Nevriiz-1 Istiyak” siiri bu kategorideki siirlerdendir:

“NEVRUZ-I ISTIYAK

Ben, gozlerim oniimde, siikiit u timmid ile,
Memniin ii bi-haber, halecansiz, gurursuz,
Seh-rah-1 6mrii kat’ ediyordum fiitiirsuz.

Mabhfiiz u miistetir gibi bir nahl-i bid ile
Piramenimde vard: bir dsdyis-i zilal;
Tehziz ederdi omriimii bir samt-1 hog-medl...

Bir giin degisti rah-1 haydnm, biitiin yolum
Memlii goriindii niir u terdneyle ser-te-ser,
Duydum, o giin gezindi haydtimda ra seler.

Hem-rdha ihtiydcini hisseyleyen kolum
Bir ra’se-i nevinle o giin diistii, titredi;
Kalbimde giildii, agladi bir hiss-i miibted;.

8 Baz siirlerini iiliik bentlerle kaleme alan Ziya Osman Saba, yalmzca “Sehir Ustiinden Yiikselen Ay” isimli
siirinde terza-rima nazim seklini kullanir (Saba, 1957: 39). Siirin kafiye orgiisii aba, beb, cdc, d seklindedir.

4 Ugliiklerle birgok siir kaleme alan Ali Miimtaz Arolat’m kuralli terza-rima 6rnegi olarak gdsterilebilecek siirleri
sunlardir: “Kaval”, “Denize Atilan Taslar” (Arolat, 2008: 68, 92).

5 Bat1 edebiyatindan birgok nazim seklini siirlerinde kullanan Edip Ayel’in terza-rima 6rnegi olarak gosterilebilecek
siirleri sunlardir: “Goksu”, “Sabah” (Ayel, 1944: 24, 65); “Mohag’‘Sabah Keyfi” (Ayel, 1953: 2, 17).

6 Ugliiklerle birgok siir yazan Ahmet Muhip Diranas, terza-rima nazim sekliyle iliskilendirilebilecek yalmzca bir siir
kaleme almistir. “Sonbahar” siirinin II. boliimiiniin musra dizilimi 3+3+3+1 seklindedir (Diranas, 1988: 84). Aab,
bec, dde, e kafiye diizeniyle yazilmis olan bu siirin kafiye 6rgiisii, klasik terza rima ile uyusmamaktadir. Bu siir
disinda, Diranas’in Gigliiklerle yazmadig1 birtakim siirlerini ilave bir musra ile sonlandirdig: dikkat gekmektedir (“Son
Ask”, “Ayrlis”, “Gece”, “Ayisig1”, “Riizgar”, “Bezginlik”, “Step”).

7 Fecr-i Afi 6zelinde terza-rimayla ilgili degerlendirme sunan Cafer Sen de sairlerin bu nazim seklini {izerinde
degisiklikler yaparak kullandiklarim dile getirir (Sen, 2006: 571-572).
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Bir dest-i tesliyet aradim vaz -1 kalb igin;
Bir seyr-i fi'I-mendm ile bi-fikr ii bi-kardr,
Kaldim miydn-i rah-1 tesddiifte lerze-ddr..

Buldum yolumda ben seni ey mihriban o giin” (Cenab Sahabeddin, 2011: 149-150)

Goriildiigii tizere siir tiger misralik bes bentten kurulu olup tek musra ile son bulmaktadir.
Ancak Klasik terza-rima kafiye semasinin bu siirde yer almadigi dikkat c¢eker. Siirin kafiye
orgiisii abb, acc, bdd, bee, fgg, h seklindedir.

Cenab Sahabeddin’in “Yakazat-1 Leyliyye” (Cenab Sahabeddin, 2011: 155-156) siiri de
bu kategoride anilmaya uygundur. “Gel bu aksam da ser-be-ser, giizelim, / Ihtizazat-1 leyli
dinleyelim:” ikiligiyle baglayan siir, on yedi {igliik bendin ardindan “Dinle ey ruhum iste
aglayan o...” tek misraryla son bulur. Kafiye orgiisii, aa, bee, bdd, eff, egg, ehh, e, ijj, ikk,
Imm, Inn, 060, 000, prt, pss, ess, ett, buu, b seklindedir.

Tevfik Fikret’in abb, cdd, eff, ghh, 1ii, jkk, abb, Imm, 1 kafiye semasina sahip olan
“Haltk’a” (Tevfik Fikret, 2004: 414) (3 Haziran 1897) siiri, sonunda bulundurdugu “O tag
meger olacakmis bu si’rimin sebebi!” tek musraryla bu grupta zikredilmeye uygundur. Sekiz
ticliik bentten kurulu siir, miistakil bir misra ile son bulur.

Celal Sahir Erozan’n “Saglarini1 Boyama” (12 Mart 1910) adl1 siiri alt1 iigliik ve bir ilave
musradan meydana gelir (Erozan, 1912: 75-76). Siirin kafiye orgiisii aaa, bbb, ccc, ddd, eee, fff,
g seklindedir. Ugliik bent ve ilave musra &lgiitlerini saglayan siirin kafiye érgiisii bakimindan
terza-rimayla tutarhlik sagladigi sGylenemez. Erozan’in “Sual” siiri de bu kategoride
amilabilecek siirlerdendir (Erozan, 1909a: 93-94). Dort tiglilkkten meydana gelen siir bir ikilik
ile sonlanir. Kafiye semasi aba, cbe, dbd, ebe, ff seklindedir. Yine Erozan’m abb, acc, ded, fef,
aa kafiye orgiisiine sahip isimsiz bir siiri de “Sual” siiriyle ayni yapidadir (Erozan, 1909b: 42-
43). 3+3+3+3+2 musra diziliminden meydana gelmektedir.

Faik Ali Ozansoy’un “Siileyman Pasa Merhumun Kerimesi Seniha Hanim I¢in” baglikl1
siirinin birinci boliimiinde dokuz tigliik, ikinci boliimiinde g tigliik ve bir ilave musra, {i¢lincli
boliimiinde ise yine dokuz tigliik bulunmaktadir (Ozansoy, 1908: 177-182). Burada Ozansoy,
siirin tamamim tigliiklerden kursa da ilave misrar yalmzca ikinci boliimiin sonunda kullanr.
Siirin kafiye orgiisii terza-rimayla uyusmasa da ikinci boliim odaginda baktigimizda bu baghk
altinda degerlendirilmeye uygun bir siir oldugu goriilmektedir.

Ozansoy’un bir bagka siiri olan “Eyliil”, on alt1 igliikten meydana gelir ve bir ilave misra
ile son bulur. Siirin kafiye orgiisii aab, aab, cce, dde, ffg, ffg, hhy, ii1, jjk, llk, mmn, oon, 66p,
1P, $8§, tts, u seklindedir (Ozansoy, 1901: 386).

Hiiseyin Siret’in “Diisiindiim” adli siiri 3+1+3+143+1 musra diziliminde olup aaa, a,
bbb, a, ccc, a kafiye orgiistine sahiptir (Hiiseyin Siret, 1928: 43-44). Goriildiigii lizere kafiye
orgilisii bakimindan terza-rimayla uygunluk saglamayan bu siirde {i¢ adet tek muisra
bulunmaktadir. Sair, siirin sonunda ilave musraa yer verirken, dnceki iki {igliikten sonra da tek
misraa yer vermeyi tercih etmistir.

Hiiseyin Danis’in “Asiyan-1 Canan” (Servet-i Fiintin dergisinde “Bir Nisimen-i Tenha”
adiyla yayimlanir) siiri yedi tigliikten meydana gelir ve bir ilave musra ile sonlanir. Siirin kafiye
orglisii abb, cdd, eff, egg, hn, hii, jkk, j seklindedir (Hiiseyin Danis, 2015: 79-80).
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Ahmet Hasim’in “Havuz” (Ahmet Hasim, 2015: 82) (1922) siiri kafiye semasi
bakimindan klasik terza-rimaya uymaz. Kafiye semast a, aba, aca seklindedir. Burada Hagim’in
terza-rimanin musra diizenini de degistirdigi dikkat ¢eker. 3+3+1 olmasi gereken misra dizilimi,
14343 seklindedir. Goriildiigii lizere, siirin sonunda olmasit gereken tek misra siirin bagmna
yerlestirilmistir. Bu kullanim, Hagim’in siirde yenilik arayiglarina 6rnek teskil eder. Hagim’in
kitaplarmm disinda kalan siirlerinden “Her Giizellik icin” (Ahmet Hasim, 2015: 207-208) siiri
def, ggh, hn, g seklindedir. Kafiye semasindan anlasilacagu iizere, siirin sonundaki tek misraa
ilave olarak siirin ortasinda da miistakil bir misra bulunmaktadir.

Omer Seyfettin’in “Giines” (14 Mayis 1914) (Polat, 2014: 156) isimli siiri bu kategoride
anmilabilecek siirlerdendir. Yedi ti¢lilkkten meydana gelen siir, ilave bir misra ile son bulur. Siirin
kafiye Orgiisii aba, bcb, dbd, ede, fgf, ghg, ihi, h seklindedir. Sair klasik terza-rima Kafiye
oOrgiisiinii biisbiitiin degistirmese de s6z konusu dizilise birebir uydugu da sdylenemez.

Ali Canib’in “Terane-i Mesa™® ve “Anat-1 Serma” siirleri de iicer nusralik bentlerden
meydana gelip sonlarinda miistakil musra bulundururlar; ancak klasik terza-rima
kafiyeleniginden farkli bir kafiye semasi s6z konusudur (Sazyek, 1992b: 188-189, 197-198).

Goriildiigii lizere sairler terza-rima nazim seklini her zaman oOriisik kafiye ile
kullanmamuiglardir. Muhtemelen oriisiik kafiye ile siir ormenin/yazmanin zorlugu onlari bagka
kullamimlara itmistir. Bu kategoride anilan siirlerde sairler oriisiik kafiyeden vazgegseler de
ilave musra kullannmindan vazgegmedikleri goriiliir. Siiri etkili bir misra ile sonlandirmak,
anilan sairlere kullanim kolaylig1 saglamustir.

Sonunda Tek Misra Bulunmayan Terza-Rima Ornekleri

“Sonunda Tek Misra Bulunmayan Terza-Rima Ornekleri” baglig1 altinda ele alinacak
siirlerin ligliiklerle yazilma ve oriisiik kafiye diizeninden meydana gelme sartlarim sagladig
fakat tek musra ile son bulma 6lg¢iitlinii saglamadig1 goriiliir. Bu kategoride ele alinacak ilk
siir, Cenab Sahabeddin’in 2 Nisan 1896°da Mekteb (Nu. 7) dergisinde yayimlanan “Berg-i
Hazan” siiridir. Dikkat edildigi lizere bu siir, Tiirk edebiyatinda kurall ilk terza-rima 6rnegi
olarak ele aldigimiz “Siiktife-i Yar’dan (19 Kasim 1896) daha eski tarihlidir. Térenek’e gore,
terza-rimanin bizdeki ilk 6rnegi bu siirdir. “Berg-i Hazan”, terza-rima nazim seklinin
Ozelliklerini tam olarak saglamasa da tigliiklerle yazilmasi1 bakimindan ilk 6rnek olarak
diistiniilebilir (2009: 81). Siir su sekildedir:

“BERG-/ HAZAN

Bir varak-pdre-i hazan-dide
Ayrilp sak-1 meyve-bdarimdan
Diuistii bir sairdne timmide

Sandi kim sarsar-1 gusiin-efken
Baska bir yerde eylemis ihzdr
Ona mahsiis taze bir giilgen.

8 Bu siir, on iki iigliikten sonra dért musralik bir bentle sona erer. Biz sondaki dért musralik bendin bir dizgi hatast
oldugunu ve 3+1 seklinde oldugunu diigtinmekteyiz. Kafiye dizilimi de bu diisiincemizi destekler niteliktedir
(Sazyek, 1992b:188-189).
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Peyrev-i riizgdr-1 kohne bahar
Olarak bir zaman hevalarda
Na-sikibdne etti gest ii giizar.

Miitesadif olurdu her yerde
Bagka bir dlem-i gam-efzdya
Bagka bir ye 'se, baska bir derde

En sonunda diistince gabrdya
Dedi: -Eyvdh, bu iimmid ile ben
Diistiim dgiis-1 hdk-i sevdaya!

Kildin avare sevgilim beni sen
Ben de simdi misdl-i berg-i hazdn
Gegerim bir hevesle her yerden.

Seni gordiim de ey peri, gonliim
Diistii bir dsikdne timmide
Td ebed kald serseri gonliim!” (Cenab Sahabeddin, 2011: 96)

“Berg-i Hazan”, liger dizelik yedi bentten meydana gelir. Kafiye diizeni aba, bcb, cdc,
efe, fgf, ghg, 11 seklindedir. Bentlerin iicer dizeden meydana gelmesi ve oriisiik kafiye
diizeninin kullamlmas: bu siiri terza rima drmegi olarak degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bu
nazim seklinde goriilen kafiye diizeni genel anlamda tutarli olmakla beraber, dordiincii ve
yedinci bentlerde bir aykirilik goriiliir. Dordiincii bendin birinci (“yerde”) ve tliglincii
(“derde”) dizelerinin, {iglincii bendin ikinci musraiyla (“hevélarda”) kafiyelenmesi
gerekirken, bu gerekliligin saglanmadi81 dikkat ¢ceker. Burada s6z konusu dizelerin uyumunu
bozan (“da”/”de”, “de”) a ve e gibi birbirine yakin seslerdir. Bunun yani sira yedinci bendin
birinci (“génlim”) ve Uglincl (“génliim”) musralanmn altinct bendin ikinci (“hazan”)
musratyla kafiyelenmesi gerekirken bu gerekliligin de saglanmadigr goriiliir. Siirde dikkat
¢eken bir diger husus, terza-rima nazim seklinde ‘genel olarak’ goriilen sondaki
(3+3+3+....1) tek musrain kullamlmamasidir.

Fikret’in “Sehrayin” (31 Agustos 1899) siiri bu baglik altinda degerlendirilebilecek
bir diger siirdir. Iki boliime ayrilan siirin her bir boliimiinde {iger nusradan miitesekkil sekiz
bent bulunmaktadir. Birinci boliimiin kafiye orgiisii aba, bcb, cdc, ded, efe, fgf, ghg, hih;
ikinci boliimiin kafiye orgiisii aba, beb, cdc, ded, efe, fgf, ghg, hih seklindedir. Yine bu
manzumenin de tek musra ile son bulmadigi goriiliir.

Ahmet Hagim’in “Tuli-1 Kamer” (8 Eyliil 1913) siiri, sonunda tek misra bulunmayan
bir terza-rima &rnegi olarak amlabilir. iki {igliik bentten meydana gelen siirin kafiye drgiisii
aba, beb seklindedir (Ahmet Hasim, 2015: 137).

Ornek olarak gosterilen siirlerden de anlasilacag: iizere sairler terza-rima nazim
seklinin ilave musra ile son bulma &lgiitiine her zaman sadik kalmamuslardur. Ilk 6rnegi Cenab
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Sahabeddin’de goriilen bu kullanim, Cenab’in sonrasindaki sairlerce de zaman zaman tercih
edilmigtir.

Terza Rimanmn Yalmzca Ucliik Bentlerden Kurulu Olma Sartim

Saglayan Manzumeler

Sairler siirlerini yazarken terza-rimanin Slgiitlerine her zaman sadik kalmazlar. Kimi
zaman bu nazim seklinin kafiye orgiistinii degistirirler kimi zaman sonundaki tek misraa yer
vermezler kimi zamansa hem kafiye orglisiinii degistirip hem de sonundaki tek misraa yer
vermezler. Bu baglik altinda anilacak siirler, zikredilen {iglincii kategoridedir.

M. Fatih Andi, Servet-i Fiinun’'a Kadar Yeni Tiirk Siirinde Sekil Degismeleri adli
calismasinda, “Yeni ve Serbest Sekiller” iist bashig: altinda “Uger Misrali Bendlerden
Meydana Gelen Sekiller”den soz eder. Burada iicliik bentlerden meydana gelen sekilleri dort
grupta ele alir: “1) ‘aab ccb ddb...” seklinde kafiyelenen ii¢ misrali bendlerden miitesekkil
manzumeler”, “2) Ik 10 bendi ‘aab ccb ddb ...” seklinde kafiyelenen ve 10. bendden sonra
ben bendlerin 3. misralan farkh sekillerde kafiyelenen, hepsi 16 bend olan bir siir”, “3) ‘aab
ccb dde ffe ggh nh...” seklinde 3. musralan ikiser bend tekrarlayan 3 musrali bendlerden
miitesekkil manzumeler”, “4) ‘abb abb cbb cbb’ kafiyeli 4 bendden tesekkiil etmis bir siir”
(Andi, 1997: 314-315). Bu baslik altinda yer verecegimiz siirler, Andi’nin yer verdigi
kafiyelenis gruplaria uygundur.

Esasinda yeni Tiirk edebiyatinda bu duruma 6rnek olabilecek ilk siir Abdiilhak
Hamid’e aittir. Onun 1881 tarihinde yayimlanan “Ziyaret” adli siiri on bir ii¢liikten meydana
gelir (Tarhan, 2013: 354-353). Siirin kafiye 6rgiisii aab, ccb, ddb, eeb, ftb, ggb, hhb, ub, iib,
Jjb, bbb seklindedir. Hamid’in 1909 yilinda yayimlanan “Rakkase-Heykel” siiri de on iki
tcliikten meydana gelir (Tarhan, 2013: 618-619). Siirin kafiye 6rgiisii aab, ccb, dde, cce, ffg,
hhg, i, jji, kkl, mml, nno, ppo seklindedir.

Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in Tgliikklerle yazilmig siirleri hakkinda
degerlendirmede bulunan Torenek, kafiyelenis baglaminda, bu siirlerin kafiyelenisini
sonenin ti¢liiklerinin kafiyelenisine benzetir. Ardindan, bunu kisa bir sekil olan sone ile terza-
rimanin karigimindan yeni bir sekil elde etme cabasi olarak degerlendirmenin miimkiin
oldugunu ifade eder (2009: 81).

Nurullah Cetin’e gore tigliklerle siir yazma, Tiirk edebiyatinda Abdiilhak Hamid’in
Ziihre-i Hind1”, “Rakkase” gibi siirlerinden sonra yaygmlagmistir. Bununla beraber Tiirk
sairleri genel olarak, “sabit nazim sekillerine uymayan, kafiye diizenini ve misra
kiimelenisini kendilerinin belirledigi degisik ticliiklere yer vermislerdir” (Cetin, 2010: 140).

Fikret’in “Gayya-y1 Viicdd” (Tevfik Fikret, 2004: 339) (4 Nisan 1899) siiri bu
pozisyondaki siirlerdendir. Alt1 ti¢liikten meydana gelen siirin kafiye 6rgiisii abb, cca, dee,
ffd, ggh, hee seklindedir. Tanpinar, derslerinde bu siir i¢in “sekli terzarimadir, fakat biraz
degisik” degerlendirmesinde bulunur (Giiven, 2014: 50). Yine Fikret’in, “Topu Bir Giilde”,
“Kurularken”, “Oku Dilber Cocuk”, “Hasan’mn Gazas1”, “Ramazan”, “Sairin Cubugu”, “Son
Nagme”, “Ustad Ekrem”, “5”, “Dogan Giinese” siirleri de bu kategoridedir. Bu grupta amlan
bazi siirlerin sone nazim seklinin bozulmus hali oldugu diisiiniilebilir. Bilindigi iizere,
sonenin musra dizilimi 4+4+3+3 seklindedir. Fikret’in “Topu Bir Giil” ve “Kurularken”
siirleri ve Hasim’in “Karanfil” siiri, yalmzca ikiser liglikten meydana gelmesiyle bu
tahminimizi dogrular niteliktedir.
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Cenab Sahabeddin’in “Temasa-y1 Leyal™ (21 Ekim 1897) ve “Temasa-y1 Hazan"°
(4 Ekim 1897) siirleri de bu grupta anilabilir. Servet-i Fiinlin déneminin bir diger sairi
Siileyman Nesib’in “Heyhat!..” (1899) ve “-Bir Resmin Altina-“ (1902) siirleri tgliik
bentlerden kurulu siirler arasindadir (Siileyman Pasa-Zade Sami Bey, 2007: 96-97,;
Durukoglu, 2001: 457).

Hiiseyin Siret’in “Leyl-i Sefid” siiri yine bu grupta olan siirlerdendir. Bu siirin kafiye
orglisii de -diger bir¢ok siirde oldugu gibi- aab, ccb, dde, eef, ggf seklindedir (Cikla, 2009:
40). Yirmi iicliikten meydana gelen “Iste U¢ Y1I” adh siiri de yine aym kategoridedir
(Hiseyin Siret, 1928: 35-39).

Faik Ali Ozansoy’un “Bir Siirin Zil-1 Feryadgar” (sekiz tigliik), “Collerde” (on sekiz
licliik), “Infidlat-1 Marizane” (on iicliik), “O Yoldan Gegerken” (alti iigliik), “Emel-i
Miizehher” (sekiz iicliik), “Olimp’e Kars1” (on ii¢ iicliik) ve “Bir Merhume I¢in”*! (yirmi bir
iicliik) siirleri bu kategoriye girmektedir (Ozansoy, 1908: 19-21, 99-103, 135-137, 142-143,
148-150; Ozansoy, 1900: 402).

Hiiseyin Danig’in “Koylii Kadmnlar” siiri de ayn1 6zellikleri haizdir. Dort {iclitkten
meydana gelen siirin kafiye Orgiisii aab, ccb, dde, ffe seklindedir (Hiiseyin Danis, 2015: 90).
Omer Naci’nin dokuz {igliikten meydana gelen “Hiisn-i Medfun” ve bes iicliikkten olusan
“Leyl- Intizar” siirleri de bu kategori icin 6rnek gosterilebilir (O. Naci, 1900a: 6; 1900b: 34).

Hasim’in “Mukaddime” ve “Karanfil” siirleri de bu kategoride anilabilecek
siirlerdendir. Ug tigliikten meydana gelen “Mukaddime” siirinin bir ikilikle sonlandig1 dikkat
ceker (Ahmet Hasim, 2015: 73).

Omer Seyfettin’in “Bahar Riizgar1” (7 bent) ve “Uyku” (5 bent) (Polat, 2014:179,
181) siirleri bu kategoridedir. Her ikisi siirde de ilave misra bulunmadig: ve terza-rima kafiye
orgiistiniin kullanilmadig: dikkat ceker.

Mehmet Emin Yurdakul’un “Biz Nasil Siir Isteriz”, “Yetim Cocuk Yahud Ahmed’in
Kaygusu”, “Zavallilar”, “Ceki¢ Altinda”, “Birak Beni Haykirayim”, “Kanimu Tagtyana”,
“Sair”, “Dicle Oniinde (VI. kisim)”, “Isyan”, “Dua” ve “Sair” siirlerinin {i¢liik bentlerden
meydana geldigi goriiliir (Yurdakul, 1989). Bu siirlerin terza-rimayla ortiisen tek noktasi
ticliiklerden kurulu olmasidir.

Yine Ziya Gokalp’m “Akkurum, “Oruc”, “Siir Nasil Sanih Olur”, “Saki Ibrahim
Destan”, “Istitrad”, “Netice” ve “Bulut’a” siirleri iicliiklerden meydana gelen siirler
arasindadir (Ziya Gokalp, 1989). Bu siirlerin de Yurdakul’un siirleriyle ayni 6zelliklere sahip
oldugu sdylenebilir. Ali Canib’in “Gecelerimiz”, “Giinahkar”, “Kendimiz Igin” siirleri de bu
ozelliktedir (Sazyek, 1992a: 282; Sazyek, 1992b: 203-204, 218-219).

Anilan 6rnekler ne klasik Tiirk edebiyatindaki miiselles nazim sekline ne de Bati
edebiyatindaK1 terza-rima nazim sekline uyar. {lk kullanimi Tanzimat yillarinda gériilen bu
kullanim sekli ilk olarak Abdiilhak Hamid Tarhan’da gériiliir. Hamid’in ardindan bircok sair,
kuralli terza-rimaya gore daha 6zgiir ve kolay olan bu kullamim seklini benimser.

9 Siir bir ikilikle baslar; on adet {iglitkten sonra bir ikilik, bir dértliik, iki {igliikk bentlerle devam eder; dértliik bir bent
ile sonlanir. Kafiye 6rgiisii aa, bee, bdd, eff, egg, h, hii, jkk, jll, mnn, moo, 6p, r6ss, sll, stt, buub seklindedir.

10 Siir bir ikilikle baglar, devaminda otuz adet iigliikten sonra dortliik bir bent ile sonlanir. Kafiye érgiisii “Temasa-
y1 Leyal” siiriyle aymdir.

1 Bu siirin on ikinci iigliigiinden sonra miistakil bir tek nsra bulunmaktadur.
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Terza-Rima Olmayip Terza-Rima Etkisiyle Yazilan Manzumeler

Servet-i Fiinlin doneminde bazi sairlerin tam anlamiyla bir terza-rima Ornegi
vermeseler de bu nazim seklinden etkilendikleri goriiliir. Bunlardan birisi Siileyman
Nesib’dir. “Baran-1 Amal” (1899) siirinin musra diizeni 5+4+4+4+1 seklindedir. Siir,
“Dokiildii, pembe, yesil, mai bir kucak amal!” (Siileyman Pasa-Zade Sami Bey, 2007: 102)
tek misratyla son bulur. Bu misra, bir 6nceki bendin ikinci misraryla kafiyelenmistir.

Siileyman Nesib’in sone-terza-rima karigimi olarak nitelendirilebilecek “Bilir
misin?..” siiri yine s6z konusu etkiye bir 6rnek teskil eder. Siirin musra diizeni 4+4+3+3+1
seklindedir. Sondaki tek misra olmasa, siir sone nazim sekline, ilk iki dortlilk olmasa terza-
rima nazim sekline ornek olarak gosterilebilecektir. Sair, sone ve terza-rimayi bir araya
getirmis ve yeni bir sekil denemesine girismistir. Siir, “Mehasinle tecessiim eden saddettir!”
(Siileyman Pasa-Zade Sami Bey, 2007: 106) tek misraiyla sonlanir.

Ahmet Resit Bey (H. Nazim)’in siirlerine bakildiginda sairin tam bir terza-rima 6rnegi
verdigi sdylenemez. Fakat, “Muhtazir Bir Kiz”” adli manzumesinin sonunda oriisiik kafiyeli
bir tigliik ve tek misraa yer verdigi goriilmektedir (Ahmet Resit Bey, 2000: 47). Bu kullanim,
terza-rima etkisi olarak degerlendirilebilir:

Odasi girye-zar-1 ye’s ii elem,
Cehresinde zildl-1 mevt bedid,
Nazra-gahinda bi-nihdye adem...

Yine cesminde miibtesim timmid!” (Ahmet Resit Bey, 2000: 47)

Faik Ali Ozansoy’un “Teelliim” siiri 4+4+3+3+1 musra dizilimindedir. Sair burada
sone nazim sekliyle kaleme aldigi siirinin sonunu terza-rimada goriilen ilave musra ile bitirir
(Ozansoy, 1908: 175-176). Buna benzer bir 6rnek Hiiseyin Siret’in “Bag Bozumu” siirinde
goriiliir (Hiiseyin Siret, 1928: 5-6). 4+4+3+1 musra dizilimine sahip olan siirin kafiye semasi
abba, cddb, eef, f seklindedir.

Tahsin Nahid’de terza-rima 6rnegi denebilek bir siire rastlanmazken, ¢apraz kafiyeli
7 dortliikten olugan “Kirlarda...” adl siirinin sonunda tek bir misra yer alir: “Bana bir gi’r-i
plir-serab okudu” (Tahsin Nahid, 2016: 104) Manzume sonunda tek misraa yer verme, terza-
rima nazim seklinde goriilen bir 6zelliktir. Dolayistyla bu kullanimi terza-rima etkisi olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Mehmet Emin Yurdakul’'un “Annecigim” ve “Sabah” siirlerinin musra dizilimi
4+1+4+1 seklindedir (Yurdakul, 1989: 311-313). Goriildiigi tizere doérder musralik
bentlerden olusan bu siirlerin ortasinda ve sonunda miistakil tek misralar bulunmaktadir. Biz
bu kullanim terza-rima etkisi olarak degerlendirmekteyiz.

Bu baglik altinda yer verdigimiz sairlere bakildiginda anilan sairlerden higbirisinin
terza-rima ile siir yazmadiklari goriiliir. Fakat donemdeki kullanimuyla iligkili olarak, terza-
rimayla siir yazmayan sairlerin de bu etkiye yabanci kalmadiklar1 dikkatimizi gekmektedir.
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Sonu¢

Tiirk edebiyati tarihlerinde Servet-i Fiinfin doneminde sone, triyole ve serbest
miistezat'? nazim sekilleriyle birlikte Tiirk edebiyatinda kullanilmaya baslandig1 bilgisi
verilen terza-rima, soz konusu dénemde ¢ok az siirde tercih edilir. Servet-i Fiinin doneminde
agirlikl olarak kullanilan nazim sekilleri sone ve serbest miistezattir. Tiirk edebiyatinin bu
evresinde terza-rimay1 kuralli olarak ilk uygulayan isim Tevfik Fikret’tir. Fikret’in yani sira
Cenab Sahabeddin, Hiiseyin Danis, Faik Ali Ozansoy ve Hiiseyin Siret’in kuralli olmasa da
kafiye diizeni degistirilmis yahut sonunda ilave misra bulunmayan terza-rima 6rnegi siirleri
mevcuttur. Dolayisiyla bu donemde birkag 6rnek diginda terza-rimanin tercih edilmedigi
gorlilmektedir.

Fecr-i Ati donemine bakildiginda kurall bir terza-rima 6regiyle karsilasilmamustir.
Ahmet Hasim’in iki siirinde kafiye diizeni ve musra dizilimi degistirilmis; Celal Sahir
Erozan’in bir siirinde kafiye diizeni, iki siirinde ise kafiye diizeni ve musra dizilimi
degistirilmis; Hiiseyin Siret’in bir siirinde musra dizilimi ve kafiye orgiisii degistirilmis terza-
rima drneklerine rastlanmustir.

II. Mesrutiyet donemi Tiirk edebiyatina bakildiginda diger donemlere nazaran daha
etkin bir kullanim dikkat gekmektedir. Ozellikle Ali Canib Yéntem onu askin siirinde terza-
rimanin kuralh 6rnegini vermistir. Yine Omer Seyfettin ve Akil Koyuncu’nun da birer terza-
rima Ornegi siirleri tespit edilmistir.

Dante’nin flahi Komedya’s diisiiniildiigiinde {igliik bent kullaniminmn ve buna bagh
olarak terza-rimanin, uzun manzumeler i¢in makul bir nazim sekli oldugu diisiiniilebilir. Bu
baglamda Tevfik Fikret’in “Hasan’m Gazas1” (50 bent), “Gayya-y1 Viicid” (16 bent),
“Sevgili Hemsireme” (17 bent), “Sehrayin” (15 bent); Cenab Sahabeddin’in “Inkisar-1
Bazige” (31 bent), “Yakazat-1 Leyliyye” (18 bent), “Temasa-y1 Leyal” (15 bent), “Temasa-
y1 Hazan” (32 bent); Ali Canib Yontem’in “Terane-i Mesa (13 bent), “Anat-1 Serma” (13
bent), “Ene” (27 bent); Ziya Gokalp’in “Saki Ibrahim” (61 bent), “Istitrdd” (27 bent),
“Netice” (22 bent); Mehmet Emin Yurdakul’un “Dicle Oniinde” (siirin VI. Kisminda toplam
20 bent), “Isyan” (90 bent), “Dua” (102 bent) siirleri uzunluk bakimindan bu nazim sekliyle
tutarlilik gostermektedir.

Siirlerin uzunluguyla ilgili bir diger ¢ikarimimiz ise soyledir: Bilindigi iizere terza-
rima daha ¢ok uzun siirlerde tercih edilen bir nazim seklidir. Terza-rimanin ilk 6rnegini veren
Fikret, yedi bentlik bir siir ortaya koymustur. Dolayisiyla yedi bendin altindaki 6rneklerde,
ozellikle de 3 ya da 4 bentli 6rneklerde sonenin kisaligmin etkisi altinda kalindigim
diisiinmekteyiz.

Terza-rimay1 kafiye diizenini degistirerek kullanan sairlerin, sonenin esnek kafiye
yapisini esas aldiklari sdylenebilir. Dolayisiyla, yukarida yer verdigimiz bent sayisi fazla olan
siirlerde, sonenin esnek kafiye yapisiyla, terza-rimanin iigliik bent yapist itibartyla uzun
manzumeler i¢in ideal bir nazim sekli olmasi sairlerin bu iki nazim seklini bir terkip halinde
kullandiklarini akla getirmektedir.

Sonug olarak Tiirk edebiyatinda Fransiz edebiyatinin tesiriyle ilk kez Servet-i Fiiniin
doneminde kullanilmaya baglanan terza-rima nazim sekli, sone kadar ¢ok kullanilmasa da

12 Sone ve serbest miistezat nazim sekilleri, Servet-i Fiinin toplulugu tesekkiil etmeden dnce de Ara Nesil’e tekabiil
eden senelerde denenir. Bu dénemde Tevfik Fikret, smail Safa, Menemenlizide Mehmet Thir gibi birkag sair,
say1l siirinde sone ile siir yazarlar (Gariper, 2004: 110-111).
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Servet-i Fiinlin’u takip eden yillarda kimi sairlerce bazen kuralli olarak bazense birtakim
degisikliklere ugratilarak kullamlmistir. Biz bu g¢alismada, Cumhuriyet doneminde de

kullanimina rastlanan terza-rimanin ilk kullanimlarini tespit etmeye ve degerlendirmeye
calistik.
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