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ABSTRACT

This study will take a close look at Tiirkan Soray’s iconic image in relation to her portrayal in
her films through the concept of retro marketing. Retro marketing relates to the longing of the
past and during the purchasing period of consumers in recent years, they have been
demanding elements which related back to the lifestyle and social conditions of a past time.
Thus, vis-a-vis these developments retro marketing is the best economic solution to use
consumers’ wish to relate back to the past. In Turkey, businesses have used retro marketing in
order to create a sense of “nostalgia” for its consumers. In this context, Tiirkan Soray has
been used by retro marketing and she has been turned into an “icon”. This is best exemplified
by Koton’s advertisement campaign. The use of Tiirkan Soray’s iconic image is used in a
nostalgic context to pull in consumers. Thus, it was decided to conduct a study on the posters
of the films in which Tiirkan Soray starred in. As it is well know, film posters are important
documents that transfer important social-cultural structures relating to the period they are
from. The posters have been separated according to their type for evaluation purposes.
According to this separation, the posters have been analyzed according to their form. Tiirkan
Soray’s visual presence in the film posters is very important. She is portrayed in a manner
which raises admiration. Along with being a graphical presence on the poster, she is evaluated
as a cultural representation tool. Through the film posters, social reality is restructured in
graphical terms and the content of the film is delivered. In this context, typographic
characteristics, color, body language are analyzed to reflect the social lifestyle and the
symbols that are used to construct Tiirkan Soray as an icon are examined.
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GIRIS

Tiirkan Soray, 8 Haziran 1945'de istanbul da dogdu. Babasi Halit Soray devlet demir
yollarinda memur, annesi ev hanimiydi. Maddi olanaklarin kisitli oldugu bir ailede diinyaya
geldi. Ogrenimine Rami Tas Mektebinde basladi; ancak devamli mahalle degistirdiklerinden,
egitimini 1956 da Ferikoy ilkokulunda tamamladi. 1954’te 15 yasindayken film setinde
Tiirker Inanoglu’ nun dikkatini ¢ekerek Yesilcam’ a adim atti. 1960’11 yillarda &zellikle
magazin basininin ilgisini ¢ekerek odak noktasi haline gelmeye basladi. Eyliill 1962 yilinda
Riighan Adli’ nin Soray’ m hayatinda 6nemli bir rolii vardir. Onu korumus, hep zirvede
kalmasinda biiyiik rol oynamistir. Riighan Adli Soray’dan tam 23 yas biiyiiktiir. Soray’in
“sultan” olarak taninmasinda ve “Soray” kanunlarimin olusmasinda Adli’nin biiyiikk pay1
vardir. Adli'nin onun hayatindaki yeri ve istiindeki etkisi, 6zelikle birlikte yasamaya
basladiklar1 1963 yilindan itibaren dnemini ve agirligint artirir. 1966’ nin sonlaria dogru ise
birbiri ardina Soray filmleri ¢evrilir.

Tirk Sinemasinda Tiirkan Soray; hos, alimli, ¢ekici bir kadin kisiligi yaratarak ve bunu hem
giildiirii, hem dramda aymi basariyla siirdiirmiistiir. Sosyal kokenler itibariyla bir ugtan
oObiiriine, bir kutuptan digerine kolaylikla gidip gelebilmektedir. Tiirk toplumu, sanatg¢inin
“halk kiz1” ya da “burjuva kadmi” tiplemelerini ayni ilgiyle kabul edilmistir. Tip olarak da
Tirk kadinini yansitmaktadir. Tiirk sinemasinin en hos resim veren kadin oyuncusu oldugu
kabul goriir. Sinemasal ag¢idan zengin, seyirciyi ¢arpan bir goriintiisii vardir. Halkin igerisinde
gelmesi zor kosullarda biiyiimesi onu halka daha yakin kilacaktir. Tiirk sinemasinda higbir
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kadin oyuncu onun gibi etrafinda yaygin bir etkinlige sahip olmamistir.' Bu ozellikleriyle
sinemada degisik bir yer agar. Diger kadin sanatgilara 6rnek olmus, uygulamalariyla da takip
edilmistir. Sinemada en yiiksek fiyata sahip oyuncu olusu, en fazla asik olunan kadin olusu,
kendine has yasaklar koyusu, her roliin altindan basariyla kalkmasi, degisik giizelligi,
sicakligi, bir sultan, bir efsane olusuyla ve diger yonleriyle sinemadaki yerini de belirlemistir.

IKONLASAN TURKAN SORAY VE GOSTERGELER

Tiirkan Soray ve gorsellerinden bircok uygulamada yararlanilmaktadir.  Ornegin retro
pazarlama kavrami ger¢evesinde Tiirkan Soray gorselleri ile karsilasmak olasidir. Retro,
Ingilizce bir kelime olmakla birlikte, Tiirkce karsilig1 “geri, geriye, tersine” gibi anlamlari
icermektedir. Retro kelimesi pazarlamayla iliskilendirildiginde “ge¢miste kullanilan tiriin ve
hizmetleri bugiine tasimak™ olarak ifade edilmektedir. Retro pazarlama ise, ge¢miste ise
yaramig ya da yaramamis, yapmay1 birakmadigimiz aligkanliklardan ya da &gretilerden
meydana gelen, ge¢mise ait, fark olusturmayir engelleyen yaklasimlar olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir tanima gore de retro pazarlama “ge¢misteki markalarin,
olaylarin, modalarin vb. yeniden canlandirilmasi seklinde nostalji referansli pazarlamadir.

Retro pazarlamanin temelinde yatan diisiince, tliketicilerin satin alma siirecinde iiriinii tercih
ederken ailenin, etkilenilen bir filmin ya da tiiketicinin hayatindan bir seylerin izlerini
tasimasidir. Oyle ki, son yillardaki retro kavraminin ge¢mise olan dzlemle yogun bir bigimde
bagdastirilmasi nedeniyle tiiketicileri o donemin yasayis bi¢imi, toplumsal kosullar1 ve diger
ozelliklerini de talep eder hale getirmistir. Dolayisiyla, bu gelismeler gercevesinde retro
pazarlamanin, tiiketicilerin ge¢mise bagliligini1 kullanmak igin en uygun maliyetli yol oldugu
sOylenebilir. Tirkiye’de de retro pazarlama alaninda isletmelerin iriinlerini, yeniden
tasarlanarak ya da herhangi bir degisiklik yapmadan reklamlar vererek tiiketicilere nostalji
yasatip konumlandirma yaptiklar1 gériilmektedir. Tiirkan Soray da, 6rnegi Koton markasinda
oldugu gibi, retro pazarlama da ikonlastirilarak kullanilan bir hale doniismiistiir.
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Resim 1. Tiirkan Soray’in Retro Ornegi

Pazarlama konusunda kullanilan ve nostalji etkisiyle ikonlastirilan Tiirkan Soray, toplumsal
yonden giinimiize kadar sinemada gosterdigi basariyla kendini “ikonlastirmistir”. Bu
dogrultuda “ikon” olan bir sanat¢inin, Tiirkan Soray’ in oynadigi filmlerin afisleri {izerine
caligma yapmaya karar verilmistir. Bilindigi gibi, film afisleri donemin toplumsal-kiiltiirel
yapisini  aktaran Onemli, belgelerdir. Afisler incelenirken Oncelikle tiirline gore
siniflandiriimistir. Bu ayrim ile birlikte afigler bigimsel olarak teknik agidan ele alinmistir.

! Bkz., Tiirkan Soray Kimdir- http://www .kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=3468
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DRAM TURUNDE FOTOGRAF KULLANIMI iLE OLUSTURULAN TURKAN
SORAY FiLM AFiSLERINDEN ORNEKLER
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Resim 2-3-4. Kenarin Dilbéri, Mazi Kalbimde Yaradir ve Unutulan Kadin filmlerinin afisleri
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Yukaridaki ii¢ film afisi fotograf kullanilarak tasarlanmistir. Tiirkan Soray’ in bakisi 6n
planda tutulan bir sekilde bigimlenmistir. ‘Kenarin Dilberi ve Unutulan Kadin’ da kullanilan
erkek figiirii arka planda birakilmistir. Afislerde agirlikli olarak kullanilan renkler sar1 ve
kirmizidir. Film adlar1 kalin ve konturlu bir bicimde sar1 ve siyah kullanilarak yazilmistir. iki
afiste Tiirkan Soray’ 1n ismi biiyiik ve film adinin iizerinde yazilmistir. Film isimleri 1. Afiste
sol iist kdsede yazilmis, oyuncularin ismi film ismine ortalanarak yazilmistir. 2. Afiste Tirkan
Soray’ 1n isimleri etrafina diger oyuncu isimleri beyaz yazilarak ilgi ve dikkat ¢ekici Tiirkan
Soray’ 1n isminin etrafina g¢ergevelenmistir. Filmlerde kullanilan ‘renkli’ dilsel iletisi ifadeyi
giiclendirecek sekilde her harfte farkl1 olarak verilmistir. Ug afisinde ortak 6zellikleri arasinda
Tirkan Soray afisin odak noktasidir. Viicut pozisyonu boynunun dik tutulmasiyla dik bir
durus sergilemektedir. Bu durum film igeriklerini bilmesekte verilen gorsel gostergeler ile
gururlu, kendi basina, giiglii, dik duruslu bir kadin imaj1 vermektedir. Yiizii tam ve agik olarak
verilmistir. Aln1 agik bir sekilde verilmistir. Bu durum gii¢lii kadin imajini ‘alnim agik, bagim
dik’ mesaj1 vererek giiclendirmektedir.

Gozlerinin uzaklara bakan dalan bakisi ile kirpikleri odak noktasi haline gelmektedir.
Uzaklara bakan sert bakisi geg¢misi unutmayan, ge¢misinden beslenen kadin imajmi
giiclendirmektedir. Dudaklar1 kapali bir sekilde sunulmustur. Bu durum biitiin bildiklerine
ragmen konusmayan, intikamini almak i¢in bekleyen kadin imajimni izleyiciye sunmaktadir.
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TURKAN SORAY Kamena MELIN SERTESIN sa MILIH SERTESIN
Resim 5-6. Buruk Aci ve Diinyanin En Giizel Kad1n1 ﬁlmlerlnm afigleri

‘Buruk Ac1’ ve ‘Diinyanin En Giizel Kadmni1’ film afiglerinde yine Tiirkan Soray odak noktast
olacak bicimde sunulmustur. Kullanilan renkler canli isimlere dikkat c¢ekici bi¢cimde afise
yerlestirilmistir. Tlirkan Soray bu iki afiste viicudunun pozisyonu S bigiminde verilerek daha
kadinsi ve seksi bir bigimde ¢ekici hale getirilmistir. Gozlerin bakisi cinsellige tesvik eden bir
bigimde sunulmus ayni sekilde dudaklarin hafif giliimser hali ile davetkar bir tavir
sergilenmistir.
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Res1m 7-8- 9 10. Sultan Gelin, Doniis, Namus Borcu ce Hazal filmlerinin afisleri

Daha toplumsal yaralarin ve acilarin islendigi 4 film afiginde agirlikli renk kullanimi mavi ve
kirmizidir. Tipografik 6zelliklerine bakildiginda diiz tirnakli font kullamilmustir. ik afis
‘Sultan Gelin’de beyaz bir yazmanin igine yerlestirilmis Tiirkan Soray gorseli géziikkmektedir.
Tipografik diizenlemede kirmizi ile yazilan film adi daha geleneksel bir font kullanilarak
yazilmistir. Tirkan Soray’ in ismi filmin tizerinde verilmistir. Filmin adinin iki yanina verilen
maskeler sinema filmine gonderme yapmak amaglhidir. “Sultan Gelin’ filminde Tiirkan Soray
bakisinda verilen imadan her seyin farkinda oldugu ancak kabullenmek durumunda kaldigi
belirtilen bir sekilde kabullenmislik ve boyun egme mesaj1 vardir. Dudaklarinin asagi dogru
durusu iizgiin, kabullenmis ve suskun tavrin1 ortaya koyar. Basinda yazmasinin bulunmasi
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filmin bir kdy ya da kasabada gectigini anlatabilmektedir. Diger ii¢ film afigsinde de yine ayni
boyun egen, ¢are arayan, farkinda olan ama kabullenen kadin imaj1 ile karsimizdadir.

wem e / 4  SOBAV/ AR . <)
Resim 11-12. Korebe ve Kiiskiin Cicek filmlerinin afisleri

Fotograf kullanimi ile gosterilen dram tiirii filmlere bir baska 6rnek ikili iliskilerden gii¢
alarak sergilenen ve Tiirkan Soray’in odak noktasi haline getirilmeyen bir sekilde sunulan
‘Korebe’” ve ‘Kiiskiin Cigek’ film afislerinde bir kadin ve bir erkek biitiinli ve sarilmasiyla
olusturulan afiglerdir. Tipografik 6zelliklerinde film afisleri dikkat cekici renkte kullanilan
sar1 ve kirmizi ile olusturulmus tirnakl diiz yazilardir. Bu kez odak noktasi halinden ¢ikan
Soray destek alan, yardim bekleyen, sevdigi adama giivenen bir imajla karsimiza ¢ikmaktadir.
Cizdigi kadin imaj1 sakin, ev hanimi, sade bir izlenim vermektedir. Giiglii bir goriintiisii
yoktur. Dayandigi erkekten gelecek umutlu haberi bekleyen bir bekleyiste olan bir kadin
vardir.
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Resim 13-14. Dila Hanim veZuliim filmlerinin aﬁsleri

Siyah ¢ergeveli olarak verilen kirmizi film adlari ile dikkat ¢eken Dila Hanim ve Zuliim
filmlerinde ise kendini korumak i¢in bir araca bagvuran, kararli keskin bakislariyla karsimiza
cikmaktadir. Dila Hanim gorselinde filmin bir kdyde, hanim ag gibi konumlanan birinin
basindan gectigi anlasilabilmektedir. Basindaki esarbin sagini gosterir bicimde takmasi koy
ortaminda daha modern bir havasi bulunan bir bigimde yasayan yetkili bir kadin olmakla
birlikte korkularina karsi kendini savunmak i¢in silah gibi araglara bagvuran yalniz bir kadin
oldugunu gosterebilmektedir. Filmin adinin altinda bulunan kitap ¢izimi filmin bir kitaptan
uyarlama oldugunu gostermektedir. Bagrol isimleri esit biiylkliikte yazilmistir.
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Zulim filminde de yine ayni sekilde yalniz ve kendini savunmak i¢in korkusuz bir kadin
karsimiza ¢ikmaktadir. Saclarina verilen daginiklik ¢ekici bir giizellik katarak cezbeden bir
sekle donistiiriilmiistiir. Afisin iist kisminda flu bir sekilde Tiirkan Soray’in gozleri
verilmekte ve odak noktasi yine Soray’ in giizelligine ve gozlerine vurgu yapilmaktadir.
Filmin 6diil alan basarili bir film oldugunu anlatmak i¢in 4 adet 6diil resmi afise konulmustur.

KOMEDiIi TURUNDE FOTOGRAF KULLANIMI iLE OLUSTURULAN TURKAN
SORAY FiLM AFISLERINDEN ORNEKLER

TURKAN SORAY

- SEURIVEM

TANJU GURSU

fatma karanfil altan glinbay
suzan avci semih sezerli
muammer gozalan  mimtaz alpaslan

YURDAKUL S ve onder somer

YILMAZ KUKSAL

Bor AT SAvOAN

Resim 15 16 | E11 Masah Fosforlu Cevrlyern ve Kahveci Guzeli ﬁlmlermln aﬁslerl )

Komedi tiiriinde film afig 6rneklerinde ilk tipografik 6gelere baktigimizda, Tiirkan Soray
isimleri afiglerin en iistiinde dikkat ¢ekici bir bicimde odaklanmistir. Film adlar1 dikkat ¢ekici
bir renk olan sar1 ile yazilmis, biiyiik harflerden olusan, diiz fontlar kullanilmistir. {1k iki afiste
Soray erkek tavirli ancak giizelliginden 6diin vermeyen bir sekilde sert bir c¢ekicilik
vermektedir. Taktig1 sapka ve deri ceketle erkek imajini giiclendirmektedir. Bakiglar1 kararlt
ve korkusuzdur. Bu durum onda yaratilan gii¢clii kadin imajini perginlemektedir. Erkeksi
giizellik elinde bulunan silah ve bigak ile biitiinliik olusturulmustur. © Erkek gibi kiz’ imaji ile
olusturulan imaj iki filmde de anlasilmaktadir. Son afis Kahveci Giizeli’nde geleneksel
kiyafetler icinde verilen kdyde bulundugu anlasilan bir kizin baglayan seriivenini
anlatmaktadir. Geleneksel kiyafetleri iginde giiler yiizlii kiz hayatindan memnun, mutlu, neseli
bir kizin hikayesini anlattigini géstermektedir.

DRAM TURUNDE CiZiM/ILLUSTRASYON TEKNiGi KULLANIMI iLE
OLUSTURULAN TURKAN SORAY FiLM AFiSLERINDEN ORNEKLER

SANA LAYIK
DEGILIM

Resim 17-18. Sana Lay1k Deglhm ve Bir Dag Masal1 filmlerinin aﬁslerl
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[lliistrasyon teknigi ile olusturulan dram tiiriindeki afislere baktigimizda, afisler birgok nesne
ile afiste birden fazla hikdye anlatilmaktadir. Ancak odak noktasi olarak kullanilan ana nesne
Tiirkan Soray’ 1 yiiziidiir. Illiistrasyon teknigi ile tasarlanan afiglerde birden fazla renk
kullanilmigtir. 1. Afis ‘Sana Layik Degilim’ e baktigimizda, diisiinceli erkek figiirii elinde
sigara ile gosterilmektedir. Sag alt tarafinda bulunan Tiirkan Soray ise bakiglarindan emin bir
sekilde gostermektedir. Afigin sag {ist tarafinda bulunan resimde bir dans6z ve keman
bulunmas: miizikle, sahneyle ilgili bir senaryonun oldugunu bize goéstermektedir. Sol alt
kosede bulunan kadin ve erkek figiirii ise filmin icinde baska hikayelerin de oldugunu
gostermektedir.

e soue .
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‘Bir Dag Masali’ adli filmin afisinde odak noktasi olarak kullanilan Tiirkan Soray’ in gorseli
ile birlikte afisin sag alt kdsesinde bulunan resimde bir sinifin iginde bulunan siyah onliiklii
ogrenciler ve 6gretmen konumunda goziiken Tiirkan Soray bulunmaktadir. ‘Giinah Bende Mi’
ve ‘Kara Gozlim’ film afislerindeki renklilikle olan afiglerde filmin sahnelerini yansitan
kadin ve erkek arasinda gecen kareler ile birlikte film ile alakali gorseller bulunmaktadir.
Kara Gozlim afisinde bulunan deniz, olta ve balik¢1 kiyafetleri i¢inde oturan Tiirkan Soray,
filmin konusu ve igerigi ile ilgili bilgiler aktarmaktadir.
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Resim 21-22. Cemo ve Gazi

Yine illiistrasyon teknigi ile olusturulan birden fazla renkten olusan dram ve tarihi tiirde
filmler olan ‘Cemo’ ve ‘Gazi Kadin’ film afislerinde tarihi bir film oldugunu gosteren
gorseller egemendir. Elinde sopa ve silah bulunan iki afiste de bir bagkaldiri mevcuttur.
‘Cemo’ filminde geleneksel bashigi ile bize sunulan masum kiz filmin ortasinda bulunan
yirtmagli etegiyle baskaldiran giizel vahsi kadin imajia doniismektedir.
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Resim 23-24. Gramofon Avrat ve Hayallerim Askim ve Sen filmlerinin afisleri

Tirkan Soray’in son donem filmlerinden olan ve sahne kavramlarindan yola ¢ikilarak
tasarlanan ‘Gramofon Avrat’ ve ‘Hayallerim Askim ve Sen’ afiglerinde sanatla
iliskilendirilen bir yagli boya tablo ile tiyatro oyununu ¢agristirmaktadir.  Afise egemen olan
renkler siyah ve kirmizidir. “Hayallerim, Askim ve Sen” tipografik diizenlemede orta hizaya
bagli kalma ilkesi izlenmistir. Perde ve kadin oyuncunun maskeye benzetilen yiizli tasarimin
ana unsurlar1 olarak kullanilmistir. Yazilar hem afise hem de maskeli kadina ortalanmistir.
Tiirkan Soray’ in adi filmin adiyla ayni puntolarla yazilmistir. Yapimci firma ve yénetmenin
adi1 en Ustte yer almistir. Sahne ve maske kavramlari afisin temel metaforlaridir. Kadinlik
maskesi; kadinin giice duydugu arzuyu kadinliginin altinda gizleyen bir ara¢ olarak
gorilmektedir.

KOMEDiI TURUNDE CiZiM/ILLUSTRASYON TEKNiGi KULLANIMI iLE
OLUSTURULAN TURKAN SORAY FiLM AFiSLERINDEN ORNEKLER
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Resim 25-26. Giillii ve F1st1k Gibi Masallah filmlerinin afisleri

Komedi tiiriinde illiistrasyon teknigi ile olusturulmus resimlerde bulunan ayrintilarda tiiriine
sergilemektedir. ‘Giilli’ filminin afisinde kahve dairesel bi¢imlerin ortasina yerlestirilen
Tirkan Soray goziikkmektedir. Tiirkan Soray Karadeniz’in geleneksel kiyafeti ile giymistir;
elinde bir boh¢a bulunmaktadir. Elinde birine dogrulttugu silah bulunmaktadir. Gorselden
Giillii karakterinin bulundugu kdyden ya da sehirden bir intikam almak {izere elinde bohga ile
yola koyuldugu ¢ikarilmaktadir. Diger iki afiste ise, Soray mayo giymis bir bigimde karsimiza
¢ikmaktadir. Komedi tiiriindeki film oldugu yiizlerdeki giilimsemelerden, viicut
pozisyonlarinin eglenceli, hareketli bir bigimde duruslar1 hareketli filmler oldugunu
gostermektedir. Fistik gibi Masallah ve Beni Osman Oldiirdii film afislerinde kadinin durusu
davetkar bir havadadir.
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DRAM TURUNDE HEM CiZiM HEM VE FOTOGRAF KULLANIMI iLE
OLUSTURULAN KARMA TASARIMLI TURKAN SORAY FiLM AFiSLERINDEN
ORNEKLER
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Resim 27- 28 Selv1 Boylum Al Yazmahm ve Asiye Nasil Kurtulur filmlerinin afisleri

Dram tiiriinde fotograf ve illiistrasyon teknigi kullanilarak olusturulan film afiglerine
baktigimizda; ‘Selvi Boylum Al Yazmalim’ afisinde bir kamyon iizerinde birbirine sarilan
kadin ve erkegin fotografik goriintiisii lale, karanfil, kus, mektup ve hali gibi geleneksel
motiflerle siislenerek c¢erceve igerisine alinmistir. Renklerin se¢iminde kirmizi ve mavi
agirlikli olarak kullanilmaktadir. Komposizyon da denge unsuru gézetilmistir.

TURKAN SORAY

Resnm 29-30. Sultan ve Tath Nigar filmlerinin afisleri

Tipografik 6gelerde tirnakli ve kivrik hathi bir font kullanilmistir. Yapimei firmanin ve
yonetmenin adi, afisin en istiinde diiz tirnaksiz bir fontla yazilmistir. Onun altinda basrol
oyuncularmin adi1 daha biiyiik ve tirnakli bir font ile mavi renkte yazilmistir. Sag alt kdsede
ise filmin ad1 yine ayni1 sekilde tirnakli font ile mavi renkte gorsellestirilmistir. En altta beyaz
zeminin iizerinde filmin kiinyesi tirnaksiz font ile siyah renkle yazilmistir. Fotograf yasanan
olaylarin ve kisilerin filmsel ger¢ekligini; illiistrasyon ise agkin duygusal ve masals1 yoniinii
ifade etmektedir. Fotografta sevgili olduklari anlagilan karakterler bir kamyonun iizerinde
oturmaktadir. Kamyonun {izerindeki yazmalim yazisi eksikte olsa goziikmektedir. Film
afisinde sunulan bu eksiklik algisal tamamlama ile aslinda ‘Al Yazmalim’ yazdig bilgisini
verir. Adamla Kadin birbirine sarilmis, kadin bir eliyle adami tutmakta, adamsa bir eliyle
sigara i¢mektedir. Kadinin iizerindeki geleneksel kiyafetler hikayenin bir kdyde ya da
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kasabada gectigini gostermektedir. Geleneksel bir diinyanin hikayesinin aktarildigi
goziikmektedir. Illiistrasyonda ise filmdeki geleneksel tema devam ettirilmistir. Osmanl
siisleme sanatindan stilize edilen lale, giil, karanfiller bir kalp seklinde fotografi ¢evreler.
Ayni zamanda bu ¢icekler yazma deseninde bulunan bagortiisiine de gonderme yapmaktadir.
Tasarimda bulunan koklesmis kaliplart kullanarak, nesilden nesile aktarilan kiiltiirel bilgileri
canli tutmustur. Ciceklerden olusan illiistrasyon kirmizi hali ile biitiinlesmis, ve ‘u¢an halr’
imgesinin mitolojik ve masalims1 anlamlariyla agkin masalimsi romantizmi birlestirilmistir.

‘Asiye Nasil Kurtulur’ film afisinde tipografik 6geler ortalanarak kullanilmistir. Beyaz fon
lizerine mavi ve pembe renkler dikkat ¢ekmektedir. Yaz1 fontlari koseli ve serttir. Basrol
oyuncusu Tiirkan Soray’ m ismi afigin iist kisminda verilmistir. Kadinin durusu magdur ve
boynu biikiiktiir. Gogsiinlin bir kismi g¢ergeveden disar1 ¢ikartilarak cinselligi 6n planda
tutulmustur. Viicudunun giizelligi ile birlikte yiiziindeki ¢aresiz ve mecbur birakilan bir ifade
vardir. Bu durum onun iginde bulundugu olaya ya da yasama mecbur birakildigini ve bu
durum karsisinda ¢aresiz kaldigini1 géstermektedir.

‘Sultan ° filmi ger¢eveye sigdirilan kadin ve erkek resminin etrafina kirmizidan sariya dogru
gecen bir siireci yansitan ¢erceveler etrafinda toparlanmistir. Filmin adi afise ortalama hizasi
ile uygulanmis diger yazilar ise siyah renkte kii¢iik puntolarla afisin etrafina serpilmistir.
Kadmin karsiya bakan diiz donuk bakislarinin altinda masumiyetiyle birlikte umut ve huzur
arayan tavri gozikkmektedir. Gegen mavi seridin lizerine hizalanan film adi ile birlikte alt
kisimda bulunan toplu bir kalabalik resim bulunmaktadir. Soray elinde silahla direniste
oldugunu gosteren herkesi karsisina aldigi bir tavir sergilemektedir.

‘Tath Nigar’ kirmizi fon tizerine tasarimi olusturulan bir film afisidir. Dairesel bir ¢ergeve
i¢inde verilen kadin ve erkegin fotografi bulunmaktadir. Film adi afise ortalama hizasina gore
iste yazilmistir, Tirkan Soray’ in ismi filmin adinin tizerindedir. Diger oyuncu ve kiinye
isimleri afisin dort kdsesine esit bir sekilde kiigiik puntolarla dagitilmistir. Fotografta bulunan
sazlik ya da tarla gibi bir yerde yaz mevsiminde bulunuldugu anlasilmaktadir. Erkegin iist
bedeni ¢iplak ve terlidri. Tarlada ¢alisan bir izlenim vermektedir. Kadinin iizerinde yazlik
hatlarin1 belli eden kirmizi bir elbise bulunmaktadir, saglart daginik bir bigimde cinsellik
hissettirmektedir. Tuttuklar1 sopa ile birlikte erkek onu kendi ¢emberine almistir. Kadin
gozlerini ona ask ve korkuyla karisik bir esaretin iginde bulundugu gdsteren bir bigimde
bakmaktadir.

Resim 31. Mine filminin afisi

‘Mine’ filminin afiginde illiistrasyon ve fotografin teknikleri bir arada kullanilmis goériintiiler
tek bir karede birlestirilmistir. Kalbi delip ge¢en buharli bir tren ¢izimi vardir. Fotografta ise
bir kadinin cinsel haz durumundaki yiiz ifadesi ve erkegin basinin arkasi goziikmektedir.
Kadin erkegin boynuna sarilmistir. Siyah iizerine beyaz renk uygulamasi ile zithik
uygulanmigtir.  Filmin adi el yazisinin andiran ve noktalamasinin kalpten olustugu bir font,
afise 6zel bir stil katmistir. Tipografik 6geler ortalama hizasina gore yapilmistir. Tren ve kalp
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simgeleri afigin metaforik temsilleridir. Tren gelismeyi, ilerlemeyi, modernlesmeyi duygusal
olarak ise gitmeyi uzaklar1 hedefleyen bir simgedir. Trenin afiste bir kalbin i¢inden ge¢cmesi
gitmek isteyen degisim isteyen bir kadinin bu degisimin kalbini yaraladigini géstermektedir.
Fotografik bolimde bulunan kadinla erkegin cinsel ediminde g¢iplan viicut gdsterilmese de
yiiz ifadesi zevk alan, erotik bir durusa sahiptir. Kullanilan siyah fon ile kadinin yiizi
cinselligi 6n plana ¢ikararak odak noktasi haline getirilmistir.

KOMEDiI TURUNDE HEM CiZiM HEM VE FOTOGRAF KULLANIMI iLE
OLUSTURULAN KARMA TASARIMLI TURKAN SORAY FiLM AFIiSLERINDEN
ORNEKLER

Komedi tiirlinde sergilenen fotograf ve illiistrasyon teknigi ile kullanilan 2 afisin
gostergebilimsel ¢oziimlemesine bakildiginda;

Bigimsel 6geler olarak bakildiginda, ‘Vukuat Var’ film afisi hareketli ve dinamik tasarimi ile
on plandadir. Tipografik 6geler afigin iist kismina egimli bir sekilde yerlestirilerek bir olay bir
hareketlilik oldugunu gostermektedir. Aymi sekilde filmin adinin kirmizi ile yazilmasi da
hareketliligi ve dinamikligi belirgin bir sekilde gostermektedir. Afiste kullanilan sar1, kirmizi,
beyaz renklerle birlikte ok isretlerinin bulunmasi bir hedef oldugunu ¢éziimlenmesi gereken
bir olaya odaklanildigini fakat ¢abuk hareket edilmesi gerektigini gostermektedir. Fotografta
kadinin iizerinde bulunan trengkot bir olay1 ¢éziimleyen dedektif ya da gazeteci izlenimi
vermektedir. Saglarmin daginik olmasi macera ve aksiyon dolu bir olayimn i¢inde oldugunu
gosterir. Erkek aktoriin kadinin arkasinda yorgun bir bi¢imde bulunmasi kadini1 daha giiglii bir
konuma getirmektedir. Ayn1 sekilde kadinin elini erkegin beline sarilmasi onu korudugunun
gostergesidir.

‘Gelin Cigegi’ adli filmde mavi fona tasarlanan afiste erkek ve kadinin birbirine sarilmis
resimleri bulunmaktadir. Kadinin elinde 2 beyaz, 1 kirmiz1 ¢icek bulunmaktadir. Askr ve
masumiyeti gostermektedir. Kadinin basi adama yaslanmistir huzur ve umut dolu bakislari
vardir. Erkegin bakislari da onun iizerinde ask dolu bir bakiga sahiptir. Erkegin iizerinde
beyaz bir damatlik evlenmek iizere olan birbirini ¢ok seven bir ¢ift oldugunu géstermektedir.
Sar1 motifler arasinda sag alt koseye dogru odaklanan gelencksel kiyafetler i¢cinde bulunan

SONUC

Bir sanatginin, 6zellikle “ikonlastirilan” bir sanatginin, Tiirkan Soray’in, film afisleri {izerine
yogunlasilan ¢alismada, o sanat¢inin sinemaya basladiktan sonra giiniimiize kadar yer aldigi
tim filmlerin incelenmesi yerinde olur diye diisiindiik. Bu baglamda dénemin toplumsal-
kiiltiirel yapisini aktaran énemli belgelerden olan film afislerini genel anlamda tiirlerine gore
siniflandirdik. Sonrasinda, s6z konusu afisler bicimsel olarak teknik acidan ele alinmis ve
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afiglerde sanat¢inin filmin igerigine uygun olarak gostergeler (dilsel ve gorsel) araciligiyla
aktarimi ve yapilandirilan imge ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Afislerde kullanilan gorsel
gostergeler dilsel gostergeye gerek duymadan filmi igerigini kolaylikla yansitmaktadir.
Temelde filmin igerigi ve afiglerde kullanilan gorsel gostergeler arasinda benzerlik iligkisi
vardir. Tirkan Soray’in oynadigi film afislerinde agirlikli olarak fotograflarin kullanildigi
gorilmektedir.

Afigler araciligiyla filmi izlemeden filmin igerigi ile ilgili ¢ikarsama yapmamiz
kolaylagmaktadir. Sonugta afisler agik ve net bi¢imde filmin igerigini izleyiciye iletmektedir.
Ortiikk ya da gizli anlam aktarimi ya da retorik aktarimlar séz konusu degildir. Afislerde
Tiirkan Soray ¢ogunlukla 6n planda, dikkat ¢ekici konumdadir. Diger sanat¢1 ya da sanatgilar
sanki ikinci planda kalmig gibidir. Film afigleri sayesinde toplumsal gerceklik grafik imgeler
yolu ile yeniden yapilandirilmis ve filmin igerigine, Tiirkan Soray’in filmdeki roliine
gondermelerde bulunulmustur. Ayrica kullanilan tipografik o6zellikler, renk kullanimi ve
beden dili (giyim-kusam, durus...) gostergeleri incelendiginde, kiiltiirel olarak nitelenen
afiglerin filmin c¢ekildigi donemin O&zelliklerini yansittigi, o donemin kirsal (Anadolu)
yagsamindan kesitlere yer verdigi, toplumsal yasamin bi¢imini belirleyen temsiller aktardigi
sOylenebilir.
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