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OZET

Estetigin giinliimiize kadar olan siiregte pek ¢ok alanda ve farkli kuramlarda kullanilmistir. Bugiiniin
estetige bakis agisi ise, ¢ok farklidir. Bu ¢alisma, Dadaizm temellerine dayanan bazi akim ve gruplarin
sanata ve estetige yaklasimlarini ele almustir. Kiiltiir endiistrisiyle birlikte yasamin hakikat ve
gergeklik acisindan estetize edilmesine deginilmistir. Ayrica endiistri kiiltiirlinlin etkisiyle ortaya
¢ikan, durumsal estetigin de 6nemli bir unsuru olan “strateji ve taktik” iizerinde arastirma yapilarak,
her iki kavramin farkliliklar1 ortaya konmustur. Buna ek olarak, giincel sanattaki durumsal estetik’in
endistri kiiltiiriindeki etkileri, yapilasmasi ve giinlimiiz postmodern teorisindeki yaklasimina dair
arastirmalar yapilmistir. Bu konuda ¢esitli olgular tlizerinden estetigi ve durumsal estetigi giiniimiiz
sanat ekonomisi acisindan incelenmistir. Bu makalenin amaci, giincel sanat kapsamindaki “durumsal
estetik” ifadesini ¢ok yonlii bir sekilde analiz etmeyi hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Postmodern, Durumsal Estetik, Strateji, Taktik, Kiiltiir Endiistrisi, Sanat
ve Hayat

A NEW FORMATION OF POSTMODERNISM:
SITUATIONAL AESTHETIC

ABSTRACT

Aesthetics, in the process up to the present, has been used in many fields and different theories.
Today's aesthetic point of view is very different. This study is handled some of current approaches to
art movement and groups that is based on the basics of Dadaism. Aestheticized is discussed in terms
of truth and reality of life with the culture industry. Also, by generating the influence of the culture
industry, differences in these two concepts have been introduced and research made on "strategy and
tactics" which is an important element of the situational aesthetics. In addition to this, researches have
been done about effects of culture industry of situational aesthetic and approaching today's
postmodern theory and structuring in contemporary art. This issue is examined in terms of today's art
economy of situational aesthetic on several cases. The purpose of this article is sophisticatedly
investigated “situational aesthetics" that is in scope of contemporary art.

Key Words: Aesthetic, Postmodern, Situational Aesthetic, Strategy, Tactic, Cultur Industry,
Situations International

GIRIS

Estetik... Yiizyillar boyunca plastik sanatlar basta olmak ilizere sanatin farkli ve gesitli dallarinda
temel bir unsur olarak siiregelmis onemli bir kavramdir. Bu kavrami tarihte ilk kullanan, Alman
diigiintir Alexander Gottlieb Baumgarten olmustur. 1750-58’de Theoretische Asthetik adli kitabinda
bu terimi, “duyumsal idrakin bilimi” olarak ortaya koymustur. Estetik, kullanildig1 her donemde giize/
olanin lizerine diisiinmede bir begeni iggilidiisii olarak, eseri ve sanat felsefesini incelemenin ve
irdelemenin bir araci olarak kullanilmigtir. Dolayisiyla en genel ve basit tabirle duyumsallik olarak
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yorumlayabilecegimiz estetik, sanat tarihi silirecinin ve giiniimiiziin 6nemli bir olgusu haline
!
gelmistir.

Ronesans’tan sonraki Modernist donemde 6zgiir diisiincenin ortaya ¢ikmasiyla, “sanat ve zanaat”,
“sanat¢1 ve zanaatc1” gibi ayrimlar tarihte defalarca tartisilmistir ve giiniimiizde de halen bu tartisma
konusu devam etmektedir. Estetik kavram, derin anlamsallik a¢isindan, modernist donemde soz
konusu sanat/zanaat kavramlarinin sorunsalliginda bir ilke olarak 6nem kazanmustir.

University of Illinois’de profesor olan Larry Shiner bu konuda soyle séyler; “Modern sanat, sanatgi
ve estetik diisiincelerinin sdziimona kaginilmaz zaferini gosteren orneklerin sayilip dokiilmesinden
tatmin olmayan birisi i¢in, erken modern donemde meydana gelen bu degisimler, her ne kadar 6nemli
olsalar da, sadece modern sanat sistemine dogru atilan esash adimlarin belirtisidir (...)” *

Aydinlanma dénemi sonrasi insanin dogadan bagimsiz hareket etmesiyle birlikte, “estetik™, “sanat”,
“glizel” ve “begeni” kavramlari da zaman iginde ayrisarak, birbirlerinden bagimsiz bir duruma
gelmistir. Dolayisiyla bu terimlere sanatsal yaraticilik kapsaminda yeni agilimlarin getirilmesi
gerekmistir.”

Gegmisten giiniimiize kadar farkli disiplinlerde kullanilmis olan bu sézciik, farkli agiklamalar
dogrultusunda gesitleri artarak, oldukg¢a ayrintili ve kapsamli bir igerige sahip olmustur. Dolayisiyla
postmodern donemde ise, “estetik” anlam acisindan simnirlar1 genisletilmis, farkli diisiinsel kuramlar
haline gelmistir. Ayrica, sanat ile birlikte, felsefe, sosyoloji, siyaset ve politika gibi pek ¢ok alanin
mutlak kavramlarindan biri olmus olup, disiplinler arasi diisiinme ve spekiilatif yansimada yer
almstir.

European Graduate School’da ve Paris VIII (St. Denis) Universitesi’nde felsefe dersleri veren Jacques
Ranciére giiniimiiz estetik soylemi i¢in su ifadeleri kullanmistir, “(...) estetik, sanat eserlerini ya da
bizim ona yonelik takdirimizi, baska amaglar igin tasarlanmis bir diisiince makinesine —felsefi mutlak,
siir dini ya da toplumsal 6zgiirlesme riiyasi- tabi kilmak suretiyle eserle saf bi¢imde karsilasmamiza
engel olan, sapkin bir sdylem haline geldi.” * Ranciére, estetigin postmodern teorideki
huzursuzluguna, degisimine ve devrimine dair gelinen son noktasina dikkat ¢ekerek, onu farkli bir
bakis acisiyla yorumlamistir.

Bu arastirma, giliniimiiziin sanat piyasasinda one ¢ikan ve giderek artmakta olan durumsal strateji ve
taktigin, kuramsal ve kavramsal boyutta incelenmesi agisindan 6nem tagir. Ayrica bu ¢alisma,
sanattaki estetik kavramina iliskin farkli olusumlari, farkli yaklasimlar baglaminda irdelemektedir.
Sanayi ve teknolojinin gelisimi, kitle kiiltiiriiniin yayginlasmasi, liretim tiiketim kiiltiirinin artmasi,
var olanin yeniden yorumlanmasi vb. gibi modern ve postmodern yasamin getirileriyle yeniden
sekillenen estetik, sanat ve hayat tlizerinden incelenmistir. Duchamp’la baglayan estetik olgunun
kirilma noktasi, bir sonraki olusumlari, ge¢misi ve bugiinii degerlendirilecektir.

MARCHEL DUCHAMP VE ESTETIK
Postmodern donemde degisen kiiltiirel yap1 ve endiistrinin etkisiyle, estetikteki yiice duygusu artik bir
deger olma niteliginde degildir. “Yiicenin bir estetik deger kategorisi olarak ortadan g¢ekilmesine

! ERZEN, N. J. Cogul Estet_ik,l.Baskl, Metis Yaynlari, I§tanbul, 2011,s.11

2 SHINER, Larry, Sanatin Icadi, Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. 1. Tiirkmen, 2. Baski, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2010,
s. 92

3 ERZEN, N. J. Cogul Estetik,1.Baski, Metis Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 19

* RANCIERE, Jacques, Estetigin Huzursuzlugu, Sanat Rejimi ve Politika, Cev. A. U. Kilig, 1. Bask, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 8
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etken, bize gore sanatin deger skalasinda yeni degerlerin yer almasidir. Bunda da toplumda meydana
gelen sosyo-ekonomik degisimin bityiik pay1 vardir.”

Sanatin alaniyla sinirli kalmayan estetik, bilimin de pek ¢ok alaninda nitelik ve niceliksel olarak
siiregelmis bir kuram olmasi, estetige dair lizerinde “diisiiniilebilirlik derinligini” ifade etmistir.

Marcel Duchamp’in herhangi bir estetik kaygr olmaksizin ortaya koydugu “Cesme” isimli ¢aligmasi
olmak iizere ve sonraki hazir yapim caligmalariyla, sanatin yonii bir anda degismis ve birgok
tartigmay1 da beraberinde getirmisti. Cilinkii Pisuar’la birlikte “Bu nigin sanattir?” sorusuna cevap
aranmistir. Duchamp’a gore yetenekten ziyade, fikir 6n plandaydi. Yani sanat, ¢evremizde
gordiigimiiz her seyle yapilabilirdi, 6nemli olan sanat¢inin niyetiydi. Dolayisiyla Duchamp’dan sonra
ilk olarak ‘sanat ve hayat’m igkin 6zelligine dair temellerinin atildig1 bir durumdu bu. “Duchamp, imal
edilen nesneleri sanatta “hazir eserler” sayiyordu. Se¢imlerini asla begeninin belirlemedigini iddia
eden Duchamp’in islubu ‘gorsel kayitsizliga tepkiye dayali’ idi. Nesneleri bildik baglamlardan
koparip onlar1 sanat nesneleri olarak sunmay1 dngéren bu Dadaist pratik, gorsel sanattaki uzlasimlari
kokten degistirecekti.” ®

Marcel Duchamp 1968 yilinda Belgikali yonetmen Jean Antoine ile sdylesisinde nesne ile ilgili
sunlar1 soylemistir, “ “Nesne” sozciigliniin kendisi bile beni heyecanlandirmaya yetiyor, ¢iinkii 18.
yiizy1l boyunca kimse nesnelerden bahsetmiyordu. Sonra “nesne” soézciigii 6yle bir yorumlandi ki,
tim bir akimin temel dayanagini olusturan, basli basina bir fetis halini aldi ve iste ilging olan da
buydu zaten: buluntu nesne, su nesne, bu nesne. Heykel degildi ama ii¢ boyutluydu. Olduk¢a essiz bir
nitelige sahip oldugu asikar ve kesinlikle bu yiizyilin en ayirt edici yénlerinden biri.”’

Duchamp’in bu yaklasimindan sonra estetigin olup olmadigi veya estetigin kotiilenisi {izerine
diisiinceler ortaya atilmigtir. Duchamp ise, sanati estetik ac¢idan degerlendirmeye hem karsi ¢ikmig
hem de estetik yarginin kagimilmazligini kabul etmistir. Ciinkii estetik yargilar sanatginin yaraticiligini
etkiler; sanat yapitinin ediniminde sanatginin kisilik ve sanatin1 yaratan zihnin duygusuna bir
kisitlama ve baski unsuru kurabilir. Bu her iki duygu birbirinden ayrismasi gerekir. Dolayisiyla
sanatc1 yapitina sindirilmis duygularini bagimsiz ve 6zgiir bigimde yansitacaktir. ®

“Bir sanat eserine ancak yargilayicit olmadan yaklasildigi takdirde sanatginin kisiligi, yaraticilig1 ve bu
ikisinin iligkisi agiga ¢ikmaya baslar. Duchamp daha da ileri gider: Sanat eserinin higbir estetik
gekiciligi olmamalidir. Sanatgi, gelecek nesillerin  kendisini  alkiglamasi adma kendini
kisitlamamalidir.  Zevkli olmaya c¢alismamalidir, ¢iinkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da
caligmamalidir, yalnizca var olmaya ¢aligmalidir. Malzemesini olusturan tutkulari ve acilart miimkiin
oldugunca iyi bir bigimde aktarmaya ¢alismali, sonra da her seyi kendi akisina birakmalidir.” °

Estetik yargi duyumsal ve zihinsel bir agilim oldugundan, sanat yapitinin olusum siirecinde hepsinden
bagimsiz olarak, en dogal bigimde ortaya konmasi gerektigi savunulur.

1950 SONRASI VE ESTETIK
Fluxus’lar dadaya benzeyen avangard yapisiyla 1960°larda ortaya ¢ikmustir. Estetik unsuru dikkate
almayan, pek ¢ok deneysel sanat hareketlerinde bulunmuslardir. Fluxus’lar, sanatin metalasmasina

5 TUNALL, ismail, Estetik Begeni, 1. Baski, Remzi Kitabevi, [stanbul, 2010, s. 156

6 DEMPSEY, Amy, Modern Cagda Sanat, Usluplar Ekoller Hareketler, Cev. O. Akinhay, Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, Istanbul, 2007, s. 118

7 ANTOINE, Jean, Cev. N. Orge, (04.04.2013) http://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchamp-ile-bir-
soylesi/1218 (E. Tarihi: 27.04.2013)

8 KUSPIT, Donald, Sanatin Sonu, Cev. Y. Tezgiden, 3. Baski, Metis Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 35, 36

? KUSPIT, Donald, Sanatin Sonu, Cev. Y. Tezgiden, 3. Baski, Metis Yaynlari, [stanbul, 2010, s. 36

Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 63



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC January 2014 Volume 4 Issue 1

karst ¢ikmislardir. Sanat ve hayatin i¢ i¢e oldugunu savunup, pek c¢ok etkinliklerde ve
performanslarda bulunmuslardir. Sanatci ve izleyici arasindaki smirlari kaldirmay: amaglamislardir.'

“60 ruhu ile birlikte yasanan ¢ikis, Kavramsal Sanat’la birlikte teorik bir altapiy1 da gozeterek devam
eder. Vito Acconci, Gina Pane ve Chris Burden gibi sanatgilar canlarina kastedecek derecede
bedenlerini kullanarak donemin en avangard Orneklerini ortaya koymuslardir. Ama o zamanlar
avangard kuram i¢in maksat, klasik tabular1 yikmak ve sanatin dzgiirlestirilmesi iizerine kuruludur.” "'

ABD sanatinin 6nde gelen elestirmen Clement Greenberg’in 1939 yilinda “Avangard ve Kitsch”
makalesi yayimlanmistir. “Greenberg’e gore kitsch, kiiltiiriin endiistrilesmesiyle ve kentlesmeyle
baslar. Yerel kiiltiirlerini, halk kiiltiirlerini terk eden koyliiler, kentlerde kendisi de bir endiistri {iriinii
olan kitle kiiltiiriinii tiiketirler ve tretilirler. Almanlar bu kiiltiire harika bir ad takarlar, kitsch: biitiin o
parlak fotograflari; dergi kapaklari; reklamlari; gz boyayici, bayagi dykiileri; resimli romanlari ile
popiiler ve ticari sanat ve edebiyat.

Greenberg’in goziinde kitsch “sentetik bir sanattir” Mekaniktir ve formullere dayanir. Kitsch aldatici
deneyimler ve sahte duygulardir. Kitsch modaya gore degisir ama aslinda hep aymi kalir. Kitsch
zamanimiz yasantisindaki biitiin diizmecelerin sahikasidir. Kitsch, miisterilerinden sadece paralarini
talep eder.” '* Kitsch, iiretimin 6nemli bir sermayesi haline gelmistir.

Sanat tarihgisi Yve-Alan Bois da kitsch teriminin émriinii ¢oktan doldurdugunu savunur. Ona gore bu
terimin yerini “gdsteri” (spectacle) almistir. Sitilasyonist hareketin kilavuzu haline gelen ve 1967
yilinda yaymlanan Gésteri Toplumu kitabinda Guy Debord, “tiim hayatin devasa bir gosteri
birikimine”, “bir temsile” doniistiiglinii yazar. Ve “gosteri, imaja doniisene kadar yogunlagmis
sermayedir... paranin 6teki yiiziidir,” der.

Dadaizm’den sonra, estetik yargilarin ve Olgiitlerin giderek biiyiikk degisimlere ugramis oldugunu
gormekteyiz. Ayrica endiistrilesen yasamin etkisiyle, toplum kiiltiir yapisi bu dogrultuda yeniden
sekillenerek bu siirecin yapisint olusturmustur. Buna ornek olarak fotografin icadi ve sonrasinda
sanatin ¢izgisini belirleyen akimlar ve manifestolar gosterilebilir. Giiniimiiz i¢in ise, buna tasarim ve
teknolojideki gelismeler, dijital teknoloji ve endiistri sektoriindeki iirlinler, yapilanmalar ve daha pek
sey ornek verilebilir.

“Gliniimiiz begeninin giindem disi olmasinin nedenleri, yalmizca Kkiiltiir yozlasmasindan degil,
kiiltiiriin farkli bir sistematige oturmasindan, farkli bir yap1 kazanmis olmasindan geliyor. (...) Ote
yandan Adorno’nun da 20. Yiizyil ortalarinda {izerinde durdugu gibi, bugiin kiiltiirel iiriinleri hepsi
kiiltiir endiistrisinin 6geleri; yani ekonomik, sosyal ve politik baskilar altinda iiretiliyor.” **

Prof. Dr. Jale Nejdet Erzen, Adorno’nun post modernizmdeki sanata dair yaklasimini su sekilde ifade
etmistir, “(...) 1980’lerden sonra, postmodern felsefe zemininde, sanatin artik elit bir siifa ve
begeniye hizmet edemeyecegi, farkli kiiltiir ve smiftan insanlarin tercihlerinin de sanati

10 ANTMEN, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 4. Baski, Sel Yayincilik, [stanbul, 2012, 5.203,204,205
" OGUT, Ahmet, (2006), Giiniimiiz Sanatinin Kurumsallasma Siirecinde Sanat Yapitinin Dolasimi ve
“Strateji ’nin Rolii, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 20
http://www.belgeler.com/blg/12vz/gnmz-sanatinin-kurumsallama-srecinde-sanat-yapitinin-dolaimi-ve-strateji-
nin-rol-the-circulation-of-art-work-and-the-role-of-strategy-in-the-process-of-institutionalization-of-
contemporary-art (E. Tarihi: 04. 05. 2013)

12 ARTUN, Ali, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 1. Baski, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2011, s. 29

13 ARTUN, Ali, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 1. Baski, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2011, s. 46

Guy Debord, The Society of Spectacle (New York: Zone Books, 1994) 24,32. [Tiirk¢esi: Gosteri Toplumu, ¢ev.
Aysen Ekmekci, Oksan Taskent (Istanbul: Ayrint, 3. Basim 2010).]

"' ERZEN, N. . Cogul Estetik,1 Baski, Metis Yayinlar, Istanbul, 2011, s. 153
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bi¢imlendirebilecegi iddialar1 ortaya ¢ikmistir. Bu diisiincelere gore sanat artik biiyiik harfle “Sanat”
degil, herkes icin “sanat” olmalidir.” "> Karl Marx ise, gelecekte sanatcilik diye bir meslegin
olmayacagini sdyleyerek, sanatin artik herkes tarafindan yapabilecek bir olgu olacagini iddia etmistir.

Unlii Fransiz postmodernist diisiiniir Jean Baudrillard 2004 yilinda konferans vermek icin Istanbul’a
ve Izmir’e gelmistir. Kendisiyle yapilan roportajda, giiniimiizde sanat ve estetigin durumuna iliskin
onemli agiklamalarda bulunmustur. Sanatin Komplosu kitabinda, “Sanat higtir!” vurgusunu yaparak
sanat camiasmin tepkilerini iizerine ¢ekmistir. Unlii diisiiniir bu konuda soyle sdylemistir, “Benim
'sanat bir higtir'den kastim sanatgi, galeriler, sanat piyasasi ile genellestirilmis estetigin santaj
karsisinda biraz rehine durumuna diisen tiiketici arasinda, bu isin toplami sifir olan bir denkleme
dogru gitmekte olduguna dikkat ¢ekmekti. Herkesin su¢ ortagi oldugu bu 'sifir olay'dan, bir siiper
sanat olay1 ¢ikarilmaya c¢alisildigimi vurgulamakti. Bu durumda, sanatin bizatihi islevi de bir
performansa doniismiis oluyordu. (...) Zaten bu gériisiim son Venedik Bienali'nde dogrulandi.” '

Jean Baudrillard’a gore asil mesele hayatin estetize edilmis olmasidir, dolayisiyla gerceklik ve
hakikatte yok olmustur. “Artik giindelik hayatta bir tiir “hazir nesnelik” hali i¢inde yasiyoruz. —her
sey trans-estetiklestiriliyor, bu da artik yamlsama diye bir seyin kalmadigi anlamina geliyor.”"’

Gilniimiizde sanatin ¢ok ciddi bir meta haline gelmesiyle birlikte, sanattaki estetigin kural ve tabularin
bir 6nemi ve gegerliligi de kalmamistir. Bu normsuzluk lizerine sanatg¢i estetik kaliplardan uzaklasir.
Dolayisiyla sanatgi, sanatini estetigin belirleyici yoniine iligkin kuramlarindan siyrilarak, giiniimiiz
endiistri ve teknoloji ¢aginin getirileri dogrultusunda ortaya koymaktadir. Bu durumda eserin veya
nesnenin giizellik kapsaminda degerlendirilmesi diisiiniilemez. Onemli olan giiniimiiz ¢aginda bir
veya birka¢ imgede pek ¢ok oOrtiikk anlamlar ve diisiinceler cagristirarak one ¢ikan, mekanik ve
endiistri paradigma anlayis uyarinca yaratilan bir sanattir. '® “Sanat, mesaj olarak, “yazilim” olarak
sanat gibi daha az hermetik disavurumlarinda, az ¢ok sik1 bir sekilde tanimlanmis, belli kavramlarin
ispatlanmasini saglayan kosul kiimelerini igerir. Yani tek tek nesnelerin kendileri degil, nesne
iiretebilecek olan estetik sistemler tasarlamr.” "

Modernizmden Postmodernizme bir gegis evresi olan Pop sanat, kitle Kkiiltiiriiniin fotografik
imgelemini yansitirken, kopyalamaya basvurmustur. Andy Warhol ise sanati pazarlama olarak ifade
etmistir, “ ‘Pazarlama’ sanati, Sanat’tan sonraki adimdir. Ben ise, ticari bir sanat¢i olarak basladim ve
yine Oyle bitirmek istiyorum. Sanat yaptiktan sonra, “Pazarlama” sanatina girdim. Bir tiir Sanatci
Isadam1 ya da “Pazarlama” Sanatcis1 olmak istiyordum. Is diinyasinda basarili olmak, sanatlarin en
ilging olanu. (...) para kazanmak da ¢alismak da sanattir ve iyi pazarlama, en iyi sanattir.” *°

DURUMSAL ESTETIK: STRATEJI VE TAKTIK

Jean Baudrillard, modernizmden sonra sanatin ticari Olgiitlere gére misyonunu olusturdugunu iddia
etmistir. “Sanat bir formdur. Formun tam olarak bir tarihi yoktur, yazgist vardir. Sanatinda bir yazgisi
vardi. Bugiin sanat degere indirgendi, iistelik maalesef degerlerin pek de iyi durumda olmadigi bir
zamanda. Degerler: estetik deger, ticari deger... Degerler pazarlik edilebilir, alinip satilir, takas edilir.
Ama formlar, form olarak, baska bir seyle takas edilemez, sadece kendi aralarinda takas edilebilir,
estetik deger de bu bedel karsiliginda ortaya ¢ikar.” *'

5 ERZEN, N. J. Cogul Estetik,1.Bask1, Metis Yaymlari, Istanbul, 2011, s. 165

16 ADA, Serhan, Jean Baudrillard ile Roportaj, Radikal Gazetesi Internet Baskisi, 07.05.2004,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=115592 (E. Tarihi: 30 Nisan 2013)

17 BAUDRILLARD, Jean, Sanatin Komplosu, Cev. E. Gen-1.Ergiiden, 4. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul,
2012, s.69

18 ERZEN, N. J. Cogul Estetik,1.Baski, Metis Yayinlari, [stanbul, 2011, s. 165

19 BURGIN, Victor, Durumsal Estetik, Editor: HARRISON Charles & WOOD Paul, Sanat ve Kuram 1900-
2000 Degisen Fikirler Antolojisi, 1.Baski, Kiire Yayinlari, [stanbul, 2011, s. 942

2 ANTMEN, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 4. Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2012, s.166

2 BAUDRILLARD, Jean, Sanatin Komplosu, Cev. E. Gen-1.Ergiiden, 4. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul,
2012, s.69
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Baudrillard’a gore sanat, temel Ozelliklerinden biri olan formdan uzaklasarak, estetik degerlerini
kaybetmis, artik ticari bir deger tavrim1 almistir. Dolayisiyla sanatgi, estetik kaygilardan tamamen
soyutlanarak ekonomik aparatlar —Strateji ve Taktik- ile postmodernizmin farkli bir agilimi olan
durumsal estetik dogrultusunda yapitini ortaya koyar. Bu iki terim genellikle anlam olarak karistirilsa
da birbirinden farklidir. Strateji ve Taktik’i kisaca tanimlamak gerekirse;

Strateji, (rekabete dayanan veya rekabeti olmayan) bir konudaki organizasyonda istenen sonuca veya
hedefe ulasmada yapilanlarin timidiir. Ayrica, stratejik siiregcte sonuca ulagsmak i¢in benimsenmis
ilkeler dogrultusunda ¢ikarlar son derece dnemlidir. Taktik ise, bu hedefe ulasmak icin belirlenmis alt
hedeflerin gerceklestirilmesi iizere yapilan plan ve manevralarin tamamudir. > < ‘Taktik’ belirgin bir
sekilde yonetme bi¢imidir. Temel olarak bir savas terimidir. ‘Strateji’ ise dogrudan gelecekle iliski
kurmaktir. Dolayisiyla ikisinin arasindaki temel fark sudur: ‘taktik’ bugiinii yonetmekle, ‘strateji’ ise
gelecegi planlamakla ilgilidir.” ** Bu iki kavram, pek ¢cok kamusal, endiistriyel kurum ve kuruluslarin
hedef ve amaglarini belirleme agisindan vazgegilmez temel bir unsurdur. Bu durum giiniimiiz sanat
piyasasi ve ekonomisi i¢in de biiyiik bir 6nem teskil eder. “Giiniimiizde sanat, tipki herhangi bir ticari
isletme gibi, kariyer firsatlari, karli yatinmlar ve yiiceltilen tiiketim nesneleri sunuyor.” ** Yani
sanatin metalastig1 bu donemde, tiiketim nesneleri belli strateji ve taktikler ile durum teorisine gore
estetize edilerek sanat piyasasina siiriilmektedir. Burada amag, bienallerde, miizelerde veya galerilerde
sunulan yapitin veya organize edilen biiyiik sergilerin ekonomik kar getirisidir.

Gilniimiizde kiiltiir endiistrisi iiriinleri ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda manipiile edilip, sosyal medya
ve iletisim araglar1 araciligiyla bizlere ulasir. Bunlar en genel tabirle gosteriye benzer. Baudrillard’in
simiilasyon kuraminda belirttigi gibi, cagdas kiiltiirde her sey kopya ve taklittir, liretilmisin iistiine
yeniden iiretilir. Dolayistyla postmodern dénemde 6zgiinliik kalmamistir. »

“Sanatg1 kendisini yeni malzemelerin yaraticisi degil mevcut bigimlerin bir diizenleyicisi saymaya
egilimlidir ve bu yiizden ortamdan malzeme eksiltmeyi secebilir. Sanat git gide davranis agisindan ele
alindigindan, malzemeler de basitce nitelik degil, nicelik agisindan goriilecek.” *°

Sanat, tiikketim kiiltiirii sirkiilasyonu igerisinde, evrensel sitliasyonist estetik santajin kapsaminda
sekillenmektedir. “Sanat onu tiiketim denen bulasici hastaliktan séziimona koruyan dev bir balonun
icine kapanmaya calismaktadir. Oysa tiiketim, bir hastalik gibi, onun da igine sizmustir.” *’ Yani
gilinlimiiz sanat1 Avangard sanatinda ¢ok farkli olup, endiistri kiiltiirii ve kitle kiiltiirline hizmet eder
duruma gelmistir.

Kiiltiir endiistrisinde iiretilen nesnelerin ¢esitliligi giin gegtikge artmistir. Bu artisla birlikte tiiketim de
artar. Ayrica nesnelerin iiretiminde estetik algi unsuruna dikkat edilir. Strateji ve taktik ile insanlar
estetik algi deneyimiyle de tiikketime tesvik edilir. Ekonomik ¢ikarlarin 6n planda oldugu bu durumda
nesneden ziyade, nesnenin hangi kosullarda estetik olarak algilandigi 6nem tasir. Unlii Alman

2GORGULU, Giiventiirk, Strateji ve Taktik Arasindaki Fark, 25.01.2013, http://www.dunya.com/strateji-ve-
taktik-arasindaki-fark-150908yy.htm (E. Tarihi: 01. 05. 2013)

2 OGUT, Ahmet, (2006), Giiniimiiz Sanatinin Kurumsallasma Siirecinde Sanat Yapitinin Dolasimi ve
“Strateji ’nin Rolii, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 14
http://www.belgeler.com/blg/12vz/gnmz-sanatinin-kurumsallama-srecinde-sanat-yapitinin-dolaimi-ve-strateji-
nin-rol-the-circulation-of-art-work-and-the-role-of-strategy-in-the-process-of-institutionalization-of-
contemporary-art (E. Tarihi: 04. 05. 2013)

* LOTRINGER, Sylvére, (Sunus) Sanat Korsanligi, BAUDRILLARD, Jean, Sanatin Komplosu, Cev. E. Gen-
I.Ergiiden, 4. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2012, s.12

2 LOTRINGER, Sylvére, (Sunus) Sanat Korsanligi, BAUDRILLARD, Jean, Sanatin Komplosu, Cev. E. Gen-
I.Ergiiden, 4. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2012, s.15

26 BURGIN, Victor, Durumsal Estetik, Editor: HARRISON Charles & WOOD Paul, Sanat ve Kuram 1900-
2000 Degisen Fikirler Antolojisi, 1.Baski, Kiire Yayinlari, [stanbul, 2011, s. 942

2" LOTRINGER, Sylvére, (Sunus) Sanat Korsanligi, BAUDRILLARD, Jean, Sanatin Komplosu, Cev. E. Gen-
I.Ergiiden, 4. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2012, s.12
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toplumbilimci ve felsefe profesoérii Adorno hayatin vazgecilmez bir parcast haline gelmis estetizenin
durumunu soyle ifade etmistir, “Estetik yiliceltmenin sirr1 budur: Doyumu yerine getirilmemis bir vaat
olarak temsil etmesi. Kiiltiir endiistrisi yiiceltmez, baskilar. Arzunun nesnesini, kazagin i¢indeki
gogusleri ya da atletik kahramanin ¢iplak goévdesini belirgin hale getirerek, yalnizca doyumun
esirgenmeszigle alisik oldugu igin ¢oktandir mazosist bir hazza indirgenen yiiceltilmemis 6n hazzi
kamgilar.”

Princeton Universitesi'nde sanat tarihi profesorii olan Hal Foster, giiniimiizde sanat ve hayat
arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasina yonelik kisa ve 6z aciklamasi sdyledir, “Sanat ile hayat
gercekten de birlesti —ama avangardin kosullar altinda degil, kiiltiir endiistrisinin kosullari altinda.” %

Kiiltiir endiistrisi, yasamimizda igsellesmis durumsal estetige s6z konusu bir bigim bularak yeniden
olusturmustur.

“Durumsal estetik, taktigi modasi ge¢mis bir sey i¢in yeni bir kimlik ya da alt metin tasarlayip
yeniden pazara sunmaktir. Ornegin sportif kirmiz1 kot pantolonlu , hafif uzamis sakalli, Alman ya da
Dutch aksanli bir kiirator, samimi, ciddi, ¢esitliligi sorgulayan, sairane oyunculuk i¢eren ama higbir
sekilde mizah1 karistirmayan sanatgilari tercih eder. Eger bayan kiiratoriimiiz biiyiik kazaklar ve diiz
taban ayakkabilar giyiyorsa, uzun sag¢lari varsa ve rakip kiiratorlerle ‘emperyalistler’ diye alay
ediyorsa, bu bayan kiiratdr folklorik olandan post-ironik olana kadar her tiirlii sanata ilgi gosterir.” *
Bu durumda giiniimiiz sanatgisi, ¢aligmak istedigi alan, galeri, kiirator vs. gibi konularda amacina
ulasmak igin belli bir strateji ve taktik uygular. Yani yaptigi isi veya yapmak istedigi isi, i¢inde
bulundugu duruma gore organize etmektir. Esasen insan yasami siiresince, her durum ve kosulda
yaptig1 isi duruma gore organize etmenin ihtiyacini duyumsamustir.

SONUC

Bu ¢alismanin eregi, giinlimiize kadar olan siiregte farkli olusumlarin, degisen Kkiiltiiriin sanattaki
estetik fonksiyonu nasil, ne sekilde etkiledigi konusunda bir bilgi birikimi edinmekti. Aydinlanmadan
sonra giinlimiize dogru geldikge sanat ve hayat, kavramsal gelismelerin ¢esitli kuramlariyla
sekillenmislerdir. Estetik tarih dizgesi iginde toplumsal duyumsalligin yansimasiyla diizenlenmistir.
Ancak bu durum zaman i¢inde degiserek yeni deger sistemlerini inga etmistir.

Gelisen teknolojinin getirdigi pek ¢ok yenilikler, endiistri devrimi ve kentlesme, Kkiiltiirlerarasi
baskalasim vs. bunlarin hepsi ve belki de daha fazlasi yasamin olusumunu, sanatin yapisini ve
estetigin durumunu yeniden kurgulamistir. Ayrica, giiniimiizde sanatin ¢ok onemli bir meta haline
gelmis olmasi, pek ¢ok kurum ve holdingleri sanata yonelik biiyiik sergilere ve bu tiir etkinliklere
yatirim yapmasina tesvik etmektedir. Sanat, strateji ve taktik unsurlarmin gerekliligi ile ekonomik
ihtiyag¢larin temeline dayanarak, endiistri ve kitle kiiltiirii kapsaminda olusmaktadir. Bu durumdan en
¢ok kar ve kazanci elde etmek icin bu strateji ve taktikler gelistirilir ve saptanir. Bu durum sadece
sanatta degil, hayatin her alaninda gegerli olmustur.

Marksist anlayis kapsaminda, sanat ve hayatin arasindaki sinirlar1 eritmek ve bu iki 6nemli kavrami
bir biitiin olarak yasama yansitmak adina 6zellikle avangardlar ve situasyonistler enternasyonaller pek
¢ok olusum ve etkinliklerde bulunmuslardir. Ancak sanat ve hayat bu gruplar tarafindan degil, kiiltiir

28 ADORNO, W. Theodor, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, Cev. N. Ulner,M. Tiizer, E. Gen, 4. Baski,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 72

2 ARTUN, Ali, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 1. Baski, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2011, s. 2

3 OGUT, Ahmet, (2006), Giiniimiiz Sanatinin Kurumsallasma Siirecinde Sanat Yapitinin Dolasimi ve
“Strateji’nin Rolii, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul, s. 25
http://www.belgeler.com/blg/12vz/gnmz-sanatinin-kurumsallama-srecinde-sanat-yapitinin-dolaimi-ve-strateji-
nin-rol-the-circulation-of-art-work-and-the-role-of-strategy-in-the-process-of-institutionalization-of-
contemporary-art (E. Tarihi: 04. 05. 2013)
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yonetimi ve kiiltiir enddistrisi altinda birlesmistir. Bunun nedeni kiiltlir endiistrisinin estetize edilmis
durumlarla orgiitlenerek, iireten ve tiiketen toplumu ¢ekim alanina kolaylikla almis olmasidir.
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