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Ozet

Cami ve tekkelerde yapilan ibadet ve zikir esnasinda ¢esitli vesilelerle icra edilen,
igerisinde dini motiflerin kullanildig1 masiki, dini masikidir. Her milletin misikisi,
o milletin milli ruhundan, ortak vicdanindan, sanat anlayisindan ve giizellik
algisindan dogmaktadir. Dolayisiyla dini masiki her millette kendine 6zgii bir
millilik kazanmugstir. Ta’rif formu da diger bazi dini misiki formlar1 gibi bu
milliligin bir 6rnegidir ve Tirklere ait milli bir dinl masiki formudur. XIV.
ylizyildan itibaren cami ve tekkelerde ta’rif irticalen okunmus, 6zel bir beste ile
okundugu ile alakali kesin bir bilgi bulunamamistir. Bu formun ne zaman
basladigini bilmekle beraber ne zaman unutuldugu kesin degildir. Tiim bunlardan
hareketle yeniden hayata gecirmek arzusu ile ta’rif formu tarafimizdan -teberriiken-
bestelenmistir. Bu besteyi yapmaktaki amacimiz, eskiden okunan ancak bu zamana
kadarki siiregte unutulmus Tirk Din Miusikisi formlarindan biri olan Ta’rif’i
aragtirmacilara ve dini masiki icracilarina sunarak dzellikle kandil gecelerinde Din
gorevlilerimizin mevlid programlarindan o6nce icrd etmelerini saglamak ve bu
kiiltiiriin devamliligina hizmet etmektir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tirk Din Musikisi, Ta’rif, Ta’rif Bestekari, Hz.
Muhammed, Semail, Hilye, Kastamonu.

"Ta'rif" and Ta'rif Composition as a Form of Turkish Religion
Music

Abstract

Religious music is a form performed for various occasions during worship and dhikr
in mosques and dervish lodges, in which many religious motifs own. The religious
form of music in each nation shows that nation's own spirit, common values, and
understanding of art and sense of beauty. Religious music, therefore, has also
acquired a unique nationality. Ta’rif form, like some other forms of religious music,
is an example of Turkish nationality. Since the fourteenth century, although it has
been known that Ta’rif was recited in mosques and dervish lodges with
improvisation, there is no clear information that it was performed with a special
composition. On the other hand, we know when Ta’rif was started to perform, it is
not certain what exactly time it was broken the tradition of performing it. With the
desire to revive it based on all these, the work describing the Prophet Muhammad’s
characteristics and physical appearances has been formed by us. Our aim to make
this composition is to present Ta’rif, one of the forms of Turkish religious music,
which was used to perform in the past but has been forgotten in the process in our
religious culture. It is to ensure that our religious officials like imams and muezzins
perform before the Mawlid ceremonies, especially in oil lamp nights and to serve the

! Bu makalenin metin asamasmda yardimlarini esirgemeyen AUIF islam Edebiyati ABD
Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ziilfikar Giingdr ve MUIF Tiirk Din Misikisi ABD Bagkani1 Prof. Dr.
Ahmet Hakki Turabi hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.
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continuity of this culture. As a result of this work, we would like to remember some
forgotton Turkish religious music tradition.

Keywords: Music, Turkish Religious Music, Ta'rif, Ta’rif Composer, Prophet
Muhammad, Semail, Hilye, Kastamonu.

Giris

Dini masiki Kur’an-1 Kerim’in hiikiimleri ve Hz. Peygamber’in siinnetini
kendine temel alarak islami bir hayat tarzi olusturmustur. Tasavvuf akimiyla da
biitlinlesen dini hayatin ritiielleri, cami ve tekkelerde farkli uygulama alanlarn
bulmustur. Boylece cami ve tekkelerde yapilan ibadet ve zikir esnasinda ¢esitli
vesilelerle icra edilen, icerisinde dini motiflerin kullanildigr musiki, dini musiki
adim almstir.?> Dini misiki, icra edildi§i mekéna (cami ve tekke) gore bazi
farkliliklar gosterir. Cami misikisinde tamamen insan sesi 6n plandadir; daha
zahidanedir ve enstriiman kullanilmaz. Tekke musikisi ise cehri/sesli zikir yapan
tarikatlerin zikir meclisleri esnasinda daha ¢ok ritme dayali, enstriimanlarla ya da
enstriimansiz icrd edilen misikinin genel adidir. Tekkede icra edilen formlar ile
camide icra edilen formlar birbirinden kesin hatlarla ayrilmamakta ve genelde ortak
form olarak icra edilmektedir.

Her milletin msikisi, o milletin milli ruhundan, ortak vicdanindan, sanat
anlayisindan ve giizellik algisindan dogmaktadir. Dolayisiyla bir milletin yasadig:
fiziki ve sosyal ¢evrenin kendi sanatina etkisi goz ardi edilemez. Boylece musiki
milletten millete degistigi gibi, fertten ferde de degisim gosterebilir.# islam dinini
benimseyen farkl fert ve topluluklar vardir. islam, milli bir din olmadigina gore bu
dini kabul eden milletlerin kendilerine has sanatlar1 ve giizellik anlayislar1 farkli
olabilir. Dolayistyla tiim Miisliman milletlerin miisterek bir muisiki ve sanat
anlayigina sahip olmamalari normal karsilanmalidir. Ancak her millet farkli
milletlerin miusikisinden etkilenebilir.> Her Miisliman milletin Kur’an okuyus
tarzinin bile farkli olmasi bu gercegi gostermektedir. Evrensel olan bir dinin, farkli
milletlerde zuhur eden sanat anlayismin farkliik gdstermesi de dogal
kargilanmalidir.® Sonugta Dini misiki her millette kendine 6zgii bir millilik
kazanmistir. Ta’rif formu da diger bazi dinl misiki formlar1 gibi bu milliligin bir
ornegidir ve Tiirklere ait milli bir dini masiki formudur.

Ta’rif

Kelime olarak Arapca “a-r-f/bildi” kokiinden gelen ta’rif, “bilmek, idrak
etmek, bildirmek, ogretmek, bir seyi stislemek, giizellestirmek, tasdik etmek,
tanitmak, bir seyi tanimlamak,” bir nesnenin bir kimsenin ve bir yerin ozelliklerini
belli malzeme ve teknik kullanarak agiklamak, anlatmak, tammni yapmak™
anlamlarinda kullanilmaktadir. Misiki 1stilahinda ise ta’rif, Hz. Peygamber’in bir
insan olarak hem fiziksel yoniinii hem de ruh yapisindaki ozelliklerini ses ile
ifadelendirmektir.” Camilerde bu beyitleri okuyanlara muarrif'® ya da ta’rifhan

2 Nuri Ozcan, “Dini Masiki”, DIA, Istanbul 1994, IX, 359.

3 Fatih Koca, Islam Medeniyetinde Sald ve Salavit Gelenegi, DIB Yay., Ankara 2017, s. 42.

4 Uludag, Islam Acgisindan Miisiki ve Semd’, Uludag Yay., Bursa 1992, s. 20-21.

5 Uludag, s. 21.

6 Uludag, s. 22.

7 Mevliit Sar1, el-Mevdrid Arap¢a-Tiirkge Liigat, Bahar Yay., Istanbul 1982, s. 990-991.

8 Yasar Cagbayir, Otiiken Tiirkce Sozliik, Otitken Nesriyat, Istanbul 2007, V, 4610.

9 Mehmet Yasar Kandemir, Semdil-i Serif Serhi, Tahlil Yay., Istanbul 2015, I, 25.

10 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, MEB Yay., Istanbul 2000, I, 347; Seker, “Mevlid”,
DIA, XXIX, 480.
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denildigi'' gibi, Cuma giini Cuma hutbesinden 6nce okunan “Innalldhe ve
meldiketehii yusalliine ale’n-nebiyy...” ayetini okuyanlara da “muarrif” denildigi
kaydedilmektedir.'> Ta’rif bir seyi alametleri ile etraflica anlatmak, kelimenin
sonuna getirilen “han” ise okuyan demektir.!3 Ta’rithdn ya da muarrif cami, tekke
vb. yerlerde Hz. Peygamber’in, diger din biiyiiklerinin o6zelliklerini ve hayir
sahiplerinin isimlerini sayan dervis veya miiezzine denilmektedir.'* Muarrif, cami ve
tekkelerde namazdan evvel Hz. Peygamber ile beraber biiyiiklerin evsafina dair
cemaate yiiksek sesle izahlarda bulunan, hayir sahiplerinin adlarini hayirla anlatan
vazifeli, maas alan aylikli ve bu isi yapan gorevlidir. Ayrica camilerde Cuma
namazindan evvel miiezzinin miiezzin mahfilinde ayaga kalkip hamd i senddan
sonra na’t okuyup vakif sahibinin admi anip ona ve biitiin ehl-i Islim’a dua eden
kimsenin de muarrif oldugu ifade edilmektedir.!?

Islam 6ncesi Hire hiikiimdarlarina ve Abbasi halifelerine ziyarete gelen
sahislart tamitanlar i¢in de muarrif ifadesi kullamlmaktadir.'® Ibn-i Battita,
Kastamonu Emiri Siileyman Pasa’nin (6. 1328/29) Cuma namazi merasimini
anlattig1 sirada, camide Tiirkge siir ile Sultan1 ve oglunu sené ve haklarinda dua eden
muarriflerin  mevcudiyetinden bahsetmektedir.!” Yine Ibn Battita Kirim
seyahatindeki kafilesinde bulunan Muarrif Alaeddin’den bahsederken onu tesrifatgi,
tanitici olarak nitelemekte, biiyiik bir zat geldiginde onun “Bismillah, efendimiz,
tistadimiz geldi!” diyerek gelen kisiyi tanittig1 icin kendisine “muarrif” denildigini
kaydetmektedir.'® XV. yiizyil sair misikisinaslarindan Kastamonulu D&i’nin giizel
sesi ile camilerde muarriflik yaptigi, miiezzinlik ve muarriflik hususunda halk
arasinda meshur oldugu belirtilerek onun muarriflik ile alakali pek c¢ok eserinin
bulundugu, ancak bu eserlerin giiniimiize ulasmadigi bildirilmistir.!® XVI. yiizyil
sdir ve mosikisinaslarindan Kastamonulu Hamdi’nin de Istanbul Ayasofya
Camii’nde tarifhanlik yaptigi, Hamdi’nin sesinin giizel oldugu ve birgok kasideyi de
ezbere bildigi ifade edilmistir.?’ Ayrica yine XVI. yiizyilda camilerde muarriflik ve
na’thanlik yapmasiyla taninan Kastamonulu Semsi’nin de masiki ilminde pek mahir
ve essiz bir bestekar oldugu ifade edilmistir.2! XVI. yy. sair misikisinaslarindan
Duéyi ve babasinin da Bursa camilerinde muarriflik yaptig1 belirtilmistir.?> Bayezid-
i Veli (6. 1512) zamaninda saray hocaliginda bulunan sair Sa’yi’nin?} camilerde

1 Suphi Ezgi, Nazari, Ameli Tiirk Misikisi, Istanbul Belediyesi Konservatuvari Nesriyati,
Istanbul 1940, s. 468-469.

12 Ahzab, 33/56.

13 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, MEB Yay., Istanbul
1983, 111, 401.

14 Yasar Cagbayr, Otiiken Tiirk¢e Sozliik, Otiiken Nesriyat, V, 4610.

15 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, MEB Yay., Istanbul
1983, 11, 552-553.

16 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, MEB Yay., Istanbul
1983, 111, 401.

17 Ebi Abdullah Muhammed Ibn Battita Tanci, [bn Battiita Seyahatndmesi, (Ceviri, Inceleme
ve Notlar; A. Sait Aykut), YKY Yay., Istanbul 2000, 1, 441.

18 [bn Battita, [bn Battiita Seyahatndmesi, 1, 446, 11, 751.

19° Avni Erdemir, Anadolu Sahasi Misikisinds Divan Sdirleri, Tirk Sanati ve Egitimi Vakfi
(TUSAV) Yay., Ankara 1999, s. 110.

20 Erdemir, s. 204.

21 Erdemir, s. 439.

22 Erdemir, s. 122.

23 Ta’rifin camilerde besteli ya da bestesiz nasil okundugu hakkinda malumatimiz olmayan
ancak icrasinn ilkini gergeklestiren asil adi Mustafa olan Sa’yi’nin dogum ve 6liim tarihleri
net degildir. Istanbullu ya da Prizrenli oldugu ifade edilen Sa’yi’nin, Fatih Sultan Mechmed
déneminde ilim tahsilinde bulunduktan sonra Uskiip’te iken gazellerini géren Sultan Bayezid
tarafindan fark edildigi, Istanbul’da Sultan tarafindan kendisine onerilen mansib gdrevini
reddettigi belirtilir. Gelibolulu Ali’ye gére sair, Yavuz Sultan Selim doneminde (1512-20)
vefat etmistir. Bkz. Tuba Ismsu Durmus, “Rumelili Sair Aileler Uzerine Diisiinceler, Nehard,
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Fatih Koca 639

okunmak {iizere ta’rifat icad ettigi ifade edilmistir. Ayrica Evliya Celebi’nin de
Kazasker Alayi i¢inde padisaha dua eden muarriflerin sayisinin ii¢ bin civarinda
oldugunu beyan ettigi kaydedilmistir.* Bu bilgi Kastamonulu Latifi’nin Tezkiretii’s-
Suard ve Tabswratii 'n-Nuzamd isimli eserinde de aynen mevcuttur.?’ Fuad Kopriild,
meddahlarm ilk devirlerde muarrifler gibi, mevzularini dini mevzulardan alan dini
cemiyetlerde ve camilerde miinécatlar, na’atlar, hiikiimdarlar hakkinda bir takim
medhiyeler okuyan kimseler oldugunu ifade etmektedir.?® XVI. asir sairlerinden
Fakiri’nin Risdle-i Ta rifat adli eserindeki muarriflerle ilgili beyit sdyledir:

“Muarrifler nedir devr i¢cre daim,
Gehi mahfil-nisin ii gah kdim,
Huda ile Rasul’ii yad ederler,
Ani niis edeni dil-sdd ederler,
Selatini gehi ta rif ederler,

Serif ismin anip tesrif ederler.”?’

Fakiri’nin bu manzumesine nazaran muarriflerin, bazen mahfilde oturarak,
bazen ayakta, Allah ve Resiliinii andiklari, sultanlar1 ta’rif ettikleri ve Serif zikri
yaptiklarini sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu manzumede muarriflerin sanatinin
halk arasinda ziyadelikle begenildigi de vurgulanmustir.

Osmanli donemine ait tevcihat kaynaklarinda camilerde gorevli olarak
sadece imam ve miiezzin atamalarinin degil; farkli goérevlilerin atamalarmin da kayit
altina alindigin1 gérmekteyiz. Temizlikle gorevli ferraslarin, aydinlatmayla gorevli
ceragdarlarin, sadece Cuma namazinda gorevli saldhanlarin ve camilere atanan
ta’rithan ve muarriflerin giinlik alacaklar1 iicretler ve yapacaklari gorevler
tanimlanarak kayit altina alindigini belirtmek isteriz.® 1696 yillarina ait bazi
belgelerde de yine bazi camilere gorevlendirilmis ta’rifhanlarin bulundugu
kayithidir.?

Verdigimiz bilgiler 1s1gida tarithanlik ya da muarriflik mesleginin islam
oncesinde var oldugunu ve XIV. yiizyila kadar yine ayni sekilde devam ettigini
gormekteyiz. Ancak bu yilizyilldan sonra ta’rithanlik ya da muarriflik mesleginin
cami i¢i ya da diginda belirli giin ve gecelerde isimlerini zikrettigimiz sesi giizel sair
ve bestekarlar ya da héafiz ve miiezzinler tarafindan Hz. Peygamber basta olmak
iizere biiyiiklerin ve hayir sahiplerinin adlar1 anilarak ve onlar1 verek icra edildigini
gormekteyiz. Anladigimiz kadariyla ta’rifin, giilbank seklinde ya da muhtemelen
belirli bir beste ile okundugunu sdyleyebiliriz. Netice itibartyla ta’rifi genel olarak
iki ana baglik altinda toplayabiliriz: 1. Cuma namazindan evvel Ahzab stresinin 56.

Sa’yi, Mii’min, Stzi”, Divan Edebiyati Arastirmalar: Dergisi 20, Istanbul 2018, s. 271, ss.
269-282.

24 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, MEB Yay., Istanbul
1983, 11, 552-553; Mehmet Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalar: I, Alfa Tarih Yay., Istanbul
2014, s. 455.

25 Latifi, Tezkiretii’s-Suard ve Tabsiratii’'n-Nuzamd, Atatiirk Kiiltir Merkezi Bagkanlig1 Yay.,
(Inceleme; Ridvan Camim), Ankara 2000, s. 307.

26 Mehmet Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalar: I, Alfa Tarih Yay., Istanbul 2014, s. 455.

27 Taner GOk, “16. Asir Osmanlt Toplumuna Agilan Bir Pencere: Fakiri’nin Riséle-i
Ta’tifat’1”, Divan Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, Istanbul 2019, S. 23, s. 345. Ss. 315-380.
28 Adem Cetin, Hurufat Defterlerine Gore Ankara Il Merkezindeki Dini Mimari Yapilar,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

29 Halit Cal, “Yunanistan’daki Tiirk Mimarisi”, Erdem, Atatirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, S.
58, Ankara 2010, s. 100, 102, 169, 171, 199, 200, 226.
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dyetinin okunmasidir. 2. Cami, tekke vb. yerlerde Hz. Peygamber’in, diger din
biiyiiklerinin ve hayir sahiplerinin isimlerini ve Ozelliklerini belli bir uslip ile
okunmasidir.

Yazicioglu Mehmed’in 853/1449°da yazdig, igerisinde ta’rife konu olan
beyitlerin bulundugu Muhammediye eseri, Silleyman Celebi’nin Vesiletii 'n-Necdt
isimli mevlidinden sonra en ¢ok sohret kazanan eserlerden biridir. Farkli zamanlarda
farkli kisiler tarafindan bestelendigi bilinen®® Muhammediye’nin, XVII. ve XVIII.
asirlarda  Anadolu’nun bir¢ok yerinde tekdiize bir tarzda okundugu dile
getirilmistir.?! Giiniimiizde halen baz1 bolgelerde okunmaktadir. Ta’riflerin dnceki
donemlerde aynen mevlid gibi makamla okundugu zikredilmistir. Donem olarak
ta’rif’in makamla okunduguna dair net bir bilgi olmamakla beraber Hakdni Mehmed
Bey’in (6. 1015/1606) Hilye-i Saddet adli eserinin, asirlar boyunca halk arasinda
makamla okunduguna dair bilgiler mevcuttur.’> Eskiden 6zellikle mevlid kandili
gecelerinde, mevlid alay1 camiye yaklastiginda miiezzin mahfilinden Fetih sGiresinin
okundugu, siire tamamlandig1 sirada Padisahin mahfil-i hiimaytna geldigi ve burada
bulunan kii¢iik pencerenin agilmasiyla Padigahin geldigi anlagilarak ta’rithan ya da
muarrifin ta’rifi okudugu zikredilmis;*3 bundan sonra sirasiyla vaaz ve mevlid
toreninin basladig1 belirtilmistir.?* Osmanli déneminde mevlid kandillerinde
ta’rifhdnin milezzin mahfilinden muhtemelen belirli bir beste ile okudugu Hz.
Peygamber’in baz1 ozelliklerini ifade eden beyitler (hilye-i serif) buna &rnek
gosterilebilir.?® Halil Can, muarrifin, giizel sesli, misiki ve edebiyata vakif kisiler
tarafindan segilmesi gerektigini, ancak bu gorevlerin son yillarda terk edildigini
ifade etmektedir.3¢

Ta’rifin Muhtevasi

Ta’rif, konusunu Hz. Peygamber’in bizzat kendisini anlatan semail
hadisleri ve rivayetlerinden almaktadir. Semail “huy, tabiat, seciye, ahlak, sol taraf’
anlamindaki “Simal” kelimesinin ¢oguludur. Terim olarak ise “Hz. Peygamber’in
beseri yonii, dis goriiniisii, ozel hayati ve ahldki” olarak nitelendirilmektedir.’”
Yukarida anlatilanlarla birlikte diisiiniirsek ta’rif de ayn1 anlamda kullanilmistir.
Neticede bir dini misiki formu olarak ta’rif, Hz. Peygamber’in 6zelliklerini belirten
bazi rivayetlerden esinlenerek yazilan beyitlerin’® ister besteli ister irticdlen nagme
kullanarak tek ya da cumhur icra edilen bir formdur.

Hz. Peygamber’in hayat1 boyunca yaptig1 her hareket ve sdyledigi her soz
hadis ravileri tarafindan sonraki nesillere aktarilmigtir. Bunlarin daha sonra hadis
bilginleri tarafindan ¢esitli inceleme ve tasniflere tabi tutularak degerlendirilmesi s6z
konusudur. Bu rivayetlerden bir kismu Hz. Peygamber’in boyu, eli, yiizii, saci,
sakali, agz1, disi, giiliisii, yiirliyiisii, kokusu, golgesi, konugmasi gibi 6zel halleri ile
ilgilidir ki bunlara hadis literatiiriinde “semail-i serif” denilmektedir. Bu 6zelliklerin
detaylandirilarak anlatilmasina da Tirk edebiyatinda “hilye-i serif” denilmigtir.3
Sonugta Hz. Peygamber’in huy, tabiat, hal ve hareket, tavir ve davraniglarini ve

30 Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Miisikisi Antolojisi, Istanbul 1942, s. 13

31 Ergun, s. 122.

32 Iskender Pala, Hakani Mehmed Bey Hilye-i Saadet, Kap1 Yay., Istanbul 2013, s. 6.

33 Seker, “Mevlid”, DI4, XXIX, 480.

34 Halide Aslan, “Osmanli Imparatorlugu’nda Miibarek Giin ve Gecelerden Kandiller”,
ISTEM, Yil. 7, Sy. 13, Konya 2009, s. 216-217. Ss. 199-231.

35 Koca, Islam Medeniyetinde Sald ve Salavit Gelenegi, s. 59.

36 Halil Can, Dini Miisiki Ders Notlar, Istanbul (t.y), s. 10.

37 Mehmet Yasar Kandemir, Semdil-i Serif Serhi, Tahlil Yay., Istanbul 2015, 1, 25.

38 Mehmet Seker, “Mevlid”, DIA, Ankara 2004, XXIX, 480.

39 Ahmet Yilmaz, “Tirk Edebiyatinda Esma-i Nebeviyye-i Serife”’yi Tadat Gelenegi ve
MiistakimzAde’nin Mir’atii’s-Safa Isimli Risalesi”, ISTEM, Konya 2004, S. 4, s. 160.
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onun beseri yoniinii anlatan eserlere “semail” adi verilmis;** Hz. Peygamber’in
bedeni oOzelliklerini anlatan eserlere ise “hilye” denilmistir.#! Hilyeler Hz.
Peygamber’e olan asirt sevginin bir ifadesi, onun sefaatine mazhar olma ve
bagislanma arzusu ile yazilmig; Ozellikle Hz. Peygamber’in vasiflarinin yazi ile
yapilmis bir resmi olarak nitelendirilmistir.*?> Ta’rif’i, hilye ve semaili de igerisinde
barmdiran bir iist baglik olarak gorebiliriz. Hilye ve semail Hz. Peygamber’in bir
beser olarak nasil bir yaratilisa sahip oldugunu anlatan, viicut azalarini tavsif eden
sozlii bir portre®’ ise; ta’rif de Hz. Peygamber’in bir beser olarak nasil bir yaratiliga
sahip oldugunu anlatan, viicut dzalarimi tavsif eden isitsel bir portredir. Neticede
beyit halinde bu resmi bize sunan manzum eserleri dinleyerek Hz. Peygamber’i
hayalimizde canlandirmaya ta’rif diyebiliriz. Hilye, semail ve ta’rif’in benzer
anlamda kullamldigim1 Asik Kadri’nin su beyti ok acik bir sekilde ifade etmektedir;

“Hilye’nin ma’nasi ey hiisn-i melek;
Viiciid-1 Nebi'nin ta'rif’i demek. "%

Hilyelerin yazilma nedenleri; Hz. Peygamber’e olan sevgi ve muhabbet,
Hz. Peygamber’in sefadtine mazhar olma arzusu, Hz. Peygamber’in mukaddes
emanetlerine gosterilen ilgi, iyl bir eser birakarak hayirla anilma arzusu, resim
yapmanin haram olduguna inananlarin bdyle bir tercihte bulunmas: olarak
gosterilmistir.*> Bununla birlikte kaynagi belli olmayan Hz. Ali’den rivayet edilen su
hadis-i serif de bu konuda etkili olmustur; “Benden sonra hilyemi goren kisi, beni
gormiig gibidir. Kim bana ozlem duyarak ona bakarsa Allah o kisiye cehennemi
haram kilar ve onu kabir fitnesinden emin kilar. Onu kiyamet giintinde ¢iplak olarak
hasretmez.”*¢

Ahzab siliresinin 56. ayetindeki emir ve Hz. Peygamber’in, “Bir kimsenin isi
zorlagirsa bana salavat okumayr artirsin. Ciinkii bana okunan her salavat her tiirlii
stkantiyr giderir™ hadis-i serifi ile desteklenen bu tiir hilye-i serif okumalarindaki
asil amacin Hz. Peygamber’i anmak ve ona ¢okga salat {i selam getirmek/gondermek
oldugu zikredilmistir.*® Hz. Peygamber’e saldt i selam getirmeye vesile olmasi
sebebiyle Semail-i Serif okumaya mi’minler tarafindan itibar edildigine kanaat
edebiliriz. Yine Esma-i Nebi’nin okunmasiyla mii’'minlerin sefdate mazhar
olunacagi, bazi sikintilardan bu vesile ile kurtulacaklarina inandiklart ifade
edilmistir.* Bu inanigtan dolay1 6zellikle baz1 mutasavviflar tarafindan tertib edilmis
salavatlara bir¢ok serh yazilmig, mecmualar olusturulmustur. Olusturulan bu

40 Ali Yardim, “Semail Nev’inin Dogusu ve Tirmizi’nin Kitabii’s-Semaili”, DEUIFD, 1zmir
1983, 1, 349-350.

41 Ziilfikar Giingor, “Tiirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tirliniin Dogusu Gelisimi ve

Sebepleri”, Tasavuf, Ankara 2003, s. 186; Hikmet Atik, “Hilyelere Gore Hz. Peygamber’in

Insanlara Davranis1”, HUIFD, Sanliurfa 2007, S. XVII, Ocak-Haziran 2007, s. 318.

42 Glingor, “Tiirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiiriiniin Dogusu Gelisimi ve Sebepleri”, s.
186, 194.

43 Glingor, “Tiirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiiriiniin Dogusu Gelisimi ve Sebepleri”, s.
193.

44 Glingor, “Tirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiiriiniin Dogusu Gelisimi ve Sebepleri”, s.
186.

45 Glingor, “Tirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiiriiniin Dogusu Gelisimi ve Sebepleri”, s.
193-197.

46 Pala, s. 56; Glingor, “Tiirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiiriiniin Dogusu Gelisimi ve

Sebepleri”, s. 195. ]

47 Kara Davut, Serhi Deldil-i Hayrdt, Rahmet Yay., Istanbul 1975, s. 45; Yilmaz, “Tirk

Edebiyatinda “Esma-i Nebeviyye-i Serife”’yi Tadat Gelenegi ve....”, s. 161.

48 Yilmaz, “Tiirk Edebiyatinda “Esma-i Nebeviyye-i Serife”yi Tadat Gelenegi ve....”, s. 161.

49 Emine Yeniterzi, “Divan Siirinde Hz. Peygamber’in Isim ve Sifatlar1 —Esma-i Nebi-“, 7DV

Kutlu Dogum Haftasi 11, 1-7 Ekim 1990, s. 98.
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metinler hem tarikat mensuplar1 tarafindan hem de tarikata bagli olmayan
Miisliimanlar tarafindan asirlarca okunmustur.’® Bunlar genelde beraberce ve belli
bir besteye bagl kalinarak okunan, Hz. Peygamber’e 6vgii ve saygiy: ifade eden
salat i selamlar olarak karsimiza ¢ikmustir.’! Ta’rif de bu gruba giren Tirk Din
Misikisi formlarindandir.

Ta’rif’e konu olan semail rivayetlerinden bazilar1 sdyledir:

Hz. Ali’den gelen nakle gére Ibn Ebi Hale, Restilullah’1 sdyle anlatir;

“Orta boyludan uzunca, ¢ok uzun boyludan kisa idi. Basi makbul sekilde
biiyiik, sa¢ ve sakallart kwvircikla diiz arasinda, saglarim ikiye ayirsa, o hadl iizere
bwraksa baslarimin iki tarafina salimr idi. Iki bolik olmasa, saglart uzatinca
kulagimin yumusagini ge¢cmez idi. Rengi pembe, alni genis, alminin iki yam agikti.
Kasi yay gibi g6z uglarina uzardi. Kaglar birbirine yakin fakat catik kash degildi. Iki
kast arasinda bir damar vardi. Ancak sinirlendiginde o damar ortaya ¢ikardi.
Peygamberimizin miibarek burnunun siit, yani kaslar: tarafi biraz yiiksekce ve iistii
ince idi. Burnu tizerinde bir nur vardi ki ilk goren burun direginin ortasi yiiksek ve
tist taraft diiz, u¢ tarafi alcak sanwrdi. Ama burnunun kas tarafi biraz yiiksek, iist
tarafi ince idi. Sakali biiyiik, yanaklar: yumru degil diiz idi. Agz1 genis, on disleri
inci gibi tane tane seyrekge, gogsiinden gobegine kadar ince bir hat gibi killar vardi.
Boynu mutedil son derece giizel, giimiis gibi berrak ve safti. Biitiin dzds: birbiriyle
uyumlu, viicudu ne sisman ne arik ne de kuvvetli ve siki etli idi. Miibarek karm
g6gsii ile diiz olup disart ¢ikmis degil; gogsii genis ve enli, iki omuzlarimin arasi
genis, kemiklerinin birlestigi yer biiyiik, elbisesiz goriiniirse teni nurlu, killart ince
uzun, memelerinde ve karminda (gogsiinden gobegine kadar hat gibi uzanmis ince
killardan baska) kil yoktu. Kollarinda, omuz baslarinda fazlaca kil vard:
Bilegindeki yumru kemikler uzunca, el ayasi avu¢lari genis ve comertligine alametti.
El ve ayak parmaklart biiyiikce (uzunca, kalinca) idi. Yiiriirken ayaklarmmin alti
(tlizengi gibi) yerden yiiksekce ayagimi saglam ve pek basardi. Ayagimin iistii diiz
olup iizerinde kir, yarik, ywtik yoktu. Ayaginmin iistiine su dokiilse hemen akardh.
Ayak etleri hafif, yiiriirken adimlart uzun, saga sola meyletmez, yalniz one biraz
egilir, vakar ve siikiinet, tevizu iizre ¢cabukca ve uzun adimlarla yiiksekten inermis
gibi yiiriirdii. Bir seye gz ucuyla bakmayip biitiin viicuduyla yonelir, bos yere saga
sola bakmaz, éniine, gokten ziyade yere bakardi. Bakisinin ¢cogu tefekkiir idi. Cendb-
1 Hak’tan (c.c.) daima hayd ederdi. Miibah seylere goz ucuyla bakardi. Ashabiyla
giderken onlari korumak ve himaye etmek, zayiflarina, fukarasina yardim etmek igin
ardinca yiiriir ve “Benim arkami meleklere birakin.” derdi. Karsilastigi kimselere
ilk once algcak goniilliikle selam verirdi. Selami almak farz oldugundan
karsisindakinin ¢ok sevaba girmesini isterdi.>?

Hz. Hiiseyin’in babasma sorarak &grendigi Restilullah’m semadili de su
sekildedir:

“Resiilullah evine girdigi zaman vaktini iice taksim ederdi. Birini Allah’a
ibadet ve taate aywrr, birinde esleriyle meggul olup evinin ihtiyaglarini temin eder,
birinde de dinlenip sahsi islerini goriirdii. Kendisine ait olan zamani diger
insanlarla paylasirdi. Bu saatlerde yanina ¢ok yakin arkadaslart girer, onlar da
ogrendikleri bilgileri orada bulunmayan kimselere anlatirlar, boylece Allah i elgisi
ilmini kimseden esirgememis olurdu. Resul-i Ekrem iimmeti i¢in aywdig vakitlerde
mdnevi balkimdan distiin olan ashabint huzuruna kabul eder, dindeki iistiinliikleri
nisbetinde onlarla mesgul olur, hem onlarmm hem de iimmet-i Muhammed’in

50 H. Mahmut Yiicer, “Tarikat Geleneginde Salavat-1 Serife ve Miistakimzade’nin Serh-i
Edvar-1 Kadiri adli Eseri”, Tasavvuf, Y11.6, S. 15, Ankara 2005, s. 256.

51 Bkz. Koca, Islam Medeniyetinde Sald ve Salavit Gelenegi, DIB Yay., Ankara 2017.

52 Mehmed Raif Efendi, Semdil-i Serif: Efendimiz’in Giizelligi ve Ahlaki, (haz. A. Azmi
Bilgin), Istanbul 2013, s. 29-30; Ayrica bkz. A. Azmi Bilgin, “Hz. Muhammed’in Muhtasar
Semail-i Serif Terciimesi’'nde Gegen Vasiflar”, Tiirkiyat Mecmuasi, c. 26/1, s. 81-88, 2016.
Bkz. Tirmizi, es-Semd ’ilii 'n-Nebeviyye, (nsr. Fevvaz Ahmed Zemerli), Beyrut 1417/1996, s.
48-53.
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diinyada ve dhirette iglerine yarayacak bilgileri kendilerine ogretirdi. Onun
huzurunda sadece dinin ogretimi ve iimmet-i Muhammed’in isi konugulurdu.
Kimsenin bunlarin disinda faydasiz bir sey séylemesine razi olmazdi. Insanlara
faydast dokunmayacak bir sézii soylemezdi. Ashabiyla kendisi arasinda sevginin
cogalmasina yarayacak iltifatlarda bulunur, onlarin kendisinden uzaklasmasina yol
agacak sozleri agzina almazdi. Her kabilenin onde gelen kisilerine ikramda bulunur
ve onlart kendi kabilelerine baskan tayin ederdi. Davramglarini begenmedigi
yoneticilere karst miisliimanlart dikkatli ve uyanik olmaya tesvik eder, kendisi de
kimseden tebesstimiinii ve giizel sozlerini esirgememekle beraber onlara karsi daha
ihtiyatl davranirdi. Meclisinde géremedigi ashabini sorup arastirr, halkin arasinda
ne olup bittigini yine onlardan sorup ogrenirdi. Lyi ve giizel olan seyin giizelliginden
s0z edip onu tavsiye eder, kétii olan seyin kotiiliigiinii dile getirip ondan sakindurirdi.
Yaptigi her is olciiliiydii, hicbir isi ve sozii digerine ters diismezdi. Insanlara,
yapmalari gereken din ve diinya islerini gerektigi gibi yapamayabilecekleri veya
gevsek davranabilecekleri endisesiyle gorevlerini hatirlatmaktan geri durmazdi.
Diinya ve dhiretle ilgili her giic meseleye bir ¢oziim bulurdu. Yapmast gereken
gorevi uygulamada kusur etmedigi gibi hakkin disina da ¢ikmazdi. Oturup kalkarken
Allah™1 zikrederdi. Meclislerde kendine ozel bir yer aywmaz, ayrilmasina da izin
vermezdi. Bir toplulugun yamna vardiginda meclisin bas tarafina ge¢mez, nerede
bos yer varsa oraya oturur, baskalarima da boyle yapmalarimi soylerdi.
Yanindakilerle ilgilenip onlara iltifat ederdi. Meclisinde bulunan herkes onun en ¢ok
deger verdigi insamin kendisi oldugunu diigiintirdii. Bir sorusu veya ihtiyaci
sebebiyle yanina gelip oturan kimse kendiliginden kalkip gidinceye kadar onun
yamndan ayrimazdr. Kendisinden bir sey isteyeni ya istedigi seyi vererek veya
verecegini vaad ederek yahut goniil alici bir soz soyleyerek gonderirdi. Giizel
davramiglar ve giizel ahldkiyla herkesi kucakladigi igin biitiin miisliimanlarin babasi
durumundaydi. Herkes haklarimin gozetilmesi bakimindan onun yaninda birbirinden
farksizdr. Ona gore tistiinliigiin 6l¢iisii takva idi. Her zaman giiler yiizlii, giizel huylu,
halim selimdi. Kotii huylu, kati kalpli degildi. Bagirip ¢agirmaz, ¢irkin soz séylemez,
kimseyi ayiplamaz ve asirt derecede ovmezdi. Hoslanmadigr seyi gérmezden gelirdi.
Kimse onun lutuflarindan iimitsizlige diismezdi. U¢ seyden hep uzak dururdu:
Riyadan, ¢ok konusmaktan, kendini ilgilendirmeyen seylerle mesgul olmaktan.
Insanlarda kusur aramazdi. Hi¢ kimseyi asagilayip kiiciimsemez, kimseyi ayiplamaz,
kimsenin ayiplarim arastirmazdi. Insana sevap kazandirmayan faydasiz sézleri
soylemezdi. Konusmaya baglayinca yaninda bulunanlar, sanki baslarinda birer kus
varmis da onu iirkiitmek istemiyorlarmis gibi onlerine bakarak onu dinler, ancak o
susunca konusurlardr. Ashap onun yaminda birbiriyle konusmaz, huzurunda konugan
kimse soziinii bitirinceye kadar dinlerlerdi. Resiil-i Ekrem ashabinin génliinii hos
etmek i¢in onlarmn giildiigii seye giiler, onlarin hayret ettigi seye hayret ederdi.
Huzurunda konusma ddabumi bilmeyen yabancilarin kaba saba konusmalarina
sabrederdi. Daha dnce iyilik yaptigi birinin 6vgiisiinii kabul eder, fakat kendisini
aswrt sekilde ovmeye kalkisanlara izin vermezdi. Bir kimse uygun olmayan bir sey
soylemedikge soziinii kesmezdi. Uygun olmayan tarzda konusan kimseyi ise ya ikaz
ederek soziinii keser veya oradan kalkip giderdi’>>

Bir diger rivayette ise Hz. Hasan, dayis1 Hind ibni Ebi Hale’ye dedesi
Rastliilldh’in - semailini  sormustu.  Kiigilkken Rasdliillah’in  terbiyesi altinda
biiyiimiis olan ve bu sebeple Rasiliillah’in tarifini ¢ok iyi yapan Hind soyle (ta’rif)
anlatti: “Rasuliillah haddizatinda biiyiiktii, kendisini gorenlerin nazarinda da biiyiik
goriintirdii. Ne kadar istese de hi¢chir kimse gormezlikten gelerek O’na hiirmeti terk
etme giictinii kendinde bulamazdi. Yiizii hafif degirmi (yuvarlak) ve dolgunca idi.
Rengi; pembe beyaz olup, ayin on dordii gibi parlardr. Boyu, ortadan uzunca, ¢ok
uzundan da kisacaydi. O, kavminin orta boylusu idi. Basi; biiyiikce idi ki, bu O ’nun

53 M. Yasar Kandemir, “Semail”, DI4, Istanbul 2010, XXXVIIL, 497-500. Bkz. Tirmizi, es-
Semd 'ilii'n-Nebeviyye, (nst. Fevvaz Ahmed Zemerli), Beyrut 1417/1996, s. 48-53.
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idrak giiciine deldlet etmekteydi. Sa¢lari; kivircikla diiz arasi, hafifce dalgalrydi.
Yeni ytkanmisken kolayca sekil alabildiginde sa¢larint saga ve sola ikiye aywirdl,
degilse aywmazdr. Sac¢imt salwerdiginde kulak yumugaklarini gegerdi. Rengi
bembeyaz ve parlakti. Alm genisti. Kaglari yay gibi ince, uzun ve diizgiindii. O
sekilde ki, hicbir tiiy digerini ge¢mezdi. Kaglari birbirine yakin olmayip ¢ok
mitkemmeldi. Kagslarimin arasinda bir damar vardi ki, Alldh igin kizmasi onu
harekete gecirirdi. Gozleri irice olup, kudretten siirmeliydi. Siyahi ¢ok siyah, beyazi
da ¢ok beyaz olup, akinda hafif pembelik karigik idi. Burnu hafif uzunca olup ucu
inceydi. Burnunun iizerinde 6yle bir nir vard ki, iyice bakmayan kisi sahip oldugu
nirdan dolayr ortasimi ¢ikintili zannederdi. Sakali, ¢ok giir ve biiyiikce idi.
Yanaklari; diiz olup ¢ikintili degildi. Agzi; genisti ki, bu da fesahatinin bir delili idi.
Disleri; ¢ok keskin ve parlak olup, iist diglerinin arasi hafifce agik idi. Boynu;
gimiis gibi giizel ve parlakti. Diizgiinliik ve dogrulukta sanki tasvir (¢cizme resim)
gibi idi. Uzuvlari birbirine ¢ok uyumlu ve miindsip idi. Bedeni miitedil bir sekilde
etli olup, etleri sarkik degildi. Karni ve gogsii birbirine miisavi (esit konumda) idi.
Gogiisleri genisti ki, bu O 'nun asilliginin ve giiciiniin aldmetiydi. Omuzlarimin arasi
genis idi. Kemiklerinin eklem yerleriyle omuz bagslart ince idi ki, bu O’nun
miitkemmel kuvvetinin delili idi. Uzuvlarimin tiiysiiz kismi ¢ok parlak ve nurlu idi.
Viicudu kilsiz olup, sddece gogsiinden gobegine dogru inen bir tiiy seridi vardi.
Kollart ve omuzlart tiiylii olup, uzunca idi. El ayasi genisce idi ki, bu O’nun hem
sireten hem mdnen elinin agikligimin delili idi. Elleri ve ayaklar: irice idi.
Parmaklary ince idi. Tabanlarmmin boglugu miitedil olup, ne ¢ok ¢ikintili, ne de ¢ok
diigiik idi. Ayaklari diiz, piiriizsiiz ve yumusak oldugu icin kayganlhigindan su
tutmazdi. Yiiridiigii zaman meyilli ve engebeli bir yerde yiiriircesine ayaklarini
siirtmeden sertce kaldirip geminin suda akisi gibi yiiriirdii ve yokugtan iner gibi
sallamirdy. Yiiriimesi sekinet ve vakarla olup, adim aralart genis idi. Bir tarafa
bakarken sadece bagsiyla degil, biitiin viiciiduyla o tarafa yonelirdi. Goz uglart yere
dogru egik olup, vahiy bekleme dani disinda yere bakisi, gége bakisindan daha uzun
vukii bulurdu. Bu da O’nun sekinet ve emniyetinin delili idi. O ’nun biitiin bakiglari:
“Onlardan bazilarina diinyd hayatimin siisii olarak kendilerini imtihan etmek icin
verdiklerimize gozlerini uzatma!” (Tdahda Siresi:131) emrine imtisdlen zariiret
miktary idi. Ashdbini oniinde yiiriitiir: “Arkami meleklere birakin!” buyururdu. Son
derece tevazuundan dolayt karsilastigr kisiye once kendisi seldm verirdi. Miibarek
swrtinda bulunan iki kiirek kemigi arasinda peygamberlerin sonu oldugunu gésteren
niibiivvet miihrii vardi. Hiilasa;, Kdinatin Efendisi insanlarin en comerdi, en agik
goniilliisti, en dogru sozliisi, en yumusak huylusu ve en arkadas canlist idi.
Kendisini ilk defa gorenler heybetine kapilr, fakat taniyip dostluk kuranlar O ’nu
cok severlerdi. Hdsuli; Fahr-i Kdinat Efendimiz, gozleri kamastiracak sekilde
narlarin niru idi. O’nu tarife ¢alisanlar: “Ne O’ndan once, ne de O’ndan sonra,

O’nun gibi bir zdt gormedik!” derlerdi’*
Hz. Ali’den rivayetle gelen ve hattatlar tarafindan yiizyillardir levha olarak

yazﬂan metin ise su seklldedlr
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54 Ebii Isa Muhammed b. Isa b. Sevre es-Sulemi et-Tirmizi, es-Semdil ’ii-Nebeviyye, (hzr. Izzet
Ubeyd ed-De’as, Daru’l-Hadis, Beyrut 1968, s. 11-13.
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55 Ao $3a3 Y5 418 f 2l el Ok
“Resulullah, ne dikkat ¢ekecek kadar uzun, ne de goze batacak kadar kisa idi.
Insanlar arasinda orta boylu géziikiirdii. Saglart ne kivircik, ne sarkik idi. Tiknaz
degildi; yiizii de yuvarlak idi. Rengi kirmiziya ¢alan bir beyazlikta idi. El ve ayaklar
dolgundu; yiiriidiigiinde yokustan iner gibi hizlica yiiriirdii, bir tarafa dondiigiinde
viicudu ile donerdi. Iki kiirek kemigi arasinda Nebilik miihrii vardi. Nebilerin
sonuncusu idi. Insanlarin en comerdi idi. Insanlarin kalbi en rahat olan idi. Lehcesi
en dogru, tabiati en yumugak ve insanlarla mudsereti en ikramh olanmi idi. O’nu
ansizin goren ondan korkar; O’nunla beraber olan O’nu severdi. O ’nu anlatmaya
calisan anlatmaktan dciz kalir, “ne O’ndan once ne de O’ndan sonra O’nun bir
benzerini gormedim” derdi.”

Ta’rif’e Konu Olan Hilye-i Saddet ve Semail-i Serif’ in Kaynaklar:

Hz. Peygamber’in vasiflarini bize ilk bildiren kaynak siiphesiz Kur’an-1
Kerim’dir.%¢ ikinci kaynak hadis-i seriflerdir. Bu konular hadis kaynaklarinda
genellikle Fedail, Menakib, Edeb, Libas, Et’ime, Esribe, Zinet, Zikir ve Dua gibi
boliimlerde yer almaktadir. Diger kaynaklar ise Tarih ve Tabakat, Siyer ve Megazi,
Sehir Tarihi ve Tasavvuf kitaplaridir.>’

Kur’an-1 Kerim disindaki kitaplarda bize wulasan hilye-i nebevi
rivayetlerinin dayandig: ravilerden baglicalar1 ise; Ali bin Ebi Talip, Enes bin Malik,
Ebl Hureyre, Berd bin Azib, Hz. Aise, Eba Ciihayfe, Cabir bin Semire, Ummii
Ma’bed, Abdullah bin Abbas, Muarriz bin Muaykib, Ebu’t-Tufeyl, Adda bin Halid,
Hureym bin Fatik, Hakim bin Hizam,® EbG Hale, ibn Ebi Hale, Ibn Haram, Hakim
bin Hardm ve Ebf Huceyf dir.>°

Semadil konusunda yazilan ilk eser Tirmizi’nin es-Semdilii n-Nebeviyye
ve’l-Hasailii’I-Mustafaviyye isimli eseri olup, tertip ve muhteva bakimindan semail
konusunda yazilan eserlerin en miikemmeli olarak ifade edilmistir. Tirmizi’nin
Cdmiu’s-Sahih’inde yer verdigi 424 hadisten yola ¢ikarak bu eseri kaleme aldig:
zikredilir. Semaile ait diger ilk kaynaklar ise Ibn Sa‘d’in et-Tabakatii’l-Kiibra’s1,
Ibn Seyyidiinnas’in “Uyiinii 'l-eser fi Fiiniini’l-Megdzi ve’s-Semd’il ve’s-Siyer’i,
Ebii’l-Kasim Ibn Asakir’in Tarihu Medineti Dimask’1, ibn Kesir’in el-Biddye ve n-
Nihdye’si ve Gazzali'nin Ihyd'ii Ulimi’d-Din’i oldugu zikredilmektedir.' Bu ilk
eserler diginda pek fazla semail kitaplar da yazilmustir.

Elde edilen rivayetlerden yola ¢ikilarak edebiyatimizdaki hilye yazimlarinin
ilk orneklerinin XVI. yiizyilda ortaya ¢iktigi, ancak bu ylizyildan once hilyenin
farkl1 isimlerle Arap edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da var oldugu ifade

55 Eb( isa Muhammed b. isa b. Sevre es-Sulemi et-Tirmizi, el-Cdmiu’l-Kebir Siinen et-
Tirmizi, “Menakib”, 8, Hadis no: 3638, VI/35, (Tah. Bessar Avvad Ma’r(f), Daru’l-Garbi’l-
Islami, Beyrut 1998. Tirmizi’nin Siinen’inde gegen ve hilye hat sanata konu olan Hz. Ali
rivayeti kisa ve 0z rivayetini, sadece levhalarda yazi olarak kalmayip herkes tarafindan
okunup dinlenilmesi i¢in Ta’rif bestesinin ilk kismina teberriiken yazmay1 uygun gordiik.

56 Sebe 34/28; A’raf 7/158; Kalem 68/4; Enbiya 21/107; Tevbe 9/128; Nar 24/54; Ahzab
33/21; Ahzab 33/6; Ahzab 33/56; Bakara 2/129; Al-i imran 3/164; Hicr 15/88; Miiddessir
74/6; Araf 7/199; Stra 42/15; Taha 20/130; Sad 38/17; isra 17/23,24,28.

57 Kandemir, s. 28.

58 Kandemir, s. 29.

59 Pala, s. 18.

60 Kandemir, “es-Semailii’n-Nebeviyye”, DI4, Istanbul 2010, XXXVIII, 500-501.

61 Kandemir, “Semail”, DIA4, Istanbul 2010, XXXVIIL, 497-500.
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edilmistir.5? XVI. yilizyildan sonra ise gesitli isimlerle hilye ve semail kitaplari
yazilmustir.®* Semail ve hilye gibi Hz. Peygamber’in 6zelliklerini anlatan miistakil
eserler yazilmadan evvel bazi eserlerde bu tarz bolimler Tiirk edebiyatinda
mevcuttur. Bunun ilk 6rnekleri Siileyman Celebi’nin (6. 825/1422) 812/1409°da
yazdig1 Vesiletii n-Necdt adli Mevlid’i, Arif’in 842/1438-1439°da yazdig1 Vefitii 'n-
Nebi adl1 eserleridir. Ancak miistakil Hilye eserleri yazilmadan evvel hilye ile ilgili
en genis bilgilerin verildigi ilk eser, Yazicioglu Muhammed Bican’a (6. 855/1451)
ait manzum bir siyer olan Muhammediye’nin “Fasliin fi Sifati’n-Nebi” boliumiidiir.%
Sonraki donemlerde miistakil eserler kaleme alinmig; bu eserler arasinda en meshur
eserin Hakani Mehmed Bey’in (6. 1015/1606) Hilye-i Saddet adl1 eseri oldugu ifade
edilmistir.6?

Ta’rif’in  Giiftekir1 Yazicioglu Muhammed/Mehmed Bican (6.
855/1451)

Yazicioglu Mehmed Gelibolu’ya yakin Kadikdyii’'nde diinyaya gelmistir.
[k egitimini babas1 Yazic1 Salih’ten almistir. Daha sonra Misirli Molla Zeyniiddin
Arab ve Haydar-1 Hafi’den faydalanmistir. Kardesi Ahmed Bican ile Hact Bayram-1
Vell’ye intisap etmis, ileriki yillarda kendisi de tasavvuf yolunda soz sahibi
olmustur. Gelibolu ahalisinin 1srar1 iizerine Muhammediye eserini yazmistir.
Hayatinin sonuna kadar eser yazmak, halka vaaz ve irsatta bulunmakla mesgul
olmus, 1451 yilinda Gelibolu’da vefat etmis, vasiyeti {lizerine ¢ilehdne yanina,
gliniimiizde Yazicioglu Camii haziresine defnedilmistir.5

Yazicioglu Muhammed/Mehmed Efendi, Megdribii’z-Zaman li-Gurabi’l-
Esya fi’l-Ayn ve’l-Iyan, Muhammediye ve el-Miintehd ale’l-Fusis isimli eserleri ve
bazi risileler yazmustir. Ozellikle makalemize konu olan hilye, semail, dolayisiyla
ta’rif yazzminin ilk &rneklerini igerisinde barindiran Muhammediye eseri ile iine
kavugsmustur. Bu eserde gegen ‘“Vefatii’l-Hasan ve’l-Hiiseyn” baslikli Kerbela
Mersiyesi, siinni ¢evreler tarafindan Muharrem ayinda asirlarca okunmus, 6zellikle
Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin (6. 1032/1623) besteledigi Niihiift Mersiye Dini
musiki alaninda ¢ok ragbet gérmiistiir.5”

Yazicioglu Muhammed/Mehmed Efendi’nin Ta’rif’i
Birinci Boliim

Boyu Orta boylu ahsen idi kameti
Ne kat1 ebyaz ne esmerdi kati

Sac1 Ne kivircik ne sag1 uzun idi
Cismi ahsen hey’eti mevzun idi

Yiizii Hig sinek konmazdi derler yiiziine
Golgesi diismezdi yerler yiiziine

62 Giingor, “Tirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiiriiniin Dogusu Gelisimi ve Sebepleri”, s.
187.

63 Genis bilgi i¢in bkz. Giingor, “Tiirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiirtiniin Dogusu Gelisimi

ve Sebepleri”, Tasavvuf, Ankara 2003.

64 Glingor, “Tirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiiriiniin Dogusu Gelisimi ve Sebepleri”, s.

188.

65 Genis bilgi i¢in bkz. Zilfikar Giingér, “Tiirk Edebiyatinda Hilye-i Nebevi Tiriiniin Dogusu

Gelisimi ve Sebepleri”, Tasavuf, Ankara 2003; Iskender Pala, Hakani Mehmed Bey Hilye-i

Saadet, Kap1 Yay., Istanbul 2013, s. 6. o

66 Mustafa Uzun, “Yazicioglu Mehmed Efendi”, DIA, Istanbul 2013, XLIII, 362.

67 Uzun, “Yazicioglu Mehmed Efendi”, XLIII, 362.
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Kim ki baksa yiizline hayran idi
Sanki ylizinde giines seyran idi

Zira nirun 6ni ard1 bir olur
I¢i dist sahibii’t-tedbir olur

Onun i¢in uyusa gozii onun
Uyumazdi gonlii der 6zii onun

Onun i¢in arsa ferse zeyn idi
Onun i¢in Seyyidii’l-kevneyn idi

ikinci Béliim

Basi Hem miibarek basi idi miistedir
Cebhesinin sathi idi miistenir

Gozii Gozleri de’ca idi a’1a nazar
Siirmeliydi ince ma zaga’l-basar

Her gece siirme ¢ekerdi goziine
Yattig1 vakt resm idi kendiizine

Kirpigi Kirpigi uzun kas1 esna idi
Kabe kavseyn idi ev edna idi

Sakal Kara idi hem sakali sik idi
Sanasin boyni giimiis ibrik idi

Uciincii Boliim

Parmag Parmagi uzun idi hemgiin kalem
Ne kadar vasf eylesem aciz kalam

El Ayasi Ayast yassi idi yumsak harir
[lle yapismazdi dibac u serir

Gogsii  Sadri vasi’di beraber batnina
Kim ne bilir zahiri ne batn1 ne

Var idi gogsiinde biraz ince kil
Bir kili kirk yar ve kali ince kil

Omzu 1ki ¢igninde biraz kil var idi
I¢i dis1 dopdolu envar idi

Sirt1 Hem yagirninda celadet hatemi
Var idi derler risalet hatemi

Var idi keklik yumurtasinca ol
Giinden ezhardi risaletde resil
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Dérdiincii Boliim

Teri Terlese diirler dokerdi taneler
Miisgden eltaf idi ol diirdaneler

Topugu Okgesinde az idi Iahmi onun
Mu’tedildi lahm ile gahmi onun

Yiiriimesi Yiirtise kuvvetli yiiriirdi kat1
Ansuzun goren alirdi heybeti

Meclisi Kim otursa meclisinde bir nefes
Gitmege etmezdi dmriince heves

Konusmasi Soylese gayet belig idti fasih
Sozine susuz idi Hizr u Mesth

Giyinmesi Hulle-i hamra giyerdi gah gah
Ciibbe-i hadra giyerdi gah géh%®

Besinci Boliim
Dua

Divaninda eli bagl kulundur ya Rastilallah
Yaziciogluna eyle sefaat ola kim dilgad.®*

Ta’rif’in Bestelenme Nedeni

Hz. Peygamber’in isim ve sifatlarinin sayilarak okunmasi bir gelenek haline
gelmis, gazel, kaside ve mesnevi formunda yazilmis na’tlarin, mevlidlerin,
mirdciyye ve regaibiyyelerin bazi boéliimlerine Esma-i Nebeviyye-i Serifler
yazilmustir. Bu gelenegin olusmasinda Hz. Peygamber’in, “Hilye ile sifd dileyiniz”™°
hadis-i serifinin etkili oldugu ifade edilmistir.”! Tarikat erbabinca salavétlar vesile
edilerek dud etme, yardim isteme, sifa dileme seklinde adet haline gelmis bazi
virdler oldugu gibi, hilye-i serifler de aynen salavat gibi vesile edilerek sifa dilemek
i¢in icrd edilmistir.”? Sonugta hilye-i saidet’in ve semail-i serif’in 6zellikle Osmanli
donemlerinde cami ve tekkelerde makamla okunduguna dair net bilgilere
ulagsmaktayiz. Bu okuyusun, muhtemelen her okuyanin kendi msiki bilgisi ve
dagarciginda bulunan nagmelerle mevlid gibi irticilen okunan bir okuyus tarzi
oldugu kanaatindeyiz. Su ana kadar yaptigimiz arastirmalar, eskiden hilye ve
semail’in 6zel bir beste ile bestelenmis olmadigini gdstermektedir.

68 Amil Celebioglu, Muhammediye, Yazicioglu Mehmed, Dergah Yay., Istanbul 2018, s. 338-
341.

69 “Dua” bolimii Yazicioglu Mehmed Efendi’nin Nihiift Mersiyesi'nden almmustir. Bkz.

Giilgin Yahya Kacar, “Hatip Z&kiri Hasan Efendi’nin Niihiift Makamindaki Imam Hiseyin

Mersiyesi”, GU Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektag Veli Arastirma Dergisi, S. 66, Ankara 2013, s.

241.

70 Bu hadis-i serif’in Muaz b. Cebel kanaliyla bize ulastigi, Miistakimzade nin Mir dtii’s-Safa

isimli eserinde zikredildigi belirtilmistir. Diger kaynaklarda boyle bir hadis’i serife

rastlanmamistir. Bkz. Yilmaz, “Tiirk Edebiyatinda “Esma-i Nebeviyye-i Serife”yi Tadat

Gelenegi ve ....”, s. 161.

71 Yilmaz, “Tiirk Edebiyatinda “Esma-i Nebeviyye-i Serife”’yi Tadat Gelenegi ve ....”, s. 160-
161.

72 Koca, Islam Medeniyetinde Sald ve Salavit Gelenegi, s. 164.
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Tiirk Din Masikisi kiiltiirii bizim vazgecilmez degerlerimizin 6nemli bir
yonii olmasi hasebiyle boyle bir boslugun kendi miiktesebatimizca doldurulmasi
gerekiyordu. Gelecek nesillerimize en azindan bir 6rnek olmasi maksadiyla
tarafimizdan -teberriiken- hilye’nin ve semail’in seslendirilerek okunmasi diye
adlandirdigimiz “Ta’rif” formunun bir 6rnegini herkes okusun diye kalip nagmelerle
bestelemeye ¢alistik.”?> Son zamanlarda ilahi olarak bestelenen bazi semail siirleri
vardir.”* Bir terkip beste olarak diisiindiiglimiiz, tarafimizdan bestelenen bu Ta’rif’in
bestesinin giiftelerini, Yazicioglu Muhammed Bican’in Muhammediye eserinden
segmeyi tercih ettik. Cilinkii bu eserin “Fasliin fi Sifati’'n-Nebi” boliimiiniin ilk
kisimlari, miistakil hilye eserleri yazilmadan evvel en genis bilgilerin verildigi 6rnek
eser olmasi ve hilye tiiriiniin de ilk 6rnegi olma 6zelligini tagimasindan dolayidir. Bu
besteyi yapmaktaki amacimiz, eskiden okunan ancak bu zamana kadarki siiregte
unutulmug Tiirk Din Misikisi formlarindan biri olan Ta’rif’i, yeniden milletimize
sunarak Ozellikle kandil gecelerinde din gorevlilerimizin mevlid programlarindan
once icré etmelerini saglamak ve bu kiiltiiriin devamliligina hizmet etmektir.

Sonug¢

Dini misiki, Hz. Peygamber’in risaletindeki ilk vahiy ile baglamus, Islam
dinini segen Tiirklerin kendi misikisi igerisindeki otantik yapisi ile millilik vasfini
kazanmustir. Ozellikle Ahmed Yesevi’nin Hikmetler’ine yapilan bazi bestelerle
baslayan Tiirk din musikisi, farkli asamalardan gegerek giliniimiize kadar ulagmistir.
Bu yapi, zaman igerisinde hem ibadet hayatimizi hem de ruh diinyamizi daha
anlamli kilabilmek igin -Islam tevhid anlayisinin disina ¢ikmadan- farkli formlarla
zenginlestirilmistir. Bu zenginliklerden birisi de hi¢ siiphesiz Ta’rif formudur. Dini
misiki agisindan baktigimizda XIV. ylizyilda hayat bulan bu form, 6zellikle XV. ve
XVI. yiizyillarda zirveye ulagmis, ancak her nedense sonraki yillarda unutulmustur.
Yaptigimiz arastirmalar neticesinde ta’rif, Hz. Peygamber’in hem fiziki yapis1 hem
de manevi diinyasini1 anlatan beyitlerdeki resminin ses ile tasvir edilmesidir.

Tiirk din mdasikisi gegirdigi uzun siirecler igerisinde hayat buldugu
donemlerde halk nazarinda biiyiik bir ilgiye mazhar olmus, icrd edenler takdir
edilmistir. Cami musikisinin bir¢ok formu giiniimiize yazili olarak degil; hafizadan
hafizaya gecerek geldigi i¢in bazi donemlerde icra edilen bir takim formlarin
unutulmasi ile musikideki icrd, sekteye ugramistir. Unutulmus formlardan kabul
ettigimiz ta’rifin de durumu aynidir. Tarihi vesikalar ve kaynaklar bu tiir eserlerin
yazili notasyonunu bize vermese de en azindan ne zaman basladigi, nasil okundugu,
nerelerde ve kimler tarafindan icrd edildigine dair bilgileri barindirmaktadir. Bu
bilgiler 1s1gmnda ta’rif formu, diger formlarla olan iliskisi de dikkate alinarak
miiktesebatimizca bestelenmistir. Bu beste, giiftenin kendi veznine uygun halde
(failatiin, failatlin, failiin) miisemmen usiliinde, 6zellikle herkesin topluca icréd
edecegi basit bir sekilde terkip (kalip) edilerek kaleme alinmistir. Fasil aralarmdaki
gegislere, diger faslin makamina uygun salét-1 iimmiyeler ve salavatlar da eklenerek
eser, musiki agisindan daha iyi icrd edilir hale getirilmistir. Ayn1 kalip nagmeler
Siileyman Celebi’nin Vesiletii 'n-Necdt isimli mevlid bahirlerine de uygulanabilir.

73 Beste, AYBU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart Ogr. Gér. Murat Demirhan tarafindan
bilgisayar nota sistemi ile yazilmigtir.

74 Prof. Dr. Hayrettin Karaman’in semail giiftelerine, Prof. Dr. Mehmet Emin Ay bir beste
yapnustir. Mehmet Kemiksiz ise Hakdni Mehmed’in Hilyesini bestelemistir. Ayrica Ibrahim
Meletlioglu’nun da bir semail ilahisi vardir.
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652 Tirk Din Musikisi Formu Olarak “Ta’rif” ve Ta’rif Bestesi

Beste: Hafiz Fatih Koca

TA’RIF TERKIBI

o Fetih Siiresi

(Bir kisi tarafindan okunur.)

e Ta’rif Giilbanki

(Bir kisi tarafindan okunur.)

“Hazret-i Resll-i Ekrem ve Nebiyyi muhterem, sultanii’l-Enbiya,
burhanii’l-Esfiya, sefi-i rizi cezd, Ahmed i Mahmid u Muhammed Mustafa
sallallahu aleyhi vesellem Efendimiz’in miibarek, muazzez, mutahher, miicelld,
miinevver rih i Tayyibelerine salavat 1 serife getirenlerin ilahi ahir ve akibetleri
hayrola! Al-i ezvéc 1 tahirat, evlad 1 Rasil, ashdb 1 giizin, sair Enbiya 1 izdm ve rusul
i fihdm hazeratinin climle ervah 1 kutsiyyeleri igiin, Pirimiz hazreti Bilal i Habesi ve
Efendimiz’in tiim miiezzinlerinin ervéh 1 serifleri iglin, Pir-i Na’t-i Kaside-i Biirde
Ka’b bin Ziiheyr radiyallahu anh hazretlerinin ve Imam Busfri hazretlerinin ervah 1
serifleri i¢lin, ve asr 1 saddetten bu yana kaside, mevlid, na’t, miraciyye, regaibiyye
ve ta’rif yazmis, bestelemis, okumus tiim zevatin riih u gerifleri i¢ilin, ve bu Ta’rif’in
miiellifi Yazicioglu Mehmed Efendi’nin rh-i igiin, hassaten eimme, hutaba,
miiezzin kayylm, sdhibu’l-hayrat ve’l-hasenat ervahi iciin, ve kaffe i ehl-i iméan ve
ehl-i islam ervahi i¢iin, ve bilhassa Allah rizasi igiin el Fatiha!”

e Ayet-i Kerime
“Cpallall 2225 ) @tk 5 G 577

(Bir kisi tarafindan okunur.)

e Ta’rif Rivayeti
(Arapga Boliim bir kisi tarafindan irticalen/dogaglama okunur.)
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75 Enbiya, 107.
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76 Ao $3a3 Y5 418 f 2l el Ok
Manast: “Restilullah, ne dikkat ¢ekecek kadar uzun, ne de goze batacak kadar kisa
idi. Insanlar arasinda orta boylu goziikiirdii. Saclart ne kivircik, ne sarkik idi.
Tiknaz degildi; yiizii de yuvarlak idi. Rengi kirmiziya ¢alan bir beyazlikta idi. El ve
ayaklar: dolgundu,; yiiridiigiinde yokustan iner gibi hizlica yiiriirdii, bir tarafa
dondiigiinde viicudu ile donerdi. Iki kiirek kemigi arasinda Nebilik miihrii vardi.
Nebilerin sonuncusu idi. Insanlarin en comerdi idi. Insanlarin kalbi en rahat olan:
idi. Lehgesi en dogru, tabiati en yumugak ve insanlarla mudgereti en ikramli olani
idi. O’nu ansizin goren ondan korkar;, O’nunla beraber olan O’nu severdi. O’nu
anlatmaya calisan anlatmaktan dciz kalir, “ne O’ndan énce ne de O’ndan sonra
O ’nun bir benzerini gérmedim” derdi.”

76 Ebli Isa Muhammed b. isa b. Sevre es-Sulemi et-Tirmizi, el-Camiu’l-Kebir Siinen et-
Tirmizi, “Menakib”, 8, Hadis no: 3638, VI/35, (Tah. Bessar Avvad Ma’r(f), Daru’l-Garbi’l-
Islami, Beyrut 1998. Tirmizi’nin Siinen’inde gegen ve hilye hat sanatina konu olan Hz.
Ali’den rivayet edilen olan kisa ve 6z ta’rifi, sadece levhalarda yazi olarak kalmayip herkes
tarafindan okunup dinlenilmesi i¢in “Ta’rif” bestesinin ilk kisminda teberriikken okunmasini
uygun gordiik.
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