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OZET

Toplumsal cinsiyet kavraminin insasinda toplum ve kiiltiir kadar medyanin da etkisi olduk¢a biiyiiktiir.
Yaygin bir kitle iletisim araci olan televizyonda yer alan tiim programlar var olan toplumsal rollerin yeniden
tiretilmesi agisindan biiyiik bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, ¢ok genis bir izleyici kitlesi olan dizi ve pek
cok program, toplumsal cinsiyetin temsili konusunda inceleme alani sunmaktadir. Televizyonda yayinlanan
komedi programlari da bu temsil alanlarindan biridir. Komedi tiiriiniin giildiirme ve edlendirme islevlerine
ek olarak, toplumsal her tiirlii konuyu elestirel ele alabilmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin komedi
programlarindaki temsilinin sorgulanmasini énemli hale getirmektedir. Bu ¢alismadaki amag¢ da
televizyonda yiiksek izlenme oranlarina sahip Cok Giizel Hareketler 2 ve Giildiir Giildiir Show isimli komedi
programlarindaki toplumsal cinsiyet rollerinin temsilini incelemektir. Yontem olarak igerik analizinin
kullanildigi arastirmada amach érneklem dogrultusunda Cok Giizel Hareketler 2 ve Giildiir Giildiir Show
isimli programlarin 2019-2020 sezonundan toplamda 16 ske¢ degerlendirme konusu edilmis; skeglerdeki
kadin, erkek, LGBTIQ tiplerin sayilari ve temsilleri incelenmistir. Canlandirilan tipler iizerinden yapilan
¢éziimleme siirecinde elde edilen bulgular, skeglerde kadin-erkek kimliklerinden sayica erkek kimligine
adirlik verildigini, LGBTIQ kimliklerin géz ardi edildigini ortaya koymakta ve toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin yeniden iretildigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Televizyon, Komedi, Durum Komedisi, Televizyon Komedisi
Programi.
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ABSTRACT

Media greatly affect the construction of gender, just as much as the society and culture do, and even more
so in recent years. All programs on television, a widespread mass media, play a big role in reproducing
existing social roles. In this sense, TV series as well as many other programs that have a wide audience
offer a field of study on the representation of gender. One of these areas of representation is comedy
programs. In addition to their function as humor and entertainment, comedy programs are also able to
deal with any social issue critically, which makes questioning the representation of gender roles in comedy
programs important. This study aims to examine the representation of gender roles in the comedy
programs, Cok Glizel Hareketler 2 and Giildiir Giildiir Show, both of which have high ratings on television.
Using content analysis as its method, the study evaluates 16 sketches from these two programs (season
2019-2020) chosen through purposeful sampling method, in terms of the number and representation of
women, men, and LGBTIQ individuals. The findings obtained in the process of character analysis reveal
that male identity is numerically emphasized more than female identity, that LGBTIQ individuals are
largely ignored and that gender stereotypes are recreated.

Keywords: Gender, Television, Comedy, Sitcom, Television Comedy.
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Toplumsal cinsiyet kavrami, bireyin biyolojik 6zelligi bakimindan kadin ya da erkek oldugunu
aciklayan cinsiyet kavramindan farkli olarak, kadin ve erkek cinsiyetleri icin toplum ve kultir
tarafindan insa edilen anlam ve beklentileri agiklamaktadir. Ancak toplumsal cinsiyet kavraminin
insasinda ve insanin sirdirilmesinde medyanin da olduk¢ca 6nemli bir rolii bulunmaktadir.
Televizyonda yayinlanan haber, dizi, program vb. tirden her icerik, toplumsal cinsiyetin
kamuoyundaki insasinda varlik gosterdigi kadar onun temsili konusunda da arastirmacilara
inceleme alani sunmaktadir. Son donemde vyerli televizyon kanallarinin prime time kusaginda
komedi programlarinin 6n plana ¢cikmasi ve bu programlarin genis bir izleyici kitlesi tarafindan
seyredilmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin temsili konusunda o6nemli bir inceleme alani
sunmaktadir. Arastirmanin amaci, bu programlardan -2019-2020 sezonundan- 6érneklem olarak
secilen Cok Giizel Hareketler 2 ve Giildiir Giildiir Show isimli komedi programlarindaki toplumsal
cinsiyet rollerinin temsilini incelemektir. Yontem olarak icerik analizinin kullanildigi arastirmada,
amach 6rneklem dogrultusunda her iki programdan ikiser ske¢ grubu olusturulmus; toplam 16
skec¢ incelenmistir. Her iki programda hemen hemen her hafta bir tane bolimli skeg
sahnelendigiicin 6rneklem olusturulurken skeclerden bir tanesinin bélimli ske¢ olmasina dikkat
edilmistir. Bu tercihin ortaya ¢cikmasindaki itici glic, bolimli skeclerde yer alan kadin, erkek ve
LGBTIQ rollerin seri icindeki degisimini sorgulayarak arastirmaya katki saglamaktir. Arastirmada
orneklem olarak secilen skecglerde kag kadin, erkek ve LGBTIQ tipin oldugu belirlendikten sonra
bu kimliklerin nasil temsil edildigi, skeclerde 6ne cikan mesajlarin neler oldugu (toplumsal
cinsiyet kavrami Uzerinden elestirinin getirilip getirilmedigi, ataerkilligin ya da homofobik
soylemin yeniden uretilip Gretilmedigi) sorgulanmistir. Arastirmanin temel savi, programlardaki
skeclerde kadin-erkek kimliklerinden sayica erkek kimligine agirlik verildigi, LGBTIQ kimliklerin
g0z ardi edildigi ve toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin yeniden Uretildigidir.

Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Tarihsel siirecte biitlin toplumlar, kadin ve erkek kimligine iliskin belirli sinirlar ¢cizmistir. Kadin
ve erkeklere atfedilen gorev ve roller de donemin toplumsal yapisina goére sekillenmis ya da
degisiklik gostermistir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyet kavramindan farkl
olarak, cinsiyet hiyerarsisini de aciklayan bir kavram olarak karsimiza cikar (Kandiyoti, 1997,
s.169). Toplumsal cinsiyet kavraminda “cinsiyet” kelimesi yer aldigi icin 6ncelikle bu kelimenin
aciklanmasi gerekmektedir. Kavramlar arasindaki anlam farkhligin ortaya konmasindaki temel
neden, cinsiyet kavrami ve rolleri tizerine glinimizde daha ¢ok arastirma, kavram ve yaklasimin
ortaya konmasidir.

ingilizce’deki “sex” karsiligi ile cinsiyet kavrami, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yéniini ifade
eden demografik bir siniflandirmadir. insanlarin niifus ciizdanlarinda yazan cinsiyet bu terimin
anlami i¢in uygundur (D6kmen, 2009, s.19-20). TDK, cinsiyet kavrami icin “Bireye, iireme isinde
ayri bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligi, esey, cinslik, seks.” tanimini
vermektedir (TDK, 2019). Bu noktada, cinsiyet kavramindan yola cikilarak cinsiyet kimligi ile
cinsel kimlik kavramlari arasindaki ayrima deginilmelidir. Zira, cinsiyet kimligi kisinin kendini
kisilik ve davranis olarak belli bir cinsiyette hissetmesi ve ona gore davranmasidir. Cinsel kimlik
ise, daha cok tercih edilen cinsel yonelimi ifade etmek Uzere kullanilir ve heteroseksuellik,
homosekslellik, biseksiellik, transekstellik ya da asekstellik olarak siniflanmasi mimkindir
(Dokmen, 2009, s.27).

Cinsiyet kavrami icin glinimizde biyolojik farkliliklardan yola cikilarak basit bir kadin-erkek
ayrimi yapilmasindan farkli tanimlar yapilmaya baslanmistir. Zira, erkeklik ve kadinhk
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kavramlarina atfedilen 6zellikler, kamuoyu nezdinde kabul gérmis rollerin igerisine sikismistir.
Bu a¢idan cinsiyetin biyolojik boyutunu isaret eden yaklasim, yerini toplumsal cinsiyet anlayisina
birakmistir. Kadin ve erkek artik, sadece toplumsal paradigmanin kendileri icin belirledigi
edimleri yerine getirmekle sorumlu tutulmaktadir (Caner, 2004, s. 40-42).

ingilizce’de cinsiyet kavraminin toplumsal boyutunu isaret eden gender, Tiirkce’de ‘toplumsal
cinsiyet’ kavrami ile agiklanmaktadir. Toplumsal cinsiyet, kadin veya erkek olmaya toplumun ve
kiltiiriin yikledigi anlamlari ve beklentileri ifade eder.” Kiltiirel bir yapiyi karsilar ve genellikle
bireyin biyolojik yapisiyla iliskili bulunan psikolojik 6zelliklerini de icerir (Dokmen, 2009, s.20).
Connell’e gore toplumsal cinsiyet psikolojisinde en yaygin anlayis, birer grup olarak kadin ve
erkeklerin farkh kisilik 6zelliklerine sahip oldugunun varsayimidir. Kadin ve erkekler yaradilis,
karakter, disinls bicimleri, dis gorinusleri, yetenek ve tim kisilik yapilari agisindan
birbirlerinden farklidir. Connell, kadin ve erkek arasindaki farkhhgi belirten bu durumu, “cinsel
karakter” kavramiyla agiklamaktadir (Connell, 1998, s.225). Yalova’nin ifadesiyle biyolojik
cinsiyetimiz, genellikle degismeyen bir nitelik olarak kalirken toplumsal cinsiyet 6gretisine dayal
toplumsal cinsiyet kaliplari, icinde yasanan toplumun gelismislik diizeyine, toplum felsefesinin
diinyay! algilayis bicimine, zamana ve mekana gore degisiklik gostermektedir (Yalova, 2002,
s.16). Benzer sekilde Sara¢ da toplumsal cinsiyetin zamana, kiltire, aileye gore degiskenlik
gosterebilecegini ifade ederek cinsiyetin dogal bir nitelik; toplumsal cinsiyetin ise insan icadi
oldugunu vurgular (Sarag, 2013, s.27). Connell’e gore toplumsal cinsiyet kuramlari, insanlar
arasindaki bire bir iliskiler ya da bir bltlin olarak toplum lzerinde yogunlasmaktadir. Connell’in
ifadesiyle; “Giinliik yasamimizin biiyiik bir béliimiind, bir biitiin olarak toplumla iliskide yayilmak
veya bire bir iliskiye sarilmak yerine ev, isyeri veya otobiis kuyrugu gibi ortamlarda geciririz.”
(Connell, 1986, s.165). Connell, toplumsal cinsiyet rejimleri ve toplumsal cinsiyet diizeninin
kisaca kurumlar, aile, devlet ve sokak tarafindan sekillendigini ifade etmektedir (Connell, 1998,
s.165-181). Bunun olusmasinda, yayilmasinda ve/veya yeniden uretilmesinde kitle iletisim
aracglarinin da etkisi buylktir. Toplumdan topluma degisiklik gosteren cinsiyet rejimleri,
etkilesimde oldugu bu sistemler sonucunda karmasik bir yapiya sahip olur.

Toplumsal cinsiyet kavrami ilk kez, cinse dayali ayrimlarin aslinda toplumsal oldugunu ifade eden
Amerikali feministler tarafindan ortaya konmustur. Bu kavram, cins ya da cinsel farklilk gibi
kavramlarin kullaniminda ima edilen biyolojik determinizmin reddini ifade eder. Kavram ayni
zamanda disilligin normatif tanimlarinin iliskisel yonini de vurgulamistir. Bu yaklasimda,
birbirlerine gore tanimlanan kadin ve erkekler, ayri ayri ¢calisma konusu olamazlar. Zira, kadini
anlamak icin erkege, erkegi anlamak icin kadina bakilmasi gerekmektedir. Scott, Amerikali
feministlerin amacinin, toplumsal cinsiyet gruplarinin tarihsel sirecteki 6nemini anlamak
oldugunu ifade eder. Amerikali feministler, cins rollerinin farkli toplumlardaki ve dénemlerdeki
kapsamini kesfetmeye, bunun ne anlama geldigini ortaya koymaya ve toplumsal dizenin
devamhliginda ya da degisiminde nasil islev gérdiklerini agiklamaya c¢alisirlar (Scott, 2007, s.3-
4). Tarihsel siirecte toplumsal yasama gegilip ticaret ve 6zel milkiyet iliskilerinin gelismesiyle
birlikte is bolimu diizenlenmeye baslamistir. Bu siirecgte ataerkil sistemin etkisiyle, kadin-erkek,
ozel alan-kamusal alan ayrimlari Uretilirken cinsiyetci is bolim{ de bu ayrimlarin lizerine insa
edilir. Ev ici ve aile, 6zel alan; ev disindaki siyaset, ¢alisma yasami, bilim ve sanat lretiminin

7 Toplumsal cinsiyet, toplum ve kdltir tarafindan kadin ve erkek cinsel kimliklerine atfedilen anlam ve beklentileri
aciklamasina karsin, toplumun ayni zamanda LGBTIQ (lezbiyen, gay, biseksiel, trans, interseks, queer) bireylerden de
olustugu gercegi goz ardi edilmemelidir. Bu nedenle ¢alismada ele alinan skeglerde, sadece kadin-erkek cinsel
kimliginin temsili degil; LGBTIQ temsili de incelemeye dahil edilmistir.
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yapildigi alan ise kamusal alan olarak tanimlanmaktadir. Bu sistemde, kadinlar 6zel alanla
sinirlandirilirken erkekler hem bireysel hem de toplumsal gelisimlerini saglayabildikleri kamusal
alanda etkin olan 6znelerdir (Kolay, 2012, 5.25-26). Oyle ki kadinlar, tarihin biiyiik bir bdlimiinde
Kolay'in ifadesiyle ev icindeki temizlik, yemek pisirme, ¢camasir/bulasik yikama, ttlleme gibi
isleri ve ev icindeki hasta, yasli, engelli ve cocuk bakimini tstlenmistir. Kadinlarin, genis ve etkin
bir dlclide ¢alisma hayatina katilmaya baslamalari 2. Diinya Savasi sonrasina denk gelmektedir.
Ancak bu durum kadinlarin ev ve ev halki bakimi sorumlulugunu ortadan kaldirmadigi gibi is
ylikiinin de artmasina neden olmustur. Teknolojik gelismeler, kadinlarin ev islerine ayirdigi
zamanda disls saglamasina karsin aile ici rollerde degisme olmadigindan kadinlar, ev icinde
lcretsiz calismaya devam etmistir (Kolay, 2012, s.25).

Toplumsal Cinsiyetin Toplumsallagsmasi

Toplumsallasma, kisinin icinde yer aldigi grubun normlarini, degerlerini, tutumlarini ve
karakteristik dilini edinmesi yoniindeki etkilesim slirecini agiklamaktadir (Costu, 2009, s.119).
Giddens, insanlarin toplumsal cinsiyet gercegiyle cocukluk doneminde karsilastigini ifade
etmektedir. Giddens’a gore ¢ocuklar kendilerini erkek veya kiz olarak tanimlamadan dnce basta
ebeveynlerinden olmak Uizere cevrelerinden cesitli isaretler alirlar. iki yasina gelen bir cocuk,
toplumsal cinsiyetin ne olduguna dair dair bilgi edinmeye; kendilerinin ve etrafindaki kisilerin
cinsiyetinin ne oldugunu anlamaya baslar. Ancak Giddens’in ifadesiyle “... cocuklar, bes ya da alti
yasa gelene kadar, kisinin toplumsal cinsiyetinin degismedigini, herkesin bir toplumsal cinsiyeti
oldugunu ve kizlar ile erkekler arasindaki cinsiyet farkliiklarinin anatomik temelli oldugunu
bilmezler” (Giddens, 2012, s.209). Connell’e gére de yeni dogan ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti
vardir ancak cocuk, hentiz toplumsal bir cinsiyete sahip degildir. Cocuk bliylimeye basladiginda
cinsiyetine uygun kurallar ve davranis modelleriyle karsilasir. Aile, medya, arkadas grubu, okul
gibi toplumsallastirma etkenleri, cocugun kural ve davranis modellerini sahiplenecegi ortamlari
hazirlar. Connell’in ifadesiyle “bunun sonucunda, normalde belirli bir cinsiyetin toplumsal
beklentileriyle ortiisen bir toplumsal cinsiyet kimligi ortaya cikar.” (Connell, 1998, s.255).
Connell’e gore cinsel ideolojide, toplumsal pratigin yapisi dogallastirma yoluyla cokertilir.
Connell, cinsiyete dayali is bolimlerinin ve cinsel yonelimlere iliskin insa edilen goérislerin de bu
sekilde ortaya ciktigini su sozleriyle ifade eder:

“..kadinlarin, aslinda matbaa makinelerini ¢calistirabildikleri halde, bu makineleri
calistirmaya dogal olarak yetersiz olduklari konusunda, nasil kandirildiklarina
dikkat ceker. Cocuk bakimindaki is bolliimine iliskin tartismalarda kadinlarin
annelige ve ¢ocuklara yonelik dogal arzusu sorgulanmaksizin kabul edilmektedir.
... Heteroseksuel ¢cekim, daima dogal bir sey olarak yorumlanir —zitlarin birbirini
cekmesi- ve toplumsal olarak yasaklanmis iliskiler, 6zellikle de escinsellik, “dogal
olmayan” bir sey olarak yorumlanir” (Connell, 1998, s.321).

Dokmen ise toplumsallasma siirecinde “toplumsal cinsiyet farkliliklari”nin ortaya ¢iktigini ifade
eder. Toplumsal cinsiyet farkhliklari, kiz ve erkek cocuklarinin kendi kultirleri tarafindan
cinsiyetleri icin uygun bulunan duygu, tutum, davranis ve roller arasindaki farkliliklar olarak
aciklanir:

Kadinlarin daha duyarli, ilgili ve bakim verici vb. olarak algilanmalari; ev kadini, 6gretmen,
hemsire vb. olmalarinin beklenmesi, ama erkeklerin bagimsiz, atilgan, kuvvetli vb. algilanmalari;
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asker, miihendis, tliccar vb. olmalarinin beklenmesi toplumsal cinsiyet farkliliklaridir. ... Bunlar
gercek olmayan farkliliklardir; adeta toplumun kendi kaliplarini bireye dayatmasi sonucu
olusurlar (D6kmen, 2007, s.24-25).

Kitle iletisim araclari ve bu aracglardan yayilan iletiler, aykiri 6rneklerine rastlanmakla birlikte
genellikle egemen toplumsal cinsiyet kaliplarini ve tanimlarini yeniden liretmektedir (Kuruoglu,
2014). Bu baglamda toplumsal cinsiyetin toplumsallasmasi ve toplumsal cinsiyet farkliliklarin
ortaya c¢cikmasi konusunda da kitle iletisim araclarinin etkisi goz ardi edilmemelidir. Genis
kitlelere ulasmasi acisindan televizyon, toplumsal cinsiyetin toplumsallasmasinda ve toplumsal
cinsiyet kalip yargilarinin yeniden Uretilmesinde ve pekistiriimesinde en etkin kitle iletisim
araclarindandir.

Toplumsal Cinsiyet ve Medya

Medya kavraminin sinema, televizyon, radyo, kitap, gazete, dergi vb. iletisim aracglarindan
olusmasi, toplumsal cinsiyet rollerine dair temsil alanlarinin genislemesine neden oldugu kadar
bu temsillerin incelenmesi icin de arastirmacilara olanak saglamaktadir. Sener, Cavusoglu ve
Irkli, toplumsal cinsiyet ve medya Uizerine akademik ¢alismalari dort baslik altinda toplamaktadir:
Medyanin toplumsal cinsiyet rollerini nasil temsil ettigine iliskin calismalar, medyanin farkh
kadinlik ve erkeklik bicimlerinin insasindaki rolli, kadinlarin ve erkeklerin medya
kullanimlari/tiketimleri, medyanin ekonomi politigi baglaminda medya sektoriindeki ve haber
Uretimindeki cinsiyetgilik (2020, s.167-180). Medya araclarinin kendi icinde farkli tirlere
ayrilmasi/iceriklere sahip olmasi ve yeni medya kavraminin ortaya ¢ikmasi, toplumsal cinsiyet ve
medya calismalarinin kapsamini iyiden iyiye genisletmistir.

Ornegin, televizyon alaninda yapilan calismalar dizi, haber, program (yarisma programlari,
reality show’lar, glinduz kusagi/kadin kusagi programlari, magazin programlari) reklam filmleri
gibi orneklemlerle karsilik bulmakta ve kadin-erkek temsili, LGBTIQ temsili, cocuk temisili,
temsilde adaletsizlik, toplumsal cinsiyet kalipyargilarin yeniden Uretimi gibi olgular
sorgulamaktadir: irem inceoglu ve Elif Akcal’nin Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi
Arastirmasi (2018) isimli TUSIAD projesi, Mehmet Ozdemir’in Tiirkiye’deki Reklémlarda
Toplumsal Cinsiyet ve Sunum (2010) isimli calismasi, Mehtap Ozsoy ve Emine Seyma Tasdelen’in
Pepee Cizgi Dizisinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Uretimi (2016) isimli calismasi, Devrim Deniz
Erol’'un Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkiye Yazili Basininda Siddet Haberleri ve Haber
Fotograflari (2013) isimli calismasi, Pelin Ugiimii, Gilten Adali Aydin, Sikrii Aydin’in
Reklamlarda Lgbti+ Bireylerin Toplumsal Cinsiyet ve Tiiketim Kiiltiirli Cercevesinde Sunumu
(2017) galismasi vb. Televizyon gibi genis kitlelere ulasan bir medya aracinin, sahip oldugu tir
ve/veya iceriklerinin arastirma konusu edilmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin toplumsallasma
surecine iliskin timevarimci sonuglarin ulasilmasini saglamaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve medya baglaminda yapilan calismalar, medya iceriklerinin sadece
toplumsal cinsiyet kalip yargilarini aktaran degil, ayni zamanda toplumsal cinsiyet esitsizligini
yeniden Uretebilen bir arag olarak konumlandigini, medyadaki hegemonik temsil ve sdylem ile
medyanin ekonomi politik yapisini da desifre eder.

Televizyonda Komedinin Doniigiimii
Komedi, Yunanca’da “bir yerden bir yere gezinip duran, koyli gezgin, kdy” anlamina gelen
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komen-komos-komikos ile “sarki s6ylemek” anlamina gelen ado’nun birlesmesinden tiretilmis;
kavram, eglenceli oyunlar oynayan koyli gruplar tarafindan kendilerini tanimlamak amaciyla
kullanilmistir (Makal, 2017, s.13). Oziinde tiyatro oyun tiirii olma 6zelligiyle Antik cagdan
glinimize dek varligini siirdiiren komedi, baslangicta -6zellikle tragedya karsisinda- alt sinifin
temsilini sunan ve begenisine hitap eden bir tiir olarak adlandiriimistir (Esigiil, 2002, s.42). Oyle
ki Aristotelese gore; “Komedya daha bayadi insanlarin taklididir ama kétiliigiin her tiiriinii ele
almaz, giiliing olani, yani ¢irkinligin belli bir kismini alir.” (Aristoteles, 2018, s.13). Sttci’nin
ifadesiyle de “komedinin diisiik diizeyde sanat muamelesi gérmesi, kendi icinde bir ikilik
barindirir; yliksek sanatlar seviyesine dahil edilmemistir ancak her zaman diisiik diizeyde de olsa
bir ‘sanat’ dederi gérmiistiir.” (Sttci, 2016, s.3). Ancak komedi, kesistigi mizah turleri (hiciv,
satir, ironi vb.) araciligiyla bu 6zeliginden zaman icerisinde siyrilarak dontisim gecirmis; Gretim
acisindan belirli bir nitelik kazandigi gibi gerekli degeri de gérmistiir. Oyle ki bugiin komedi,
tiyatrodan sinema ve televizyona kadar pek ¢cok mecrada tercih edilen ve genis kitlelere ulasan
etkin bir tir olarak karsimiza ¢citkmaktadir.

Her tirli mizahi malzemeyi konu edinen ve mizahin bir tirl olan komedi, bir yandan insanin
baskalarinin budalaliklarina glilme zaafini yansitirken diger yandan insanin kendi yasaminda ayni
yanhslari yapmamasini saglamakla ytukimlidir. Komedi, bu ylukimlGligu yerine getirirken
mizahin hiciv, espri, satir, saka, halt, nikte, ironi vb. tirlerinden yararlanir. Mizahin farkl
tirlerinden beslenen komedinin iki ana/6nemli islevi bulunmaktadir: Eglendirmek ve
elestirmek/muhalefet etmek. Benzer sekilde mizahin da goériinen yoninl, yani bedensel
tepkisini olusturan acik islevini; keyif verme ve eglendirme, elestiri ve hosgori olustururken gizli
islevini; baskaldiri, protesto ve tahrip etme, basarili savunma mekanizmasi olma, yarar veya
zarar verme, sorunlarla basa c¢ikma, dikkat ¢ekme, hayata tutunma, fiziksel iyilestirme,
sosyallesme, gerilimi azaltma, savunma ve saldiri, toplumsal tarihin kod ve mesajlarini tasima,
kabullenmeme, itiraz olusturmaktadir (Eker, 2014, s.30-71). Calismanin bu bdlimiinde
komedinin Tirk televizyonundaki doénisimiinde etkili olan faktérler iki alt baslk altinda
incelenecektir.

Tiirk Televizyonunda Durum Komedisinin Donilisiimii

Etkin bir kitle iletisim araci olarak televizyonun, komedinin bahsi gecen iki dnemli islevinden
agirlikh olarak eglendirme islevini kullanmayi tercih ettigi gorilmektedir. Bu tercih elbette
bilinclidir. Zira televizyon o ilk yillarindaki toplumsal islevi de kapsayan islevleri geride birakmis
ve artik sadece daha cok tiiketimi tesvik eden ve eglendirme amacini tasiyan bir aygit haline
gelmistir. Komedi, ruhunda anarsist ve muhalif bir 6zellik tasisa da televizyonun, bahsettigimiz
bu donisimi nedeniyle, televizyonda yer alan komedinin de evrim gecirdigi séylenebilir. Bu
anlamda televizyon komedisinin, evcillestirilmis bir tir oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Anlam (retme stirecinin siki sikiya denetlenmesi onu evcillesmeye zorlamaktadir. Televizyon;
kurulu diizenin, mevcut egemenlik bicim ve iceriklerinin savunu aracidir (Mutlu, 1991, s.230).
Erdogan ve Alemdar’a gore televizyondan diinyaya acilan pencere, bicimlendirilmis bir
penceredir. Bu pencereden sunulan diinya ise glinimiizdeki egemen ekonomik ve siyasal
glclerin c¢ikarlarinin gerceklesmesi yoniinde diizenlenmistir (Erdogan ve Alemdar, 2001, s.195).

Televizyon komedisi icin s6z konusu olan durumun, giilmece diinyasinin basat bi¢cimi olarak

adlandirilan durum komedisi 6zelinde de gecerli oldugu gorilmektedir. Durum komedisinin
evcillestirilmis televizyon komedi bicimlerine egemen olmasi, Mutlu’nun ifadesiyle sebekelerin
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yiginsal duygulari formile etme ¢abalariyla baglantilidir. Mutlu’ya gére bu ¢abalara ti¢ etken yon
verir: “llki programlarin izler kitle piyasasindaki durumlariyla ilgili hesaplardir (puanlama ve
pazar payi); ikincisi program maliyetleriyle ilgili hesaplardir, (igiinciisiiyse programlarin
gerceklestiriimesinde beyin ve kol glicleriyle yer alanlarin, ézellikle yazarlarin sinirlaridir.” (Mutlu,
1991, s5.231-233). Tiirk televizyon tarihindeki yerli durum komedilerinin ilk 6rnekleri ile buglinki
ornekleri kiyaslandiginda bu ti¢ etken, gliniim{iz durum komedileri icin varligini carpici bir sekilde
gostermektedir.

Yerli durum komedisinin ilk 6rnegi olarak, 1974 yilinda yayimlanmaya baslanan toplumsal
taslama tirlindeki Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz gosterilmektedir. Bu dizinin, icerik ve bicim olarak
durum komedisinin Ozelliklerine uyumlanmaya c¢alistigl ve bunu pek ¢ok noktada basardigi
gorilmektedir. Zira, durum komedisi icerik ve bicim olarak sinirlari gizilmis muayyen bir tirddr.
Prime-time kusaginda gosterilen durum komedisi, (on bes — yirmi dakikalik ve bir saatlik
ornekleri bulunmakla birlikte) genellikle otuz dakikalik bolimlerden olusmaktadir. Her
bolimdeki karakter ve mekan yapisi da dizenli ve degismez bir 6zellik gostermektedir (Oguz,
2002, s.10; Mutlu, 1991, s.255). Taflinger, catisma yapilarina gore durum komedilerini lice ayirir:
Televizyonda en cok tercih edile tir olan; kisisel ¢atismalara dayali aksiyon temelli durum
komedileri (actcom), ailesel catismalara dayali olan karakter temelli durum komedileri
(domcom) ve karakterlerin sosyal konulara karsi yaklasimlarina dayanan fikir temelli durum
komedileridir (dramedy) (Taflinger, 1996).

Turk televizyon tarihinde, 1974 yilindan 2010’lu yillara kadar olan sirecte, yerli durum
komedilerinin gerek icerik gerekse bicimsel yonden durum komedinin ozelliklerini yansittig
gorilmektedir. Ornegin, bu diziler arasindan Kaynanalar (1974-2004), Ali Uyanik (1976), Kuruntu
Ailesi (1983-2002), Kim Bunlar (1989), Kaygisizlar (1994-1998), Giilsen Abi (1994-1995), Ayrilsak
da Beraberiz (1994-2004), Sidika (1997-2003), Yedi Numara (2000-2003), Dadi (2001-2002), Tath
Hayat (2001-2004) ve Yarim Elma (2002-2003) gibi diziler, ¢atisma durumlari ve slreleri
acisindan durum komedilerinin icerik ve bicimsel 6zelliklerine sahiptir.

2000 sonrasi donemde yerli durum komedilerinde icerik ve bicimsel a¢idan yasanan olumsuz
nitelikteki donlisim, Tirk televizyon kanallarinda yayinlanan dizilerin siirelerinin -tir ayirt
etmeksizin- uzamasiyla ve donemin degisen toplum yapisiyla dogru orantilidir. 2010’lu yillara
dogru vyerli dizilerin sireleri, kirk bes dakikadan doksan dakikaya ulasmis; bu durum da
senaristler ve dizilerin set calisanlari tarafindan protesto edilmistir.® Ancak siire krizi bu
dénemde ¢6zliime kavusamadigl gibi bolim siireleri birkag yil icerisinde 90 dakikadan 120-150
dakikalik seviyelere ulasmistir.’ Yasanan bu degisimi durum komedisi 6zelinde érnekleyen
dizilerden biri, senaristligini Gllse Birsel’in stlendigi Avrupa Yakasi isimli dizidir. 2004 yilinda
ATV'de vyayinlanmaya baslayan Avrupa Yakasi, ilk (ic sezon 45-60 dakikalik boliimlerle
gosterilirken dizi, son ¢ sezonunda 80-120 dakika arasinda degisen sirelerde yayinlanmistir.
Birsel’in Avrupa Yakasi’'ndan sonra senaristligini tstlendigi Yalan Diinya (2012) ve Jet Sosyete

8 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/dizi-setleri-ayaklandi-16617558 Erisim Tarihi: 19.12.2019

9 Dizi slrelerinin uzamasi televizyon kanallarinin izledigi yayin politikalarindan kaynaklanmaktadir. 2000 sonrasi
doénemde yerli dramlar, yurt disina satilmaya baslanmigstir. Dizilerin 120-150 dakikalik bir bolimi, yurt digina 40-50’er
dakikaya bollinerek olmak li¢ boélim seklinde satilmis; bir dizi bolimiinden lg¢ bolim parasi kazaniimasi
hedeflenmistir. Buna karsin komedinin evrensel olmayan yapisi, yerli durum komedilerinin yurt disina satilmasinda
en biyik engeli olusturdugu igin yerli durum komedileri, dénemin pazar sistemi iginde kendine dramlar kadar yer
edinememistir.
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(2018) isimli diziler de her hafta 100-120 dakikalik bolimler seklinde yayinlanmistir. Bu
dizilerden Jet Sosyete’nin televizyondan internet ortamina tasinmasi ve internette 45-50
dakikalik boliimler seklinde yayinlanmaya baslamasi ise durum komedilerinde gelinen noktayi
Ozetlemektedir. Zira, her hafta 100-120 dakikalik boliim yazmak komedinin bicimsel 6zelligini
kaybetmesi disinda icerik acisindan da zayiflamasina neden olmaktadir. Ornegin Birsel, “... bir
daha televizyona 100-120 dakikalik dizi yapmayacagim. Komedi 120 dakika olmaz. Diinyanin
higbir yerinde boyle bir sey yok. Drama bir nebze yapilabilir ama komedi hicbir sekilde yapiimiyor.
Ben artik yoruldum, baska platformlarda bulusmak lizere.” diyerek iretim sikintisini dile getirmis
ve artik televizyona dizi yapmayacagini aciklamistir.2® Tiim bu siire¢ sonunda ézellikle 2010’lu
yillarda televizyondaki durum komedilerinin sayisi olduk¢a azalmis; komedi-ske¢ programlarinin
sayisinda ise artis gorilmustir.

Dizi surelerinin uzamasina ek olarak 12 Eylil 1980°de baslayip, 2000 sonrasi hizli bir ivme
kazanan donemin degisen toplumsal yapisi da durum komedilerinin dénlsimiinde etkili
olmustur. Bu donemde elestiriye ve mizaha olan tahammiliin azalmasi sonucunda durum
komedileri toplumsal sorunlari, krizleri ele alan, onlari hicveden bir tiir olmak yerine, sistemle
iyice bitlinleserek onun istedigi insan tipine hizmet eden bir yapiya blirinmdsttr. Sonug olarak,
kapitalist sistemin dinamikleriyle halihazirda evcillestirilmis bir tlir olan durum komedisi gerek
icerik gerekse bicimsel acidan 2000’lerin Tiirk televizyonlarinda bu sistem icinde iyice
ogutulmustar.

Etkilesim icindeki Tiirk Televizyon Komedisi

Her medya araci, daha altin ¢agini yasadigi esnada omriinii uzun tutmak ve kar etmeyi
sirdiirmek amaciyla farkli alanlarla etkilesim icine girer. Etkin medya araclarindan televizyonun
da benzer bir yaklasimla, basta tiyatro ve sinema olmak lizere pek ¢ok alanla etkilesim icine
girdigi goriilmektedir. Arastirmanin bu boélimiinde, yerli televizyon komedisinin etkilesim icinde
oldugu alanlar érnekleriyle birlikte incelenecektir.

Mutlu, Tirkiye’'de televizyon yayinciliginin basladigi donemde, televizyonun sinemadan o6nce
tiyatro ile etkilesim icinde oldugunu soyler (Mutlu, 1991, s.268). Halihazirda Tirkiye'de
yayinlanan ilk yerli durum komedisinin Aziz Nesin’in tiyatro oyunundan uyarlanan Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz oldugu goz oniinde bulunduruldugunda televizyon komedisinin ilk olarak tiyatro
sanatiyla etkilesime girdigini séylemek mimkiindiir. Bu dénemde televizyondaki dizi ve program
iceriklerindeki oyuncu gereksinimi de yine tiyatrodan karsilanmistir. Baslangic doneminden
sonra, televizyon komedisinin tiyatroyla olan etkilesimi Olacak O Kadar (1986), Haslama Taslama
(1993), Yaseminname (1994), ince ince ince Yasemince (1995), Bir Demet Tiyatro (1995) vb.
durum komedisi ve komedi programlariyla siirmustir. Mutlu, televizyon komedisinin sinemayla
da etkilesime girdigini belirtmekle beraber televizyon komedisinde Tirk Sinemasi’ndan
devralinan bir anlati gelenegi olmadigini su sozleriyle ifade eder:

Sinemadaki ‘Adanali Tayfur’ (Oztiirk Serengil), ‘Turist Omer’ (Sadri Alsik) gibi tiplemeler
televizyonda ‘Ali Uyanik’ (Ali Poyrazoglu), ‘Domates Gizeli’ (Aysen Gruda) gibi bazi komik tipleri
en azindan fikir diizeyinde etkilemislerdir. Ancak televizyondaki bu tipler devamlilik gésteren bir

10 https://tr.sputniknews.com/turkiye/201904171038785623-gulse-birsel-bir-daha-televizyona-100-120-dakikalik-
dizi-yapmayacagim/ Erigsim Tarihi: 19.12.2019
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komedi bicimine donlismemistir; boylesi bir bicimin olusmasina da katkida bulunamamislardir
(1991, 5.266-267).

Televizyon ve sinema arasindaki etkilesimin en yogun bicimde hissedildigi zaman dilimi ise
2000’lere denk gelmektedir. Bu doénemde, televizyondaki komedi dizi ya da programlariyla
taninirlik kazanan isimlerin, ayni etkiyi sinemada da siirdiirme girisimi baslamistir. Oyle ki sinema
kariyeri, televizyon kariyerinden énce baslayan ya da sinema filmlerinin yliksek izlenme oranina
sahip olmasinda televizyondaki komedi dizi ve programlarinin etkisi bulunan isimler arasinda
Yilmaz Erdogan, Ata Demirer, Glilse Birsel, Sahan Gokbakar, Ahmet Kural, Murat Cemcir, Safak
Sezer, Ezgi Mola ve Gupse Ozay gibi isimler bulunmaktadir. Ornegin, senaristligini ve basroliinii
Sahan Gokbakar’'in istlendigi, Tiirk Sinema tarihinin en cok izlenen serisi Recep ivedik serisi
(2008-2019), Dikkat Sahan Cikabilir (2005-2006) isimli ske¢ programindan dogmustur. ' Bu
ornek disinda 2000 sonrasi i¢in televizyonun kendisiyle ve 6zellikle sinemayla olan etkilesimini
goésteren bircok drnek daha bulunmaktadir. Ornegin, sinemada Cok Filim Hareketler Bunlar
(2010) ismiyle gosterilen yapim, Cok Glizel Hareketler Bunlar (2008) isimli ske¢ programindan
uyarlamadir. Cok Filim Hareketler Bunlar, bitlnlikla bir anlati yapisina sahip bir film olarak degil,
dokuz skecten olusan bir yapim olarak gosterime girmistir. Benzer bir durum 2013’te
yayinlanmaya baslayan Glildiir Giildiir Show isimli ske¢ programiicin de gecerlidir. Giildiir Giildiir
Show ekibi, bu programdan sonra Dedemin Fisi (2016) ve Cicim Babam (2018) isimli filmlerde
yer almistir. Sinema filmine uyarlanan komedi dizileri arasinda ise Genis Aile (2009) ve Emret
Komutanim (2005) gibi diziler bulunmaktadir?. Buna ek olarak, Muro: Nalet Olsun icimdeki
insan Sevgisi (2008) isimli komedi filmi ise Kurtlar Vadisi Pusu (2007) dizisinden dogmustur. Film,
dizideki Muro isminde yardimci roldeki bir tipin o dénemde popilerlik kazanmasiyla ortaya
citkmis ancak filmin anlatisi sadece bu tip lzerine, Kurtlar Vadisi dizisinden bagimsiz bir sekilde
olusturulmustur. Bu olusumlar arasindan Sevkat Yerimdar film serisinde ise bu 6rneklerin tersine
bir durum s6z konusu olmustur. Sevkat Yerimdar (2013) ve Sevkat Yerimdar 2: Bizde Sakat Cok
(2015) filmleri, sinemada gosterime girdikten sonra 26 Mayis 2017’de Fox TV'de dizi seklinde
yayinlanmaya baslamistir (Turkavci, 2018, s.77).

Sonu¢ olarak Tirk televizyonculugunda televizyon komedisi baslangicindan gliniimize
degerlendirildiginde, televizyon komedisinin tiyatro ve sinema gibi alanlarla etkilesimi
sonucunda donliserek Tirk televizyonculuguna has bir yapiya sahip oldugu ve sistemle iyice
bitlnlestigi gorilmektedir.

11 Halihazirda 2000’lerde komedi-skeg¢ programi sayisinda artis gorilmistir. Bu programlardan dogaglama komedi
skeg programi tliriinde Aninda Gériintii Show (2008-2009), Mahser-i Climbiis (2011), Buyur Bi’de Burdan Bak (2015-
2018); yarisma formatinda Komedi Tiirkiye (2015), Gérevimiz Komedi (2016); komedi programi tiriinde Korsan TV
(2001-2004), Dikkat Sahan Cikabilir (2005-2006), Haneler (2009-2010); skeg programi tiiriinde Cok Glizel Hareketler
Bunlar (2008-2011), 5’er Beser (2011), insanlar Alemi (2012), E§lendirme Dairesi (2015), Giildiir Gildiir Show (2013-
2019), Geldim Gérdim Giildiim Show (2016), Acayip Tipler (2018) ve Cok Giizel Hareketler 2 (2018-2019) isimli
programlar 6rnek gosterilebilir. Bu programlarin sayica bu dénemde artmasinda dizi siirelerinin uzamasi ile skeg
programlarinin durum komedilerine kiyasla ¢ok daha disiik maliyetle Giretilmesi neden olarak gosterilebilir. Ayrica bu
programlar, Uye sayisi onu bulan yazar ekipleri tarafindan yazildigi i¢in programlarda tretkenlik konusunda durum
komedilerindeki soruna benzer bir sikinti yasanmamaktadir. Ancak programlarin mizahin elestirel olma/muhalefet
etme Ozelligi yerine, agirlikli olarak eglendirme 6zelliginden yararlanmayi tercih ettigi gorilmektedir. Her ne kadar
programlarda yogun bir bicimde televizyon igeriklerine dair parodiler (evlendirme, tartisma, yarisma programlari vb.)
bulunsa da bunlar toplumsal taglama ya da hiciv boyutuna ulasamadigi igin televizyonun kendisini yeniden liretmesine
yol agmigtir.

12 Genis Aile dizisinden uyarlanan filmler; Genis Aile: Yapistir (2015), Genis Aile 2 Her Tiirlii (2016) ve Genis Aile Komsu
Kizi (2019) iken Emret Komutanim isimli diziden uyarlanan film ise Emret Komutanim: Sah Mat (2007)'tir.
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Cok Giizel Hareketler 2 ve Giildiir Giildiir Show isimli Komedi Programlarinda
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili

Cok Giizel Hareketler 2, yapimciligini Necati Akpinar’in (sirket: BKM), genel sanat yonetmenligini
ve sunuculugunu Yilmaz Erdogan’in Gstlendigi komedi ske¢ programidir. Program, 2008 ile 2011
yillari arasinda Kanal D’de yayinlanan Cok Giizel Hareketler Bunlar isimli programin devamidir.
Programda on (gl erkek, dokuzu kadin olmak Uzere toplamda yirmi iki oyuncu bulunmakta;
sahnelenen skecler oyuncu kadrosu tarafindan yazilmaktadir. Gildiir Giildiir Show ise, 2013
yiindan itibaren Show TV’'de yayinlanan komedi ske¢ programidir. Yapimciligini Necati
Akpinar’in (sirket: BKM), yonetmenligini Meltem Bozoflu, sunuculugunu Ali Sunal’in Gstlendigi
programda on Ugcu erkek yedisi kadin olmak lizere toplamda yirmi oyuncu bulunmakta ve skecler
on kisiden olusan senaryo grubu tarafindan yazilmaktadir.

Arastirmanin bu bélimiinde, amacli 6rneklem yontemi dogrultusunda her iki programdan ikiser
skec¢ grubu olusturulmus; toplamda 16 ske¢ incelenmistir. Programlarda diizenli olarak bolimli
skec¢ sahnelendigi icin 6rneklem olusturulurken skeclerden bir tanesinin bolimli ske¢ olmasina
dikkat edilmistir. Orneklem olarak secilen skeclerdeki kadin, erkek ve LGBTIQ tiplerin sayisi icerik
analizi yontemiyle belirlenmis, elde edilen veriler iki ayri tabloda go6sterilmistir. Ardindan
skeclerdeki kadin, erkek ve LGBTIQ cinsel kimliklerin nasil temsil edildigi, skeclerde 6ne cikan
mesajlarin neler oldugu (toplumsal cinsiyet kavrami tizerinden elestirinin getirilip getirilmedigi,
ataerkilligin ya da homofobik sdylemin yeniden Uretilip Gretilmedigi) sorgulanmistir.

Tablo 1: Cok Giizel Hareketler 2 isimli Programdaki Skeclerde Yer Alan Tiplerin Cinsel Kimlikleri

Skeg Adi Skeg Sayisi Kadin Erkek LGBTIQ
Acin Kapiyr 1- 10 10 4 10 -
(Bolumli Skeg)

Semtsel Donilisim 1 2 5 -

Tablo 2: Giildiir Giildiir Show isimli Programdaki Skeglerde Yer Alan Tiplerin Cinsel Kimlikleri

Skeg Adi Skeg Sayisi Kadin Erkek LGBTIQ

Terapi (Bolimli Skecg) 3 5 7 -
Kisler Barislyor

Anlasamayan Cift
Gelin Adaylari 1 2 2 1

Ufak Tefek Yalanlar 1 1 5 -

Acin Kapiyi isimli Skegteki Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili

Skeg, program sunucusu tarafindan “Cilekes Nurgiil ve evin kiyak babasi Necdet’in hikdyesi.”
seklinde anons edilerek sunulur. Skecte Nurgiil, ev kadini roliinde iken Necdet ise meslegi ve
calisma durumuyla ilgili herhangi bir bilginin verilmedigi alkolik baba roliindedir. Ciftin Nesli ve
Faruk isminde iki cocugu bulunmaktadir. Skecin adinin agin kapiyi olmasinin sebebi, Necdet'in
eve her gin alkolll gelip ev halki tarafindan kapida birakilmasi ve her skecte apartmani “A¢in
kapiyi!..” nidalariyla rahatsiz etmesinden dolayidir. Skecte, ataerkil bir cekirdek ailenin basindan
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gecen maceralar her hafta bolimli bir sekilde sahnelenmektedir. Ancak on béliimde 6ne ¢ikan
ana konu, Necdet ve Nurgll ciftinin kizlarinin kiz isteme ritlielinden baslayip evlilige varan
hikayesidir.

Necdet alkol sorununa ek olarak, sorumluluk sahibi olmayan, ilgisiz bir es ve baba rollindedir.
Tip*3, her on skecin her birinde cesitli taskin davranislar sergiler: Eczaneye arabayla dalar, trafikte
dindrlerinin 6nlni kesip onlardan para ister, iki kez gerceklestirilen kiz isteme esnasinda olay
cikarir, bayram gini diinirlerini evden kovar vb. Necdet’in esi Nurgil ise evin temizlik, bulasik,
Gtl, yemek islerine yetismeye calisan, kocasinin her turli “rezilligini” sineye c¢eken ancak
hastalandiginda bile ev halki tarafindan umursanmayan 6zel alana hapsolmus “cilekes ev
kadini”dir. Benzer sekilde Nurgil’Gin diiniirl de esinin her tirli taskinligina géoz yummak zorunda
kalan, 6zel alana sikismis ev kadinidir. Skecteki diger iki kadin tipten Nesli, 6grencidir. Ancak
Nesli, 6zglrligu agabeyi tarafindan kisitlanan, tek odagi evlenmek olan, dis gériinlisiine diskin
biridir. On bolimlik skecte tipin egitim hayatina dair tek bir an gosterilmedigi gibi tip, tim
boliimlerde kiz isteme, nisanlanma, diglin gibi ritleller icerisinde gosterilir. Faruk’un kiz arkadasi
Melek ise bir iste calismaktadir ancak tipin meslegi skeclerde belirtilmedigi gibi, is hayatina dair
bir sahne de sergilenmemektedir.

Acin Kapiyi skecindeki tim kadin tipler, hayatlarindaki erkeklerin yasam tarzina, onlarin tirli
taskinliklarina ve kisitlamalarina uyumlanmaya calismaktadir. Tiplerden Melek, Faruk’un is
yerinde birine siddet uygulamasina, kendisine yalan séylemesine edilgen tepkiler veren, Faruk’la
iliskisini ailesinden gizli yasayan ve aksam olmadan eve donmek zorunda olan biridir. On bolim
boyunca kadinlarin icinde bulunduklari durumun elestirildigi tek sahne Melek Ulizerinden
gerceklestirilir. Melek, kendisine sorulan sorulara kimi zaman annesi Uzerinden yanit
vermektedir. Ornegin cay icip icmek istemedigi soruldugunda “Annem hava kararmadan cay
icme dedi” seklinde karsilik verir. Dolayisiyla tek bir an tizerinden yola ¢ikilarak, serinin kadinlarin
toplumsal cinsiyet rollerine dair elestiri getirdigini soylemek mimkin degildir.

Skecte toplamda on erkek tip yer almistir. Bu tipler; Necdet, Necdet’in diiniri, Faruk, evin
damadi Bilal disinda bu erkeklerin is, aile ve arkadas c¢evrelerinden kisilerdir. Skecte, evin oglu
Faruk’un egitimine dair bir bilgi verilmemesine karsin tip, limpen davranislar sergileyen, her
girdigi isten bir glinde kovulan (ya da isten istifa eden), sorumluluk sahibi olmayan, kiz kardesi
ve enistesinin ozglrliglini kisitlayan, aterkil biridir. Halihazirda serideki tiim erkek tipler,
hayatlarindaki kadinlara zorluk ¢ikaran, onlari “rezil eden”, geleneklerine siki sikiya bagl,
ataerkildir. Ancak seride tim erkek tiplerin cikardigi “rezillik”lerin hayatlarindaki kadinlar
tarafindan affedildigi gorilmektedir. Zira tipler, seride “cocuksu erkek” ozellikleriyle
kurgulanmistir. Erkek tiplerin “cocuksu erkek” olarak kurgulanmasinin, tiplerin ¢ikaracag tim
“rezillik”lerin affedilmesinin kolaylastirilmasi adina yapildigi gériilmektedir. Oyle ki on bdlim
boyunca biitlin erkekler, yasattiklari tim sorunlar karsisinda cezalandiriimazlar. Béylece, serinin

13 Bu ¢alismada, incelenen skeglerdeki kahramanlardan tip olarak bahsedilmektedir. Kahramanlar karakter ya da tip
olma 6zellikleriyle konumlanirlar. Zira karakterler ¢cok boyutlu, tipler ise tek boyutludur. Tip kavrami, “insanlari
genellemesine yansitan, kendine 6zgii kisiligi olmayan, daha ¢ok bilinen kaliplardaki insanlari gésteren oyun kisisi.”
anlamina gelir (Metin, And ve Nutku, 1966, s.107). Karakter kavrami ise sahne sanatlarinda kisilikle es anlamda
kullanilmakta; kisiligin baskalari tarafindan, sosyal, toplumsal, etik olarak degerlendirilen ‘gériintgleri'ni ifade
etmektedir. (Bayrak, 2014, s.106). Karakter anlati igerisinde siirekli bir degisim ve gelisim gdstermesine karsin tip,
anlati boyunca ayni kalir ve belirli 6zellikleri korur (Aslan, 2007, s.38-39). Genellikle bes — on bes dakika arasinda
sahnelenen komedi skeglerindeki kahramanlar da bu nedenlerden 6tiri tip 6zellikleriyle karsimiza gikmaktadir.
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ataerkillige elestiri getirmedigi gibi onu yeniden lreten bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

Acin Kapiyi isimli skecte on bolim boyunca herhangi bir LGBTIQ rolline rastlanmamaktadir. Zira,
skecte prototip seklinde sunulan “Tirk tipi” ataerkil bir ailede farkl cinsel kimliklere yer yoktur.
Ataerkil toplumsal diizenin egemen degerleri, erkekligi de kadinligi da sarmalayan niteliklerle
ortuslir. Geleneksel aile yapisinda erkekler meslek sahibi, karar veren olmali, ailesini korumali,
yasamsal sorunlarla bas etmeli dolayisiyla da glcli olmalidir. Kadinlar da bagimsizliktan ve
dzglivenden yoksun birakilir. (Ozkan, 2016, s.122). Dogal olarak sunulan; aslinda ideoloji, toplum
ve kiltirden etkilenen cinsiyet rolleri, geleneksel toplumlarda kaliplara doénisir ve bu
toplumlarda farkli cinsel kimlikler yok sayilir ya da bastirilir. Bu yok sayma durumu, televizyonda
yayinlanan bir ske¢ programinda dahi, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde varlik gésterebilir. Ancak
toplumdan aldigini yine topluma sunan televizyon iceriklerinin toplumsal cinsiyet kalip
yargilarini yeniden Urettigi gercegini degistirmemektedir. Oyle ki Acin Kapiyi serisinde de evin
alkolik ataerkil babasi, diintriine hemen hemen her bélimde “pust” seklinde hitap ederek farkl
cinsel kimliklere olan yaklasimini dile getirmektedir. Sonug olarak, on bolimli A¢in Kapiyi isimli
komedi skecinin, toplumsal cinsiyet rollerine muhalif yaklasmadigi ya da farkh bir bakis acisi
sunmadigi gibi, ataerkil séylemi yeniden Urettigi gorilmektedir.

Semtsel Doniisiim isimli Skegteki Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili

Semtsel Déniisiim isimli skeg, istanbul’'un kentsel déniisiime tabii tutulan varos mahallesinde
gecmektedir. Skeg, adina karsilik olarak bir kentsel dontisim hikayesinden ziyade, Baris ve Asli
isimli sevgili bir ciftin hikdyesi tzerinedir. Baris, istanbul’'un varos bir semtinde (skecte ismi
belirtilmemistir) yasar. Asl, Baris’in arkadaslariyla tanismak istedigi icin cift birlikte Baris’'in
oturdugu semte gider. Ancak Baris, arkadaslarindan utandigi icin onlari Asl ile tanistirmayi
istememektedir. Asli, Baris’in arkadaslariyla mahallede c¢ikan bir kavga esnasinda tesadiifen
tanisir. Baris’'in arkadaslarinin kendisine ve cevrelerine gosterdigi maganda davranislarina
dayanamayan Asli, ske¢ sonunda bir stire goériismemek (izere Baris’tan ayrilir.

Semtsel Doniisiim isimli skecte iki kadin, bes erkek tip olmak lizere toplamda yedi tip yer almistir.
Asli disinda skecteki diger kadin tip, Asli’nin arkadasi Simge’dir. Baris disindaki erkek tipler ise
Baris’in arkadasi Fiko, Emrah; mahallenin entelektilieli Kamil ve Fiko ve Emrah’in saldirdigi bir
mabhallelidir (isim belirtilmemistir). Skecte, LGBTIQ rolline rastlanmamaktadir. Skecte, Fiko ve
Emrah, maganda-limpen davranislar sergiler. Tiplerin erkeklikleri; kullandiklari cinsellik, siddet
ve argo anlamlar yukll Iimpen dilleri araciligiyla insa edilmistir. Her iki tipin de erkeklik tanimi,
“delikanli” gibi davranmak, tesbih tasimak, boyna muska ya da zincir takip bagri acik gezmek,
olay ciktiginda korkmadan olaya atlamak ya da devamli kavga etmek seklindedir. Tipler, karsi
cinse kibar davranmayi erkekliklerine yediremedigi icin kilibiklik olarak adlandirirlar. Ayrica
tipler, bir erkegin entelektiiel olmasini “dantel” olmakla esdeger gordiigiinii belirtir. Oyle ki
mahallerindeki Dantel Kamil’i sirf kiz arkadaslarina adres sordugu icin dévmeye kalkarlar. Skeg
sonunda Asli; Fiko ve Emrah, Kamil'i dévmeye kalktigi icin Baris’in arkadas cevresiyle
yapamayacagini anlar ve Baris’la bir slire gorlismek istemedigini soyleyerek gider. Bu noktada Ui¢
erkek tipin aslinda toplumsallasma etkisi yuziinden erkekliklerini gostermeye/yasamaya ya da
kanitlamaya calistigl ortaya cikar. Terk edildigi icin Uzllen Baris, “Siz benim ¢ocukluk
arkadasimsiniz diye ben size uyum sagliyorum, ben aslinda béyle degilim.” der. Bu s6ze karsilik
Fiko ve Emrah da -Baris gibi- birbirlerinden etkilendiklerinden dolayi maganda-limpen
davranislar sergiledigini soyler. Boylece l¢ “semt cocugu” farkinda olmadan toplumsal cinsiyet
rollerinin toplumsallasma yoluyla aktarildigi bilgisine erisir. Ancak Ug¢ tip de herhangi bir degisim

104



Tiirkavcl, E. & Kuruoglu, H. (2020). Cok Giizel Hareketler 2 ve Giildiir Giildiir Show isimli Komedi Programlarinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili.
MEDIAJ. 3 (2). 92-110.

ULUSLARARASI MEDYA VE iLETiSiM ARASTIRMALARI HAKEMLi DERGISi Cilt / Vol: 03 - Sayi / No: 02 e-ISSN: 2757-6035

=

\EDIA

gecirmeden hayatlarina devam ederler. Ancak -yine de- bireylerin toplumsallasma sirecinde
kadin-erkek rollerini 6grendikleri bilgisinin verilmesi (izerinden, skecte toplumsal cinsiyet
rollerine (6rtiik bir bicimde ya da dolayh yoldan) elestirinin getirildigini soylemek miumkindar.

Terapi, Kiisler Barisiyor ve Anlasamayan Gift isimli Skegteki Toplumsal Cinsiyet

Rollerinin Temsili

Terapi isimli skecte, Naime ve Bilal isimli evli bir ¢iftin evliliklerindeki sorunlari halletmek igin
gittikleri terapide basina gelenler konu edinir. Bu skecin ana kahramanlari Naime ve Bilal,
programin daha sonraki bolimlerinde Kiisler Barisiyor ve Anlasamayan Cift isimli skeclerde yer
alir. Ancak skeclerde ana kahramanlar degismedigi ve konu ayniligini korudugu icin, skecler
arastirmada “bolimli ske¢” olarak incelenecektir.

Terapi’de Mesut isimli kis ciftleri baristirmakla inlii bir terapistin Naime ve Bilal’i baristirma
girisimi islenmektedir. Mesut, yliziincl cift olan Naime ve Bilal’i baristirirsa Guinness Rekorlar
Kitabi’'na girecek ve blyilk para 6diline sahip olacaktir. Terapi skecinden sonra Naime ve Bilal,
Ktisler Barisiyor isimli skecte Askim Kiprasmak’la Kiisler Barisiyor isimli canli yayina cikarak;
Anlasamayan Cift isimli skecte ise karakola giderek barismayi denemektedir. Naime ve Bilal’in
barisma macerasinin islendigi tic bélimli skecte, bes kadin, yedi erkek olmak lizere on iki tip yer
almaktadir. Serinin hicbir boliminde LGBTIQ'l tip yer almamistir.

Ug bélimlik seride yer alan tiim tiplerin mesleklerinin toplumsal cinsiyet kalipyargilarina
(stereotypes) gore olusturuldugu gorilmektedir. Giddens, toplumsal cinsiyetin 6grenilmesinde
-Ozellikle kisilerin cinsiyetlerine uygun meslek edinme siirecinde- Oykilerin ve televizyonun
etkisinden bahseder (Giddens, 2012, s.210). Tersine bir bakis acisiyla, 6yki ve televizyondan
O0grenilen bu kalipyargilarin medya araciligiyla tekrardan sunuldugunu (ya da yeniden
uretildigini) séylemek miumkiin olacaktir. Ornegin, Terapi skecindeki sekreter ile Kiisler Barisiyor
skecindeki astrolog rollerini kadin tipler canlandirir. Serinin ana kahramani Naime, ev hanimi
iken diger iki tipin meslegi hakkinda bir bilgi verilmemektedir ancak tiplerin skecte es kimligiyle
kurgulandigi goriilmektedir. Benzer sekilde Anlasamayan Cift skecinde de polis rollini erkek tip
canlandirmaktadir. Serinin ana kahramani Bilal’'in meslegiyle ilgili bir bilgi verilmezken diger
erkek tiplerden ikisinin psikolog ve ask doktoru meslegiyle; geri kalan (g tipin ise skeclerde es
kimlikleriyle kurgulandigi gérilmektedir.

Serinin ana kahramanlari Naime ve Bilal, gittigi her yerde (terapi, canli yayin, karakol) adab-i
muaseret kurallarini hice sayarak kavga edip birbirlerine agir hakaretlerde bulunur. Ornegin
Bilal, Naime’yi pert arabaya, bobrek tasina, kafes dovisclisiine benzetirken Naime ise Bilal’i
tuvalet fircasi ve diskiya benzetir. Skecte, ciftin birbirinden bu denli tiksinmesinin nedeni olarak,
her ikisinin de birbirinin cinsiyet rollerine uygun davranmadigini diisinmesi olarak gosterilir.
Yani, Bilal, Naime’yi kadin roliine uygun davranmamakla itham ederken Naime ise Bilal'i erkek
roline uygun davranmamakla itham eder. Hatta Terapi isimli skecte ciftin asiriliklarina
dayanamayan psikolog dahi bir siire sonra Naime’den “kadin gibi” davranmasini rica eder.
Dolayisiyla seride, kadin ve erkek cinsiyet kimligi Gizerinden toplumsal cinsiyet rollerinin sinirlari
cizilmis olur. Ornegin Bilal, eve gidip kaptyt Naime actiginda onu bakimli bir sekilde karsilamasini,
gece yatarken yatakta glizel géziikmesini ve evin derli toplu olmasini ister. Boylece, erkegin
“disaridan eve gelen” kisi, kadinin ise evde evi temiz tutan ve esine bakimli gérinmek zorunda
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olan kisi olmasi, buradaki ataerkil aile diizenine gizlenmis kamusal alan ve 6zel alan varligini
desifre eder.

Seride kadin-erkek cinsiyet rollerine dair kalip yargilarin konu edindigi bir baska sahne ise Kiisler
Barisiyor isimli skecte gerceklesmektedir. Skecte canli yayina ¢ikan bir erkek tip: “Benim sorunum
soyle, esim benim hanimci, kilibik ve omurgasiz olarak gérmesi beni. Ben onun her istedigini
yaparak o kadar ¢ok liziiyorum ki onu.” diyerek ask doktoruna esiyle yasadigl sorunu paylasir.
Canliyayina baglanan es ise; “Bu adam benim her dedigimi yapiyor, her istedigimi aliyor, yaninda
ayrilmiyor, hi¢c yalan séylemiyor, sorun bu.” seklinde ask doktoruna karsilik verir. Sahnenin
devaminda ask doktoru cifti baristirir. Sonug olarak bu sahnede de “ciftler birbirlerinden kalip
yargilasmis kadin-erkek rollerine uygun davranmasini bekler” konusu islenir. Ancak her iki
sahnede de kalip yargilasmis kadin-erkek rollerine elestiri getirilmedigi gibi, toplumsal cinsiyet
rollerinin sadece eglencelik bir mizah unsuru olarak kullanildigi gértlmektedir.

Gelin Adaylari isimli Skegteki Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili

Gelin Adaylari isimli skecin konusu programda su sekilde sunulur: “Uzun bir aradan sonra
gelinlik¢ide karsilasan eski okul arkadaslari Naime ve Cicek, birbirlerini ne kadar seviyor
olabilirler? Damat adaylari Kudret ve Kazim, kadinlarin rekabeti arasinda kalinca ne gibi zorluklar
yasayacaklar?”. Skecte, evlilik hazirligl yapan iki cift disinda Ozan isimli escinsel bir modaci
bulunur. Ozan, skecte birbiriyle rekabet halinde olan iki gelin adayina pahali esya satmak igin
ugrasir. Pahali esya alabilen gelin adayina yakin, alamayan gelin adayina asagilayici davranislar
gosteren tipin skecte bunun disinda bir islevi yoktur. Tipin cinsel kimligi; asiri feminen davranislar
sergileyen, diksiyonu bozuk, rikis giyinen, agresif, escinsel stereotipiyle ele
alinmistir/kurgulanmistir.

Skecte gelin adaylari Naime ve Cicek’in meslegi ya da egitimi hakkinda bir bilgi verilmemektedir.
Ancak her iki tip de sirasiyla gelinlik, dligtin yeri, ylziik ve duvak konusunda sevgililerinden olan
taleplerinden anlasilacagi Uzere karsi cinse bagl, edilgen tipler olarak kurgulanmistir. Gelin
adaylari, girdikleri rekabet sonucunda sevgililerinden gelinlik, yiziik, duvak ve diigiin mekani
masraflari icin yiiz binlerce lira masraf yapmasini, gerekirse banka soymasini istemektedir. Oyle
ki tiplerden Cicek, sevgilisini “Bana bak Kazim, eder bu diigiin benim istedigim gibi olmazsa seni
aglatirim, siiriindiiriiriim.” seklinde tehdit eder.

Skecteki her iki erkek tip ise -meslekleri belirtilmemesine karsin- es adaylarinin biitlin istekleri
yerine getirmek icin calisan, bitin yiki tek basina sirtlayan, kamusal alanin sikinti ¢ceken
erkekleri olarak kurgulanmistir. Halihazirda skecte acik bir bicimde elestirilen durum, insanlarin
kalipyargilasmis kadin-erkek cinsiyet rollerine uygun davranmaya mecbur birakilmasinin yol
actigl catismadir. Kazim ve Kudret, kendilerini sevgililerinin isteklerini yerine getirmek
mecburiyetinde hissettikleri icin banka soyarlar. Hatta Kudret, Cicek’in diigiinde 6zel bir gelin
cicegine sahip olmayi istemesinden 6tiirli, botanik mizesinden cicek calar. Rekabetten yorulan
Kazim; “Bana bak, artik su kadin erkek esitligi nerede ya, su feminizm gelse de kurtulsak” seklinde
isyan ederken Naime; “Ya askim kiz tarafim diye bana pahali seyler almak zorunda olmanla
feminizmin ne alakasi var, ayrica bir feministiz” seklinde karsilik verir. Ancak gelin adaylari yiiz
elli bin TU'lik duvak icin kavga edince damat adaylari diiglini iptal eder. Skeg, gelin adaylarinin
terk edilmelerini umursamayip eve kimin daha liks aracla eve donecegi konusunda rekabet
etmesiyle son bulur. Sonuc olarak, Gelin Adaylari skecinde, LGBTIQ'lI stereotip Uzerinden
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toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili herhangi bir elestiri getiriimemesine karsin kalipyargilasmis
kadin-erkek cinsiyet rolleriyle ilgili olarak, glinlik hayatta sadece kadinlarin sikinti cekmedigi;
erkeklerin de zorluk yasadigl vurgulanmaktadir.

Ufak Tefek Yalanlar isimli Skecteki Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili

Programda Ufak Tefek Yalanlar isimli skecin konusu “Sevgililerinden gizli bir araya gelip batak
oynayan erkekler, sevgililerine ne gibi yalanlar séyliiyorlar? Kazim’in esi Cicek’in bir anda gelmesi
batak gecesini nasil mahvedecek?” seklinde sunulmaktadir. Kazim, Mesut, Bilal, ibrahim ve
Hayati isimli bes yakin erkek arkadas, kagit oyunu oynamak icin toplanmistir. Kazim, arkadas
grubunun tek durust erkegi olarak bilinirken diger erkekler, sevgililerine devamli yalan soyler.
Arkadaslari, Kazim’in da gercekte esi Cicek’e devamli yalan soyledigini Cicek’in Kazim’i arayip
yanlarina gelmek lzere oldugunu soylemesiyle 6grenir. Cicek’e her gilin yalan soyleyerek
arkadaslariyla farkli eglenceler diizenleyen Kazim, yalaninin ortaya ¢ctkmamasi icin arkadaslarini
plan yapmaya zorlar. Kazim, Cicek’e Bilal'in Mesude isimli bir kadinla evli oldugunu soéyledigi icin
Mesut’tan kadin kiligina girerek Bilal’le rol yapmasini ister. Ske¢ boyunca glilme eyleminin sikca
ortaya ctkmasina neden olan bu plan, barindirdigi alt metinle toplumsal cinsiyet kalip yargilarini
desifre etmektedir. Bu durum, skeclerde yer alan kahramanlarin, iki erkegin birlikte oldugunu
soyleyebilme ihtimalinin olmadigini géstermekten ziyade, genel izleyici kitlesine hitap eden
programda escinsel ciftlerin ske¢ konusu edilmeyip yok sayildigini gbstermektedir.

Kazim, esine her gilin birbirinden absiirt yalanlar sdylemesine karsin (arkadasinin diiglininde
opera sarki soylemek icin san dersi almak vb.) Mesut ile Bilal’in sevgili rolii yapmasini; onlardan
bu vyalani séylemelerini talep etmemekte/edememektedir. Bununla birlikte Kazim, esine
onceden Bilal'le Mesude’nin birbirini 6pmeden duramadigini séylemistir. Skecte, Kazim’in
Mesut’la Bilal’den bebekleri olan kari-koca gibi davranmalarini istemesiyle beraber 6plismelerini
israrla istemesi, Bilal'le Mesut’un basta bundan hoslanmayip sonrasinda 6plismeyi sevmeye
baslamasi ise skecte glilme eyleminin en yogun yasandigi anlardandir. Bu durum, -bilingli ya da
bilingsiz bir tercih sonucunda- programda bireyin kendi cinsinden birini arzuladiginin
gosterilmesinin, ancak taraflardan birinin kadin kiligina biriinmesiyle mimkin olabilecegi
sonucunu gostermektedir.

Ske¢ sonunda, Kazim’in cebinden batak oynarken caldig karti diisirmesi, Mesut’un sinirlenip
perugunu c¢ikarmasina ve Cicek’in gercekleri 6grenmesine neden olur. Cicek, Kazim’a bir ay ev
gelmemesi gerektigini soyleyip evi terk ettikten sonra tiim erkekler ske¢ sonunda bir araya gelip
sarki soyler: “Bu kizlar bizi manyak etti, tek derdimiz biraz eglenmekti. Valla aldatmiyoz, disari
ctkmiyoz, evde oturup kdgit oynuyoz.”. Skecin temasinda, evlilikleri ylziinden arkadaslariyla
sosyallesemeyen, yalan soylemek zorunda kalan, 6zel alana sikismaktan ziyade “6zel alanda
sikistirilmis” erkeklerin varliginin alti cizilmistir. Baska bir deyisle, skecte erkeklerin de kamusal
ya da 6zel alanda sorunlar yasayabildigi séylenmis ancak konuya iliskin, glilme eyleminin daha
kolay saglanabilecegi, “eglenceli” bir tercih yapilmistir. Oyle ki skecte tiplerin meslekleri,
egitimleri ya da sosyal siniflariyla ilgili bir bilgi de verilmemistir. Bununla birlikte skecteki kadin
kahraman sayisinin tek bir tiple sinirh tutuldugu ve skecte LGBTIQ tipe yer verilmedigi
gorilmektedir. Skecte, kadin-erkek cinsel kimligiyle prototip seklini alan iliski temsilinde, LGBTIQ
iliski temsili disarida birakilmis, bu temsil ancak kilik degistirme triiklyle giilme eyleminin ortaya
citkmasi icin kullaniimistir.
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DEGERLENDIRME

Televizyon, sinema ya da tiyatro fark etmeksizin komedi tlriindeki bir icerigin kitlelere
ulastiriimasi, baska bir ifadeyle bir icerigin Ureticileri tarafindan komedi ya da mizah yapma
iddiasiyla kitlelere sunulmasi, o icerige komedinin yapisi birtakim gereklilikler/sorumluluklar
yuklemektedir. Zira komedi, eglendirme islevinin disinda en etkin elestiri/muhalefet etme
araclarindan biridir. Komedi icerikleri gerek toplum gerekse medyadaki kalip yargilari konu
edinip yapisindan aldigi glic ile onlarin temsilini elestirel bir sekilde kitlelere sunabilir hatta 6rnek
bir temsil alani yaratabilir. Ancak televizyon diinyasinin ¢arklari ve buna bagli olarak kanallarin
glttigl yayin politikalari ve icerik Ureticilerinin icinde bulunduklari donemin sosyokiiltirel
kosullariile sekillenen Gretim siireci, 6rnek bir temsilin olusmasinda engel olabilmektedir.
2010’lu yillarda yerli televizyon kanallarinda 6ne cikan tiirlerin basinda eglendirme islevinin 6n
planda oldugu/tutuldugu komedi programlar gelmektedir. Dlusiik maliyetle Uretilmesi ve
seyircinin yogun ilgi gostermesi nedeniyle artis gdsteren komedi programlari arasindan bu
doénemde o6ne cikan programlar ise Cok Giizel Hareketler 2 ve Glildiir Giildir Show isimli
programlar olmustur. Arastirmada Cok Giizel Hareketler 2 ve Giildiir Giildiir Show isimli komedi
skec¢ programlarindan toplamda 16 skec incelenmistir. Cok Giizel Hareketler 2 isimli programdan
secilen skeclerde LGBTIQ kimliginde bir tipin bulunmadigi belirlenirken Giildiir Giildiir Show
isimli programdan secilen skeclerde ise bir LGBTQ'li tipin oldugu; bu tipin de skecte stereotip
olarak kurgulandigi gortlmustiir. Cok Giizel Hareketler 2 isimli programdan incelemeye alinan
skeclerde toplam 21 tipten 15’inin erkek; altisinin kadin oldugu, Gildiir Giildiir Show isimli
programdan incelemeye alinan skeclerde ise toplam 22 tipten 14 tipin erkek; sekiz tipin kadin
oldugu gorulmustir.

Arastirma kapsaminda incelenen 16 skecte, toplumsal cinsiyet kalip yargilarini yeniden ureten
bir temsiliyet ve rol dagilimi oldugu gozlemlenmistir. Skeclerde kadin tiplerin 6zel alandaki
cogunlukla es/es adayi, anne, kiz kardes rollerinde kurgulandigi, erkek tiplerin ise -bazi skeclerde
erkek tiplerin toplumsal statiisii tam olarak belirtiimese de anlasilacagi izere- kamusal alanda,
kadinlar tizerinde s6z sahibi kisiler olarak kurgulandigi gériilmektedir. incelenen skeclerden Agin
Kapiyi serisi ile Terapi, Kiisler Barisiyor ve Anlasamayan Cift serisi Gzerinden ataerkilligin yeniden
Uretildigi bulgusu ortaya konmustur. Gelin Adaylari ve Semtsel Déniisiim skeclerinde toplumsal
cinsiyet rollerine dair dolayl yoldan/ortuk bir sekilde elestiri getirildigi belirlense de tiplerin ske¢
sonunda herhangi bir degisim yasamamasi, elestirinin amacina/yerine ulastigina dair yargida
bulunulmasini zorlastirmistir. Diger skeclerden farkli olarak Ufak Tefek Yalanlar isimli skecte,
Ozel alanda sorun yasayan erkeklerin konusu islenmis ancak bu skecte de toplumsal cinsiyet kalip
yargilarina dair bir elestiri gérilmemistir. Sonug olarak, programlarda kalipyargilasmis kadin-
erkek cinsel kimligi disindaki cinsel kimliklerin agirlikh olarak disarida birakilmasi, toplumsal
cinsiyet kalip yargilarinin yeniden uretilmesine neden olmustur.
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