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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

1970'LERDEKI OLAYLARIN MITOLOJIK BiR OGE OLARAK TURK
SINEMASINDAKI KAHRAMANLIK ANLATISINA ETKISi:

"BATTAL GAZi DESTANI" FiLMi ORNEGI

Asuman ALDEMIR'
oz

Eski caglarda sozli anlatimlar olarak kendini gosteren mitolojik oOykiiler, zamanla ¢aga ayak uydurarak
sinemay: da etkisi altina almigtir. Ozellikle kahramanlik hikayelerinin ortak bir bellek yaratmalari, mitolojik
Ogelerin sinemaya uyarlanmasimi kacimlmaz kilmig ve kiiltiirlerin 6ne ¢ikarilmasi bakimindan oldukca
onemli bir unsur olarak kendini gostermistir. Son yiizyilda teknolojinin ilerlemesiyle beraber bir takim
sosyal, ekonomik, siyasi olaylarin etkisinin beyaz perdeye ciddi bir sekilde yansidigi, buna bagl olarak da
ozellikle 1970'erin icinde yasanan ve tiim diinyay1 derinden sarsan krizlerin Tiirkiye'ye de sigramasinin film
yapimlarinda biiyiik etkiler yarattigi gozlenmistir. Bu donemde yapilan filmlerin, 6zellikle kahramanlik
figiiriinii cokca kullandig1 ve toplumsal algiy1 etkilemeye calistigi goriilmektedir. Bu caligmada, 1970'ler
Tiirkiye'sinde kahramanlk hikayelerinin anlatildig1 filmlerin nasil ortaya ciktif1 ve yasanilan donemin
toplumsal yapiya olan etkileri "Battal Gazi Destam" filmi 6rnek alinarak, ideolojik film ¢oztimlemesi
yontemiyle ortaya konulmaya calisilmistir. Bunun sonucunda ise, toplum igerisinde yasanan olaylarin,
filmlerin konusu {iizerinde ¢nemli bir etkisinin oldugu ve gerilen toplum psikolojisinin kahramanhk algis

yaratilarak yatistirllmaya calisildig1 sdylenebilir.
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THE EFFECT OF THE EVENTS OF THE 1970s ON THE STORY OF
HEROISM IN TURKISH CINEMA AS AMITOLOGY ELEMENT: THE
FILM “BATTAL GAZI SAGA”

ABSTRACT

Mythological stories, which have been known as oral narratives in ancient times, have also taken over
cinema by keeping up with the era over time. In particular, the fact that stories of heroism create a common
memory has made it inevitable to adapt mythological elements to the cinema and has shown itself to be a
very important element in terms of highlighting cultures. With the advancement of technology in the last

century, it has been observed that the impact of several social, economic and political events is reflected in
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the white screen, and accordingly, especially in the 1970s, when crises that shook the whole world deeply
caused a huge impact on film productions. It is seen that the films made during this period used the figure of
heroism in particular and tried to influence social perception. In this study, the effects of the films on the
social structure of the 1970s Turkey, how the stories of heroism emerged, and the effects of the period on the
social structure were taken as examples of the film "Battal Gazi Saga", and tried to be revealed by
ideological film analysis method. As a result, it can be said that the events in the community have a
significant impact on the subject of films and that the tired social psychology is trying to be soothed by

creating a perception of heroism.

Keywords: Heroism, Mythology, 1970s, Movie analysis, Battal Gazi Saga

GIRIiS

Kahramanliga dair hikayeler, eski caglardan beri mitolojik anlatimlar
icerisinde yer almistir. Nesilden nesile aktarilmaya calisilan sira dis1 dykiiler, genel
olarak tarihsel ya da dini 6gelerden yola ¢ikilarak ortaya atilmistir. Mitlerin ortaya
cikisinda toplumlarin belli donemlerde yasadiklar1 sosyal, siyasi, ekonomik olaylar
onemlidir. Ozellikle zamanla degisen diinya yapisi iginde sanayilesmeyle beraber
kapitalizmin gelismesi, uluslararas1 bir takim savas, goc, kithk, issizlik, gibi
olusumlarin kendini gostermesi, toplum ve kiiltiir yapilarinin farklilagmasina neden
olmustur. Bu baglamda yeni teknolojilerin ortaya cikisinda sinema da kendine bir
yer edinmistir. Sinemanin bir anlatim dili olmas: ve ideolojileri yayma araci olarak
tim diinyada kullanilmasi oldukca onemlidir. Dolayisiyla kendine has bir kiiltiir
yapist olan Tirk toplumunun da mitolojik anlatimlarinin zamanla sinemayi
etkiledigi ve kendi kahramanlarini yarattig1 sdylenebilir.

1960'lardan sonra Tiirkiye tarihinde yasanan bir takim siyasi gerilimlerin
halk {izerindeki olumsuz etkileri, toplum icerisinde ciddi kaoslara neden olmustur.
Bu dénemden itibaren diinyada yasanan ve gittikce biiyiiyen sikintilarin Tiirkiye'ye
sicramasi ve bu kaotik ortamin toplum iizerindeki baskisi sinemay1 etkilemistir.
Oyle ki bu durum, insanlarin o dénem igerisindeki psikolojilerinin ve yitirilen
ozgiivenlerinin kahramanlik algisi yaratilarak beyaz perdeye sunulmasi seklinde
kendini gostermistir.

Bu calismada, Tiirkiye'de 1960'lardan baslayip 1970'lerle beraber daha da
zirveye cikan siyasi ve sosyal calkantilarin sinemada kahramanlik unsuruna etkisi

ele alinmistir. Bu kapsamda "Battal Gazi Destani" filmi iizerinden kahramanlik
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algisinin  olusturulmasinin  ideolojik film elestirisi ile ortaya konulmasi
amaclanmistir. Buna bagh olarak calismada mitoloji ve kahramanlik iliskisine yer
verilerek 1970’lerin sosyal, siyasi, ekonomi olaylarin Tirkiye’deki etkileri ele
alinmis, ornek olarak alinan film {izerinden de ortaya ¢ikan toplumsal faktorlerin
Tiirk filmlerini nasil etkiledigi aciklanmaya calisilmistir.

1.Mitoloji Ve Kahramanlk iliskisi

Mitolojiler, bilingaltinin bir iirinii olmakla beraber, toplumlarin kendilerine
0zgl tarzin1 da ortaya koymaya cahisir. Giinlimiize kadar diinyadaki pek cok
mitoloji, kendi kiiltiirleri ya da yasantilariyla baglantili olarak ortaya ¢ikmuis, kendi
inang ve adetlerine gore oykiiler tiiretmigtir.

Insan, yaratldig1 giinden bugiine kadar ayakta kalabilmek ve bir seylere
tutunabilmek adina bazi fantezi seylere ihtiya¢ duymustur. Bu durum, insanlarin
zamanla pek cok hikaye {iretmesine neden olmustur. Hikayelerde bir takim
olumsuz durumlarla savasan kahraman, her zaman yigit savascidir ve sevdiklerini
korumak adina elinden gelen ne varsa yapar. Nasil ki insani ayakta tutan sey
korkuysa, kahramami da ayakta tutan ve karsilagtigi zorluklarin iistesinden
gelebilmesini saglayan yegane sey korkudur. Bu yiizden kahraman, korkuyu
ogrenerek ayakta kalabilmeyi basaran ve her seyle basa cikabilen 6nemli bir
sahsiyettir (Yilmaz, 2015:18). Kahramanin korkusu onun ayakta kalmasini
sagladig1 gibi dayanikli ve sabirh biri olarak hikayelerde ana unsur olmasinda da
onemli rol oynar.

Cok eski donemlerden beri insan, kendini kutsallikla iliskilendirmis ve
Tanri'min yansimasi olarak gormiistiir. Anlatilan pek c¢ok halk hikayelerinde ve
destanlarda kahraman, yeryiiziine inen olaganiistii bir karakterdir. Bu sekilde
kahraman kutsallastirllmis olur. Boylece kahraman, Tanr'min bir vekili olarak
yeryiiziinde bulunan (yasadig1) kentin de kutsallasmasini saglayan yiice bir varlik
olarak goriilir. Toplum bu acidan kahramanlara bir deger yiiklemektedir.
Dolayisiyla kahramanlar kendilerine yiiklenen bu degere gore hareket eder ve bu
deger dogrultusunda yolunu cizer (Oziinel, 2014:8). Bir anlamda kahraman,
kendisine cizdigi yolda bir kiiltiiriin ya da toplumun kendisine verdigi degeri en iyi

sekilde koruyarak yoluna devam etmelidir.
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1.1. Kahramanhk, Mit, ideoloji ve Toplum

“Kahramanhik” kavrami genel olarak iyi olan, giizel olan durumlarla
bagdastirilir. Dolayisiyla kahramanlarin bireylerle ya da cevresiyle olan iliskileri,
herkesin kabul ettigi mantiksal davraniglar icinde yer alir. Mitler de kahramanlarin
diger kisilerle olan bu iliskilerini harmanlayarak ve dramatik bir hale getirerek
karsimiza cikartir (Dumézil, 2012:11). Bu baglamda kahramanlik hikayelerinde
olaylarin ya da durumlarin siiriikleyici bir yap1 iginde verilmeye calistig
goriilebilir.

Bir sorun karsisinda ortaya c¢ikan kahramanlik eylemleri, 6zellikle
tragedyalarda ve mitlerde ¢agin sartlarina uygun olarak kendini gosterir. ideolojik
olarak ortaya c¢ikan bu kahramanlik oykiileri kendi icinde ¢6ziim arayan bir
niteliktedir. Mitlerde toplumun gercekligi tiim ¢iplakligiyla yansitilir ve bireylerin
giinliik davraniglar1 o dénemin iktidarina bagh olarak belli bir ideoloji cercevesinde
zenginlestirilir. Bu anlamda mitoslarin da bir ideoloji tasiyicist oldugu sdylenebilir.
Etkileyici bir yapisi olan mitoslarin, tanrilar veya kahramanlar yaratarak belli
sistemler icerisinde tragedyalara tasinmasi, sonrasinda bir tartisma konusunu ortaya
cikarmistir. Ashinda tiim oOykiiler, tragedyalar ya da mitlerde anlatimin etkisi
onemlidir. Oyle ki bireyler, kahraman aracihgiyla kendini kesfetmeye baglar ve
kahramanin yerine kendini koymaya calisir. Kendi i¢ diinyasinda yolculuga ¢ikan
kisiler, kahramanda kendisini gorerek adeta onunla 6zdeslesir (Akgiil, 2014:6).
Dolayisiyla mitlerden esinlenerek c¢ekilmis filmler, toplumun milli ve dini
duygularina hitap ederek katharsisi yaratir. S6zlii anlatilarin gorsellikle birlesmesi
cesitli hissiyatlar1 ortaya cikarir. Boylece 6ziinde duygu ve degerleri izleyiciye
aktaran bu filmler, ideolojik boyuta da hizmet etmis olur (Erkilig, 2014:104).
izleyicilerin mitolojik filmlerdeki karakterlerle biitiinlesmesi, onlarin ayn zamanda
kendi kiiltiirlerini ya da degerlerini benimsemesinde de yardimci olabilir.

Klasik anlati yapisinda zihnin siirekli merak halinde olmasi ve olaylarin
bizzat icine girerek ana karakterle 6zdeslesme hali olagan bir durumdur. Ciinkii kisi
gordiigli, duydugu her seyde kendinden bir parca hisseder. Dénen entrikalar,

oyunlar, onu kurmaca diinyaya gotiirerek kendi hayatiymis gibi yasamasina olanak
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tanir (Ozo6n, 2000:530). Dogal olarak mitolojilerde de kahramanlhk 6gesinin
bireyde igsellestirilmesi gayet normaldir.

Mitler sadece kurgudan ibaret degildir. Aym1 zamanda gercek hayattan da
esinlenerek bir seyler ortaya cikarir. Dogada, tabiatta bulunan her sey; nesneler,
inaniglar, insanlar, yasam ve oliim gibi her tiirlii yapinin kokeninde toplumsal
olaylar yatmaktadir. Dolayisiyla icinde bulunulan zaman da, mitlerden bir sekilde
etkilenir. Tanr1 ya da insaniistii kisilikler, yenilmez savascilar tiim anlatilarin
gercekteki yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Boylece kutsal sayilan seyler elle tutulur
bir somutluk haline gelerek tarihin gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Bircok
efsanelerin elbette ortak bir yonii vardir. Ozellikle bu efsanelerde anlatilan
savascilar, kahramanlar, halk icin reddedilemez bir 6éneme sahiptir. Kahramanlk
temasi adi altinda dilden dile dolasan bu sdylemler aslinda toplumun kendini ifade
etme aracidir (Nar, 2014:59-71). Toplumu olusturan bireyler kendi yasayis
bicimlerini, kiiltiirlerinin 6zelliklerini bir anlamda bu s6ylemler aracihigiyla aktarir.

Bir birey, toplumda zamanla kendine bir yer edinir. Ancak birey, yer
edindigi toplumda zamanla yiikselmek isteyebilir ya da savasabilecegi sartlarla
kars1 karsiya kalabilir. Bu, icinde yetistigi toplumun bakis agisina yonelik bir
durumdur. Yani bireyin sosyal statiisii, meslegi, inanci, ailesi gibi olgular1 toplum
yapis1 icerisinde zamanla bir nitelik kazanir ve belli bir seviyeye gelir. Iste
toplumlarin da yagsamlarin belli bir cerceveye sokmaya calismasi veya hayatlarina
belli bir anlam katmaya calismas1 mitolojik anlatilara yansimistir. Ciinkii toplumlar
ya da milletler aciklayamadigi bazi gercek disi durumlarin ancak olaganiistii bir
varliktan kaynaklanabilecegine inanmgtir. Oyle ki o yaranc varlik, diinyamn
hakimi konumundadir ve zafer kazandirandir. O gii¢, kimsenin erisemeyecegi
yliksek bir mertebedir. Gokyliziine ait olarak goriilen bu yaraticilar, birinci
dereceden kahraman olarak goriilen varliklar ya da tanrilar seklinde kendini
gosterir. Halk destanlarinda ya da hikayelerinde gecen kahramanlar ise Tanr1’yla
beraber yeryiiziiniin hakimi olarak tasvir edilmekte ve statiilerini bu yo6nde
ilerletmektedir (Dursun, 2018:20-21). Kahramanin zorlu esikleri atlamasinda ve
diismanla carpismasinda yardimci olan Tanri, dykiilerde ya da destanlarda onun en

biiyiik destekgisi seklinde kendini gosterebilir.

36



Asuman ALDEMIR

Roman ve hikayeler, kisilerin ruhsal anlamdaki degisimlerini genel olarak
maceralarla beraber verirken, arketipsel semboller kullanir. Oykiilerde sadece tek
kisinin yasadig1 olaylar anlatihyormus gibi goriinse de aslinda arka planda tiim
toplumu, evreni, insanh@ ilgilendiren detaylar ele alinmaktadir. Ozellikle
kahramanin masallarda uzun yolculuklara ¢ikmasindaki amaci, gizemli bir seye
ulasmaya calisirken karsisina ¢ikan giicliiklerle bas etmesi ya da onlarla uzlasmaya
calismasidir. Bu durum, gesitli dykiilerde farkl olay orgiileriyle anlatilir ve kurulan
entrikalarla kahraman, romanlarin ve masallarin en 6nemli 6gesi olur. Yeniden
dogus konusunun islendigi dykiilerde kahraman olan bireyin kendi i¢indeki ruhsal
calkantilardan veya bulundugu olumsuz kosullardan kacisi ele alinmir. Burada da
amag, kahramanin kendisini yoneten bir giicle nasil degisim yasadigini ortaya
koymaktir. Buna bagh olarak da tasvir edilen semboller, kavramlar, aslinda
kahramanin  bilin¢diginin ~ iirettigi  duygularin  birer yansimasi seklinde
degerlendirilebilir (Yilmaz, 2011:46). Bir anlamda oykiiler, kahramanin kendi
icinde yarattig1 karmasayi, kavgayi, huzursuzlugu cesitli araclar kullanarak ifade
etmeye calisir.

Kahramanlarin 6liimsiiz olusu, aniden ortaya cikisi veya ilahi bir giic
tarafindan korunusu insanlarin her zaman ilgisini cekmistir. Aslinda bu durum,
kisilerin kendilerini de kahraman olarak gérme isteginden kaynaklanir. Ciinkii bu
harikulade 6zelliklere hemen hemen herkes sahip olmak ister. Milkemmel olmak,
giiclii olmak, her insanin kendinden emin olma ve benlik duygusunu pekistirir.
Oyle ki birey, etrafinda biri bagarih oldugunda ya da c¢ok biiyiik isler ortaya
koydugunda onun yetenegini, sansini, azmini kendinde bulmakta veya bu
durumdan muhakkak kendine bir pay ¢ikarabilmektedir. Bu anlamda kahramanlar
insanlara yol gosterici bir arkadas olarak goriilebilirler. Onlar hem bir dost hem de
idol konumundadirlar. Ciinkii gercek hayatta da insan onemli bir karar alacagi
zaman ya da bir tercihle karsilastiinda her seyi goze almak, hatta kendi onurunu
riske atmak zorunda kalmaktadir. Buna bagh olarak da yol gosterici kahramanlar
gibi insanlar da iyi islerle anilarak hayatlarim siirdiirmek ve herkes tarafindan saygi
duyulan bir sahsiyet olarak goriilmek isterler (Rosenberg, 2003:11). Dolayisiyla
yaratilan karakterler ya da kahramanlar, her zaman insanlara kendi iclerinde,

oziinde olmak istedikleri kisi gibi olmalar1 yolunda bir alternatif sunar.
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Efsaneleri ortaya cikaran insanlar, bu efsaneleri yaratirken her ne kadar
kahramanin ontine karsilasacagi zorluklar koysa da, yine de kahramanin siradan
bir 6diille donmesi yerine ona bir takim olaganiistii giicler yiikleyerek mucizelerle
karsilasmasini uygun bulmustur. Ornegin Isa’mn cektigi cileler onun bilge bir kisi
olarak goriilmesini saglamistir. Ancak daha derinde onun Tanri'min Kkisilige
biirtinmiis hali olarak algilanmasi istenmistir. Cilinkii béyle bir mucize daha dikkat
cekicidir. Ayrica tanrisal varlik, hayranlik uyandiran ve aslinda herkesin kendi
icinde yasadig1 benligidir (Campbell, 2013:348-349). Bireyin her zaman merak
icinde olmasi, Tanr1’y1 aramasi, Oykiilerde kahraman figiirii icin de gecerlidir ve
kahramanin aksiyon icinde olmasinin sebebidir.

Tanrinin bir pargasi olarak goriilen kahraman icin en ©nemli déniim
noktalarindan biri maceraya atilmasidir. Onun bu maceraya atilmasinda rol
oynayan ana sebep kutsal cagridir. Ancak kahraman bu cagriyr reddedebilir.
Mitlerde ve halk masallarinda bu cagrinin reddedilmesinin asil sebebi, kahramanin
kendi cikarina ters geldigi seyi kabul etmeme durumudur. Ancak bu reddedis
sonraki adimlarda kahramanin bir felaketi olabilir ve sorunlar altinda ezilmeye
mahklm bir zavalli konumuna diigebilir. Dolayisiyla reddetmemek onun lehine
olacaktir (Campbell, 2013:73). Bu anlamda kahramanin iginde yetistigi toplum ve
kazandig itibar1 kaybetmemek adina maceraya atilmas: gerekli olmaktadir.

Bir toplumda kahramanlk anlatilarinin ya da destanlarin asil amaci, o
toplumun sahip oldugu kiiltiir ve degerleri, tavir ve davraniglar1 6gretmektir. Bu
noktada anlatilarin kendine has bir énemi vardir. Bu oykiiler bize gérkemli ve
gizemli bir sekilde aktarilarak heyecana sebebiyet verir. Ancak bunun da 6tesinde,
bireylerin giiclii ve zayif yanlarini da ortaya cikarir. Bu baglamda kahramanlar da
kendi toplumlar igin insanlara birer rol model olustururlar. Yalnizca kendileri icin
degil, toplum icin de biiytiik isler yaparak farklilik yaratmaya calisirlar. Dolayisiyla
onlar, insanlik icin 6liimsiiz birer varliktir ve her ne kosulda olursa olsun alternatif
yollar bulabilirler. Béylece basardiklari islerin yami sira yasadiklari deneyimler,
onlar1 daha diisiinceli ve duyarh hale getirir (Rosenberg, 2003:10).

Kahramanlik mitleri pek ¢ok atraksiyon ve macerayla doludur. Kahramanin
karsisina ¢ikan canavarlar, ulagilmaz yollar, karanlik ormanlar, hikdyelerde olmazsa

olmaz unsurlardir. ilk mitolojik hikdyelerde kahraman kendi kisiligini 6ldiirerek
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yeniden dogar ve yepyeni yetenekler kazanarak geri doner. Bati toplumunda
olusturulan yeni kahramanlar ise topluma yararl olacak bilim adami ya da mucittir.
Kahraman karakteri yaratilirken herkesin igindeki kahramanlik damarini ortaya
cikaracak bir kisilik tasarlanmisti. Her donem ortaya cikan bu kahraman
hikayeleri, iilkeleri icin savasan ve milleti i¢in umut olan birer hayal iriintidiir
(Arslantepe, 2008:240). Kahramanlarin efsane olmasinin altinda da kendilerini
halki ugruna feda eden, canla bagla yigitlik sergileyen bu karakteri yatar.

Kahramanlarin toplum icin 6nemi tartisilmazdir. Ancak her ne kadar farkh
ozelliklere sahip olsalar da bu, asla onlarin kusursuz olduklar1 anlamina gelmez.
Her biri iclerinde insani zaaflar barindirir. Ciinkii ne olursa olsun kisinin kendi
icinde var olan bir takim 6znel ihtiyaclar1 vardir. Insanlar da kahramanlarin bu
zaaflarim1 gorerek onlar icsellestirir ve kendileri gibi siradan biri olarak
algilayabilir. Bu durum yine bireyin kendini kahramanlarla 6zdeslestirme seklidir.
Kahramanlar, 6liimsiiz olmak igin 6liimsiizliiglin sirrin1 merak eder ve tehlikeli
maceralara atilir. Elbette bu maceralardan alninin akiyla ¢ikar. Karsisina ¢ikan tiim
giicliikler kahramani olgunlagtirmaktadir. Boylece o, biitiin engellerle basa ¢ikmayi,
hayatta kalabilmeyi 6grenir. Kahramanlik hikayeleri aslinda insanlarin kendi
icinde var olan ve karsi koyamadigi istekleri ile topluma kars1 gelistirdigi
sorumluluk arasindaki o zorlu baglantiy1 ele almaya calisir. Yani bir anlamda
toplum icin 6liimii géze alip almamak buradaki asil problemdir. Kahraman 6liimii
goze aldiginda bir {ine kavusur ve topluma mal olan bir kisilik haline gelir. Ancak
eger 6liimii goze almayip sadece giivenligine 6nem verirse kendine sunulacak olan
nimetleri birer birer kaybetmis olur. Bu durum bir kahraman icin ¢ok da istenilecek
bir sey degildir. Ciinkii kahramani kahraman yapan, onun en derininde var olan ve
kendini digerlerinden ayiran cesaretidir (Rosenberg, 2003:10). Kahramanin
itibarin1 koruyan ve onun otoritesini pekistiren gozii kara olma durumu ya da
omuzundaki sorumluluk onun hikayelere konu olmasinda énemli etkenler olarak
goriiliir.

1.2.Turk Mitolojisinde Kahraman

Kahramanlik mitleri, kendine 6zgii bir kategoride yer alarak oldukca genis
bir halk kiiltiirine sahiptir. Ozellikle Tiirk mitolojisinde kurtarici kahramanlar,

halka mal olmus, destanlara konu olmus, kendine ayricalikli bir yer edinmis ve
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zamanla sekillenerek giliniimiize kadar gelmistir. Kendi icinde bir kiiltiiri
barindiran mitlerde kahramanlik figiirii, kendisine eslik eden karakterlerle beraber
toplumun beklentilerini karsilamaya ¢alismistir. Boylelikle kahramanlik, hem idol
olarak gosterilmeye calisilmis hem de topluma yonelik bir doyum elde etme
amaclanmistir (Bayat, 2010:17). Kahramanlik figiiriiniin kabul gérmesi onun
oldukga biiyiik bir giice sahip ve otoriter olarak algilanmasinin bir sonucudur.

Fantastik masallara bakildiginda kahraman, her daim 6niine ¢ikan engellerle
savasarak kendini gostermeye ve var olmaya calisir. Ancak destanlar ve masallar
her zaman bdyle olmayabilir. Kahramanin 6lmesi, sonradan tekrar dirilmesi ya da
bir¢ok olaganiistii giicle bas etmek zorunda kalmas: gerekebilir. Ornegin Kéroglu
ve Manas Destanlari'nda kahramanlarin 6ldiiriilmesi oldukca carpici bir durum
olarak karsimiza c¢ikar. Ancak bu durum masallarda tam tersidir. Ciinkii higbir
masalda kahraman kolay kolay 6lmez ya da yenilmez. Mitlerdeki ve masallardaki
anlatim amaclar1 da bundan dolay: birbirinden ayrilir. Mitolojide amag ilk olarak
varolusun sebebini aciklamaya calismak iken masalda ise amag¢ ders vermektir
(Bayath, 2005:97). Kahramanin yoluna bir sekilde devam etmesi ve hikayenin
stirdiiriilebilmesi adina ibretlik bir olay yasamasi kacinilmazdir.

Destanlarda kahramanlar, dogumlariyla bircok olaganiistii halleri de
beraberinde getirirler. Ancak bu sadece dogumla baglayan bir siire¢ degildir.
Dogumdan 6nce bu siire¢ zaten baglamistir. Ornegin anne ya da babamin duasi,
anne ve babanin riiyalarinda bir ermisi gérmesi, bir dervisin riilyada anne ya da
babaya bir sey vermesiyle birlikte kahraman ana rahmine diiger. Bir Dede Korkut
hikayesinde Dirse Han'in biiyiik bir diiglin yaparak aglar, fakirleri doyurmasi,
borglulara yardim etmesi ve onlarin dualariyla cocuk sahibi olmasi buna en giizel
ornektir. Yani destanlarda kahramanlarin diinyaya gelisinin bile olaganiistii
sebeplere baglanmas1 kacinilmazdir (Kalkan, 2016:30). Tiirk destanlarina
bakildiginda ise ortaya konulan kahramanlik olgusu, iktidar sahibi seklinde kendini
gosterir. Yani kahraman, giicii elinde tutandir. Ancak bir kahramanin iktidar olmasi,
onun megrutiyetini kabul ettirmesine baghdir. Destanlara bakildiginda kahramanin
iktidar olabilmesi, onun soylu ailelerden gelmesine dayanir. Asil soylu olmak ise
Tanri'ya baghdir. Burada kahraman aslinda Tanri'min sectigi bir kisiliktir.

Dolayisiyla da destan kahramanlarinin iktidarn Tanri'yla dogrudan baglantili
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olmaktadir (Diizglin, 2018:282). Burada Tanr ile kahramanin arasindaki iligki,
kahramanin diinyaya gelisini etkileyen ve biiylidiigii topluma bagh olarak
anlamlandirilan bir iligkiyi bize gosterir.

Destanlarda kahramanin basarisiyla toplum refahi ve huzuru arasinda
mutlak bir baglanti vardir. Kahramanin basarili ve iistiin yeteneklere sahip olmasi,
milletin adil ve mutlu olma durumunu yaratir. Ama bu noktada millet, kendi refahi
icin baz1 kurallara uymak zorundadir. Oyle ki iktidarin kurallari, olusturdugu
degerler, toplum tarafindan benimsenmeli ve bu kurallar isler hale getirilmelidir.
Destanlarda iktidar diizenini saglamaya ¢alisan, bozuldugunda da gerekli olan tiim
islerligi tekrar kazandiran kisi kahramandir. Ancak destanlarda kahraman, y6netici
vasfindan c¢ok tanrisal bir giiciin temsili seklinde karsimiza ¢iktig1 icin yeryiiziinde
onu cesitli hainlikler bekler. Tanri'min génderdigi vekil olarak benimsendiginden
dolay1 kahraman, milletin, toplumun refahimi bozacak tiim karsit giiclerle, vatan
hainleriyle miicadele etmek zorundadir. Neticede miicadelesi, iktidar tehdit
edenlerle olur (Diizgiin, 2018:284-285). Olaganiistii yeteneklere sahip kahramanin
gerek halki gerekse giiciinii korumak icin savasmasi hikayelerin olay orgiisii
acisindan olagan bir durumdur.

Tiirk halk hikayelerinde kahramanlarin dogatistii bir gii¢ tasiyarak diinyaya
gelmeleri sikca goriilen bir durumdur. Kahramanlarin miicadele dolu yollara
cikmasi ise elbetteki agkla olur. Onlar ki sihirli bir icecekle aska diiserek daha 6nce
yasamadiklar1 ve riiyalarinda bile gormedikleri bir sevdanin icinde kendilerini
bulur. Genelde Tiirk halk hikayelerinde bu kahramanlar, riiyalarinda gérdiikleri o
giizele ulasmay1 amaglar ve sevgiliyi bulabilmek icin uzun yollar kat eder. Bu
hikaye kahramanlar1 genel olarak aska diistiikten sonra degisir ve daha giiclii, daha
savasa hazir bir yigit olarak karsimiza cikar. Belki de onlar1 bu kadar azimli yapan
sey ulasilamayan platonik asklaridir. Bu gii¢, onlar1 engellere ve asilmasi zor
yollara daha ¢ok yaklastirsa da varmay1 amacladiklari o gizemli ask ugruna her seyi
goze alirlar. Ancak bu durum, kendilerini bir kaosun i¢inde bulmalarina sebep olur.
Zamanla ask miicadelesi toplum miicadelesine doniisse de onlar bu yola bas koyar
(Basgoz, 2016:291-292). Kisacas1 destan kahramanlar1 bir biitiin olarak ele
alindiginda toplum 6n plandadir. Bu kahramanlarin, tasvir edilirken kendi kisisel

ozelliklerinin degil, icinden ciktig1 toplumun ozelliklerini yansittigr goriiliir. Bu
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kahramanlar, diger siradan insanlar, normal bireyler olmaktan 6te, zamanla iginde
yetistigi milletin 6zelliklerini temsil eden 6nemli bir figiir haline gelir. Baska bir
ifadeyle, kahramanin iginde dogdugu, var oldugu toplumun degisimi, yine bu
kahramanlar sayesinde goriilebilmektedir. Oyle ki Tiirk destanlarinda sikga goriilen
bu kahramanlar, zamaninda Tirk toplumunun da yasadig1 6nemli bir takim olay ve
eylemleri yansitmistir. Boylece bu destanlar sayesinde Tiirk milletinin degerleri,
gelenek, gorenek ve diisiince yapisi acikca goriilebilmistir (Kalkan, 2016:28). Bir
kiiltiiri olusturan unsurlarin aktarilmasi, tarihinin yansitilmasi adina destanlarin,
oykiilerin ya da hikayelerin kullanilmasi, hem 6gretici hem de bilgilendirici olmasi
acisindan degerlidir.

2. 1970'lerde Yasanan Siyasi, Ekonomik Ve Toplumsal Olaylarin
Tiirkiye'ye Ve Tiirk Sinemasina Yansimasi

Tirkiye'de 1960’tan sonra olusan sag-sol catismalarl, isci ve parti
hareketleri oldukca 6nemlidir. Tiirk tarihinin en 6nemli gelismesi; 1960 askeri
darbesi olmus ve ekonomik siyasi bakimdan yasanan bu degisim, Tiirkiye'nin
kaderinde 6nemli bir rol oynamistir. 1960’11 yillar ézellikle 27 Mayis fhtilali ile
giindeme gelmistir. Yasanan bu askeri miidahale Tiirkiye'de toplumsal, ekonomik
ve Ozellikle de siyasi agidan kalici izler birakmigstir. 1960'ta iktidarin el degistirmesi
ve Ozellikle 1961 Anayasasinin ortaya cikisi, Tiirk siyasi tarihinde ozgiirliikler
donemi olarak adlandirilmisti. Bu doénemlerde 6grencilerin, isci simifinin,
aydinlarin bir arada siyaset yapabilmesine olanak verilmis, sol fikirler giderek one
cikmaya baslamistir. Sosyal adalet, ekonomik kalkinma gibi unsurlar dikkat gekici
olmakla beraber gelisen bu durum, Kkitleleri etkisi altina almay1 bagsarmistir
(Tungay, 1983:2002).

1960'larin sonlarina dogru, Amerika, Fransa ve diger Avrupa iilkelerinde
goriilen iiniversite ayaklanmalar1 Tiirkiye’ye de sicramis ve sonrasinda gittikce
tehlikeli bir hale doniigmiigtiir. Ozellikle siyasi anlamda oldukga zor zamanlar
geciren Tiirkiye'de sol kesimin oy kaybetmeye baslamasi ve iilkiicii kesimin ortaya
cikisy, lilkeyi yavas yavas i¢ catismalara siiriiklemistir (Aksin, 2001:247). Bu
donemlerde tiiniversitelerde dikkat ¢eken bir takim olusumlar, devrimci, genclik ve
isci partisine bagh olarak kurulan bazi kuliipler, 6grenci hareketlerinin siyasallasma

siirecinin baglamasinda énemli bir rol model tistlenmistir. Yine bu donemlerde sag
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ve sol goriglii 6grencilerin cesitli orgilitlenmelerle bir araya geldikleri ve
olusturulan bu gruplarin da asiriya kacarak silahli miicadelelerde bulundugu,
dolayisiyla eylemlerinin gittikce zararh bir hale geldigi sdylenebilir. Sonrasinda ise
bu olaylar daha cok tirmanisa ge¢mis ve ortam gittikce sicakligi artan bir
cehenneme doniigsmiistiir (Arat, 2010:23).

1970'lerde olaylar artik bas edilemez bir hal almis, cesitli eylemler tirmanisa
gecmistir. 15-16 Haziran tarihlerinde 6zellikle DISK'e yonelik ortaya ¢ikan bir yasa
tasaris1 sebebiyle iscilerin Istanbul'da baslattiklar1 protestolar gerilimi daha da
tirmandirmistir. Diger yandan 6grenci hareketleri de "kent gerillas1" adi altinda bir
kargasa yaratmis, banka soygunlari, Amerika'ya karsi eylemler gittikce biiyiiyerek
icinden ¢ikilmaz bir duruma doniismeye baglamistir. Tim bunlarin {stiine
iniversitelerde de olaylar artinca kaos kaginilmaz olmus ve en nihayetinde
ODTU'de yasanan olaylar sonucu 12 Mart Muhtiras1 giindeme oturmusgtur (Aksin,
2001:248). 1970'ler doneminin en énemli 6zelligi, 1960 yilinda yapilan darbeden
1980 darbesine giden siirecte oldukga etkili bir konumda olmasidir. 1970’lerin
ortasindan itibaren bas gosteren isci sinifi miicadelesi, sol hareketlerde yiikselis
goriilmesi, 1977°de 1 Mayis katliaminin yasanmasi, Kahramanmaras, Corum,
Malatya, Sivas, Bingol olaylar1 ve sol-sag catismalar igerisinde suikastlar
diizenlenmesi toplum yapisinda oldukca derin izler birakmistir. Diger yandan
ortaya cikan teror olaylariyla beraber devletin etkinliginin azalmasi ve akabinde
halkin devlete olan giiveninin azalmasi, 12 Eyliil 1980'de ordunun yd&netime el
konmasina sebep olmustur ki bu da Tiirkiye siyasi arenasinda yasanan ticlincii
ihtilal olarak tarihe ge¢mistir (Akinci, 2013:41). Yasanan ihtilaller, {ist iiste yapilan
darbeler, halka yapilan baskilar yirmi, otuz yillik bir siireci etkilemistir.

1960 darbesinden sonra ikinci kez 1971'de askeri miidahalenin yasanmasi,
halkin iradesini temel alan demokrasiyi hayal kirikligina ugratmis ve bu dénemde
ortaya cikan i¢ catismalar, huzursuzluk ve istikrarsizlik, sosyal ortami yerinden
oynatmistir. 27 Mayis 1960 ve 12 Mart 1971 askeri miidahalesi sadece demokrasi
anlaminda bir darbe yasamamis ayrica toplumda da ayrimc kitlelerin olugsmasina
sebep olmustur. Bunlarla beraber {ilke i¢i huzursuzluklar meydana gelmis, asker ve
sivil arasindaki catismalar ve giiven problemleri artmis, laik-gerici sdylemleri bas

gostererek Tiirkiye'de olusan ikili yapilar daha da alevlenmistir. Bu durum
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Milliyetcilik duygularini olumsuz etkileyerek etnik ve mezhep catismalarin daha
cok 6ne cikmasina neden olmustur. Diger yandan yeni teknoloji araglarin ortaya
cikist ve gelisimi bu noktada 6nemlidir. Bu dénemde bu araclarin ortaya cikisi
sosyallegsme siirecini arttiran bir etki olarak goriilmektedir. Ozellikle siyah-beyaz
TV’nin hayata girmesiyle Tiirkiye'nin diinyaya acgilma siireci hiz kazanmistir.
Ancak bununla beraber ortamda artan giivensizlik ortami beyin géciinii dogurmus
ve Bat1 Avrupa iilkelerine nitelikli insan ihraci yapilmistir. Her seye ragmen Devlet
Planlama Tegkilati'min kurularak gelir dengesizlikleri giderilmeye caligilmis ve
planli ekonomi dénemine gecilmistir. Lakin bu donemde yogun olarak goriilen
kdyden kente yasanan gocler gecekondu artisina neden olarak sosyal-ekonomik
yapiy! iyiden iyiye bozmustur (Erkal, 2016:173). Yasanan bu dénemde igsizlik, goc
veya catigsmalar, sadece sosyal, siyasi hayati ya da ekonomik durumlar1 degil
toplumun her alanim derinden etkileyen hatta bu durumun beyaz perdede dahi
yansimalarinin goriildiigii ciddi bir siire¢ olarak kendini gostermistir.

2.1. 1970'lerde Tiirk Sinemasi

1960’larda i¢ gocli anlatan ve koylii kentli ¢atismalarini ele alan filmler,
yasanan kimlik bunalimlarimi gozler oOniine serer. 1970 ve 1980 yillarina
gelindiginde ise daha ¢ok ayakta kalmaya calisan ve toplumsal gercekgiligi ele alan
filmler giindemde olmus, bunun yaninda goé¢ kadar aile 6neminin anlatildig:
senaryolar da oldukca dikkat cekmistir (Tugen, 2014:162). Halit Refig’in Gurbet
Kuglart filmi ile Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol filmleri go¢ temasi {izerine
cekilmis 6nemli filmlerdir (Yildirim, 2018:155). Bu dénemlerde cekilen filmlerin
yeni Tiirk sinemasini da etkiledigi soylenebilir. Daha ¢ok devrimci sinemanin 6ne
ciktig1 bu yillar, 6zellikle Yilmaz Giiney’in kiilt haline gelmis filmleriyle hatirlanir.
Auf Yilmaz ve Liitfi Akad’dan etkilenen Giiney, Umut, Yol, Diisman, Siirti vb.
filmleriyle siyasi ve toplumsal olaylara dikkat c¢ekmigstir (Yildirim, 2018:159).
Ozellikle Umut filminin, yeni gercekgilie vurgu yapmasi bakimindan Tiirk
sinemasinda onemli bir yere sahip oldugu soylenebilir (Dorsay, 1989:48). Tiirk
sinemasinda Yilmaz Giiney’in basini ¢ektigi siyasi ve toplumsal gercekciligi ortaya
koyan bu filmler, kendi dénemini yansitan en carpici yapimlar olarak karsimiza
cikar (Esen, 2010:136). Tiirk sinemas1 acisindan sikintili gecen bu dénemde,

gercekciligi amaglayan ve oldukga sert elestiriler yapan Yilmaz Giiney ve onun
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izinde olan geng sinemacilar 6nemli yapimlara imza atmis olsalar da, yapimcilarin
bir takim siyasi miidahalelerden ¢ekinmelerinden dolay1 sadece kendi imkanlariyla
filmler {iretebilmislerdir (Esen, 2010:133). Diger yandan Yilmaz Giiney’in
senaristligini ve bagroliinii {istlendigi, Liitfi Akad’in yonetmenligini yaptig1
Hudutlarin Kanunu filmi de toplumsal gercekci film olarak ayn bir yere konulabilir
(Yildirim, 2018:155). Bu dénemde ortaya konulan filmlerin ¢ogunun sosyal ve
siyasal etkileri {izerinde tasidig1 s6ylenebilir.

1970'li yillarda hak ve 6zgiirliik ile ilgili miicadelelerin kendini gostermesi,
halkin oldukca yipranmasina sebep olmustur. Ancak insanlarin bu karmasaya
ragmen bir umut tagimasi icin filmler 6ne cikarilmigtir. Boylece hem kaos ortami
hem de diinyanin daha iyi bir yer olabilecegi inancindaki zithk sinemada boy
gostermistir (Esen, 2010:92).

Sinema, ortaya ciktig1 ilk giinden bugiine kadar toplumun fikirlerini
yonlendirmede 6nemli bir ideolojik arag olarak goriilmektedir. Tiirk Sinemasi da bu
yilizyilhk siirecinde olaylara politik, ideolojik, estetik ve kiiltiirel acilardan
yaklasarak, toplumsal gercekleri incelemeye calismistir. Ancak 1970'li yillardaki
siyasal ve sosyal yasamin sikintilar1 sinemay1 da icine almis ve 6zellikle Kibris
Baris Harekati ile OPEC krizi, sinemanin ekonomik yapisim1 oldukca etkilemistir.
Dolayisiyla iilkedeki hem bu anarsi ortam, hayat pahaliligi, hem de tiim bu
buhranlar nedeniyle sinemada olusan kriz, Tiirk izleyicisinin sinemadan
uzaklagmasina sebep olmustur (Erkilig, 2003:120). Sinemanin bu donemde
kaybettigi ilgiyi tekrar kazanmasi icin ise cesitli hikaye anlatimlari denenmeye
baslanmistir.

1970'ler Tiirk Sinemas: ilging, gercekci ve bir o kadar "Karsithklar
Donemi" olarak anilir. Ciinkii bu yillarda, bir tarafta toplum sorunlarini ele alan
Yilmaz Giiney filmleri, diger yanda Yesilcam'in seyircisini kaybetmesiyle ticari
sinemanin yoniinii cevirdigi seks filmleri bas gostermistir. Sinema filmlerinin
ucuza mal edilmesinin sebebi, o giiniin kétii sartlarindan dolayidir. Ozellikle Kibris
Barnig Harekati ve petrol kriziyle istikrarsiz ekonomi kogsullarimin olugmasi,
sinemaya ayrilacak biitceyi bir hayli kisitlamistir. Bunlar disinda giildiirii ve
"tarihsel kostiime avantiir" filmleri digerlerinden farklh bir konumdadir. Giildiirii

filmlerinin bagin1 Kemal Sunal filmleri cekerken, tarihi kostiime avantiir filmlerinin
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basini genelde Ciineyt Arkin ve Kartal Tibet'in rol aldiklan1 Tarkan, Battal Gazi,
Kara Murat gibi macerayi, Tiirk tarihini anlatan filmler ¢ekmigtir. Filmlerin asil
dikkat cekici yonii, ana konularimi Tiirklik ve Miisliimanlik mitolojisinden
almasidir. Bu filmlerde yigitlik, diiristliik, kahramanhk 6geleri temel alinirken,
Bizans1 yok etmeye yonelik de bir savas s6z konusudur. Kisacasi ge¢mis, tarihi bir
yap! icerisinde Tirkliik ve Miislimanlik temel alinarak temsil edilmistir (Esen,
2010:159). Tim bu karmasiklik icerisinde 1970'lerin basinda TRT'nin yayina
baslamasi, yeni bir eglence aracinin ortaya c¢ikmasimi saglamistir. Bdylelikle
sinemamn yerini git gide televizyon almaya baslamistir. Ote yandan Tiirkiye'nin
ekonomik olarak i¢inde bulundugu zor durum sinema sektoriinii de etkilediginden
diinya filmleri ve seks filmlerinde bir hayli artis g6zlenmis, 6teki taraftan toplumsal
gercekci filmlerle yeni yonetmenlerin sinema sektoriine giris yaptigi agikca
goriilmiigtiir. Ozellikle yine 1970'lerin baginda is¢i, simf, grev miicadelelerini
anlatan filmler cekilerek dikkatin sinemada toplanmasi amaclanmis ve islenen bu
konularla yeni bir sinemaci kusak ortaya ¢ikmaya baglamistir. Dolayisiyla bu yillar
devrimci sinemanin parladig1 yillar olarak akillara kazinmis; Yilmaz Giiney, Liitfi
Akad, Atif Yilmaz filmleri kendi tarzlariyla dikkat cekmeyi bagsarmigtir (Y1ildirim,
2018:159). Tam da bu dénemde kadinlarin toplumda kendine yer edinmeye ¢alisma
cabasi, sahip oldugu konum, kendi benligini fark etme durumlari 6nemli bir
detaydir (Kalkan, 1988:42). Bu anlamda Yilmaz Giiney’in devrimci sinemayla
0zdeslesmesi gibi kadin filmleriyle 6zdegslesen yonetmen Atif Yilmaz’in pek cok
yapiti vardir. ilk kadin filmi Kanli Feryal’i 1950°de ¢eken yonetmen, sonraki
yillarda cektigi filmlerde de kadin sorunlarina ¢okca egilmistir (Suner, 2000:293).
Ancak Auf Yilmaz’in 6zellikle Kesanli Ali Destani, Kéroglu, Kozanoglu, Battal
Gazi Destani gibi donemini yansitan ve kahramanlik oykiilerini anlatan filmleri de
karsimiza cikar.

Tarihi Tiirk filmlerinin diger kahramanlik filmlerinden ayrilan yonii devam
serileri seklinde iiretilmis olmalaridir. Malkog¢oglu, Kara Murat, Karaoglan gibi
filmler ¢izgi roman uyarlamalaridir ve devamlari ¢ekilmistir. Déneminde oldukca
popiiler olan bu filmler, kendi tiirtindeki benzer filmlerin ortaya ¢ikmasina yardimci
olmustur. Hatta Mehmet Aslan’in “Akbulut, Malko¢oglu ve Karaoglan’a Karst”

filmleri buna o6rnek gosterilebilir (Tiliice, 2018:1996). Dolayisiyla tiim bu
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kahramanlik anlatisina dayali filmler, doneminin kosullar1 igerisinde kendi
oOykiisiinii anlatmaya calisan ve kendi idollerini yaratan ortak bir yapiy1 sunmustur.

3. Yontem

Calismada niteliksel bir analiz yapilmis ve niteliksel analiz yontemlerinden
biri olan ideolojik film elestiri yontemi kullanilmustir. Ideolojik film elestiri
yontemi 6ziinde Marksist yaklasima dayanir ve sinemay1 endiistriyel bir uygulama
alan1 olarak goriir. Filmlere daha genis perspektiften bakilmasini saglayan bu
yontem sosyal, ekonomik, kiiltiirel, tarihsel ve estetik bir boyut tagir (Ozden,
2004:165). Dolayisiyla filmlerin toplumsal sartlardan etkilendikleri icin ideolojik
bir yapilar1 bulunur ve iiretilmis olduklar1 dénemin dogasini bu ideolojik cercevede
belirlerler. Bu anlamda kiiltiirlerin iriinii olan filmlerin ideolojik bakis acisiyla
ortaya konulmasinda ideolojik film elestirisi bilyiik bir 6neme sahiptir ve toplumda
kiiltiirel temsiller araciligiyla sunulan ideolojinin nasil yansitildigi ve filmlerin
kiiltiirleri nasil temsil ettigi noktasinda yardimcidir (Ozden, 2004: 167-179).

Ideolojik film elestirisinde kiiltiirel iiriin olarak sinemanin seyirciyi nasil bir
ideolojik konumlandirmaya yerlestirdigi, icinde bulunduklan tarihsel dénem iginde
kiiltiirel degerleri nasil yeniden iirettigi sorular1 énemlidir (Ozden, 2004:167). Bu
kapsamda sinemada pek c¢ok arastirmaci ideolojik elestiri konusunda calismalar
yapmustir. Ryan ve Kellner da calismalarinda ideolojiyi kiiltiirel temsillere
dayandirmig, sinemanin bu temsilleri tasimada 6nemli bir rol oynadigina dikkat
cekerek Kkiiltiirel temsillerin toplumsal esitsizligi yatistirmada 6nemli oldugunu
vurgulamistir (Ryan ve Kellner, 2016: 33-37). Bu calismadan 6rnek olarak alinan
Battal Gazi Destani filminde Ryan ve Kellner’in ideolojik elestiri yontemi
benimsenmistir. Belli bir tarihsel dénemin ele alindig1 filmde, ideolojik kiiltiirel
temsili olarak kahramanlk 6gesine dikkat cekilmeye calisilmistir. Filmin ideolojik
film elegtirisi yontemi ile incelenmesinde; kiiltiirel degerler, sosyal, tarihsel bir
takim imgesel ve simgesel unsurlar 6nemlidir. Tarihten ve mitolojiden izler tasiyan
filmde cesitli gostergeler ara¢ olarak kullanilmig, toplumun kiiltiirel yapisi bu
araclar tizerinden anlamlandirilmaya calisilmistir. Filmin {tretildigi dénem iginde
kullanilan bu kiiltiirel temsillerin, imgesel ve simgesel anlatimin toplumu
yatistirmada nasil bir alg1 yaratmaya calistig1 da ideolojik film elestirisi yontemiyle

ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
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4. 1970'ler Tiirkiye'sinde Yasanan Toplumsal Olaylarin "Battal Gazi
Destam” Filmi Uzerinden ideolojik Olarak incelenmesi

1971 yilinda Atf Yilmaz ve Zeki Okten tarafindan ¢ekilmis olan "Battal Gazi
Destan1” adli film, aym zamanda Ozdemir Artanin bir romanindan uyarlamadir.
Bagrollerini Ciineyt Arkin, Meral Zeren, Fikret Hakan gibi {inlii Yesilcam
oyuncularinin paylagtigi film, Malatya serdar1 olan babasinin bir Bizansh tarafindan
oldiirmesiyle intikam pesinde olan Battal Gazi'nin yasadiklarim konu edinir. Onceki
ismi Cafer olan Battal Gazi’nin babasi Bizanshlarin kurdugu bir tuzakla éldiiriiliince,
ileride intikamini almak icin bir yemin eder. Biiyiidiikten sonra intikam i¢in yollara
diistince, babasinin eski arkadasi Bizansli Hammer ile karsilasir ve onunla dost olur.
Sonrasinda birlikte siirdiirdiikleri miicadelede Battal Gazi'nin yasadiklar1 ve biitiin
bunlar icerisinde diismaninin kizina asik olusu, hatta bu ugurda miicadelesini
siirdiirmesi, klasik bir anlati olarak karsimiza c¢ikar. Genel anlamda tiim bu
yasananlar belli bir olay orgiisii icerisinde; giris, gelisme, sonug seklinde izleyiciye
sunulmustur.

Boyle bir filmin 1970'ler doneminde ortaya cikmasi, kuskusuz o yillarda
kendini caresiz, savunmasiz, ¢6ziimii olmayan bir yolda hisseden Tiirk milleti icin
onemlidir. Bu, bir anlamda yiireklendirme, gecmise gotiirerek sanh tarihe siginma
ihtiyacini karsilamasi igin bir baglangictir. Dolayisiyla bir kahramanlik dykiisii olarak
karsimiza c¢ikan filmde, baskahramanin miicadelesi, diismanla savasi ve tarihi bir
kisilikle bagdastirilmas1 dikkat cekici bir unsurdur. Ayrica 1970'lerde sinema
salonlarindan ayrilarak televizyona yonelen seyirciyi geri kazanma cabasi bu noktada
rahatlikla goriilebilmektedir.

Tipki mitolojilerde ve tarihi anlatilarda oldugu gibi, bir kahramana dair
bulunmasi gereken 6zelliklerin cogu bu filmde kullamlmugtir. Filmin ana karakteri,
daha cocuk yaglarda tipki bir kahraman gibi yetistirilmeye calisilmus, kiiciik yaslarda
ata binme, ok atma, kili¢ kullanma gibi bir savascida olmas1 gereken tiim 6zellikler
ona atfedilmistir.

Filmde dikkat cekici en 6nemli unsurlardan bir digeri, kullanilan dekorlar ve
kostiimlerdir. Yine bununla beraber Tiirk toplumunu yansitan dini 6geler goze carpar.
Tarihi kostiime avantiir olarak karsimiza c¢ikan bu filmde olusturulmaya calisilan

tarihi atmosfer ve Tiirk-Miisliiman faktorti, kullanilan araclar ya da diyaloglarla daha
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net goriilebilir. Ornegin; Cafer, Hammer'le karsilasip dostluk kurduktan sonra
Hammer'in misliiman olmasi, Cafer'in ise "Battal Gazi" adim1 almasi, Tirk-
Miisliiman 6gelerinin birbiriyle baglantisini gosterir niteliktedir.

Filmde, kahramanlik oykiisiiniin islenisi, kahramanin 6z nitelikleri en bagtan
itibaren fark edilmektedir. Ozellikle Koca Serdar lakapli savasgi Hiiseyin Gazi’nin
bir sozii dikkat cekicidir; Hiiseyin Gazi’nin, Oglu Cafer'e "Tanr1 sana biiyiik giicler
bagisladi" s6zii, kahramanin Tanr tarafindan gonderilen bir varlik ve temsilcisi
olduguna dair inanmisin var oldugunu acikc¢a vurgular. Bu da aslinda mitolojilerde
islenen ve bir kahramanin "kahraman" olarak anilmasinin dogustan, diger bir deyisle
Tann tarafindan liitfedilen bir yetenek oldugunu bize gosterir. Filmde de bu
kapsamda, kahramanin Tanr ile iligkisine siirekli bir vurgu yapildig1 goriilebilir.
Kahramanin diismanlariyla miicadelesinde, sik¢a Tanri'nin yardimini aldigi, Tanr1’nin
destegi sayesinde ayakta kaldig1 bircok sahnede, hatta diyaloglarda ge¢mektedir.
Dolayisiyla filmde onemli bir tarihsel kisiligi olan kahramanin Tiirk olmasinin
yaninda Miisliiman olmas: dikkat gekicidir. Diger yandan yine filmde "Ona inanci
yardim ediyor, inan¢ giiciyle Hammeri de yenecek" seklindeki soylemler,
kahramanin Tann'ya olan itikatina vurgu yapmaktadir. Oyle ki kahramanin
galibiyetlerinin sebebi, mitlerde ve destanlarda oldugu gibi inandig1 Tanr1’s1dur.

Kahramanin tek basina miicadele etmesi, iyi bir doviigcii olmas1 ve halktan
cikmis biri olmasi, Tiirk mitolojilerinde oldukga sik goriiliir. Bu kahramanlar ayni
zamanda tarihi kisiliklerin birer temsili de olabilmektedir.

Hikayeye gore Bizans'la savasan Tiirk kahraman, kendi milleti ve toplumu
icin her seyi goze alan bir kisilik seklinde sunulmaktadir. "Saklanmak, diigmandan
kagmak toremizde yok" diyerek kiiltiiriinii ve kimligini ortaya koyan kahraman, Tiirk
Milletinin miicadeleci, cesur, yigit olma haline de vurgu yapar.

Kendisine olaganiistii yeteneklerin verildigine inanilan kahramani, yiizlerce
kisiyle tek basina miicadele ederken, diismanlar1 yenerken, surlarin iizerinde en
tehlikeli yerlerden atlarken, en o6liimciil iskencelere dayanirken, asilmaz denilen
duvarlar1 asarken goriiriiz. Tim bu 6zelliklere sahip kahramanimiz, kendisine
bahsedilmis Allah vergisi yetenegi sayesinde Hammer adindaki Hristiyan dostunun
Miisliiman olmasina vesile olur ve ona Ahmet Turani ismini verir. Kendisi de Ahmet

Turani tarafindan; Kahraman, cesur, biiyiik anlamina gelen "Battal" adim alr. Iste
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yine bu sahnelerde dini Ogeler kendini gostermektedir. Burada da Hristiyan-
Miisliman karsithgr icerisinde Miisliimanlhk 6gesinin ©n plana cikarilmaya
calisildigr soylenebilir. Tiirk ve Miisliman olan bir toplumun kendi iginde
barindirdig1 inang ve degerler elbette bir sekilde 6ne ¢ikarilmak zorundadir.

Bir dénemi anlatan ve tarihi yapiy1 yansitmaya ¢alisan filmde, toprak sahibi
olmak ugruna yapilan gii¢ savaslar1 da anlatilir. Bu miicadelelerde, kahramanin kendi
kisisel intikaminin yerini, toplum icin alinmasi gereken bir intikama biraktigi
goriiliir. Oyle ki kahraman hem babasimin intikamim almig, hem de toplumun huzur
ve refahi i¢in harp etmistir. Kendince diismanla savasarak diinyadaki ve toplumdaki
adaleti saglamaya calismistir.

Bir kahraman olarak diinyaya gelen yiice insan Battal’in, ayn1 mitlerdeki gibi
kisisel sebepleriyle baglayip toplumsal bir savasa doniisen miicadelesi vardir. Ciktig1
bir yolculuk aninda esir diismesi hayatimi ¢ikmaza siiriikler. Ancak yine mitlerde
oldugu gibi kahramanin bir kazang elde etmesi icin cesitli acilardan ge¢mesi sarttir.
Dolayisiyla diistiigii acilardan ve iskencelerden dersini alip yeteri kadar zorluklardan
gectikten sonra ona uzatilan bir el sayesinde kurtulur ve nihayet daha olgunlasmus,
ding, hatta daha ciiretkar olarak tekrar savasacak hale gelir. Insaniistii bir giice sahip
olarak goriilen bu essiz kahraman, acilarla harmanlanip geri dondiigiinde artik demir
parmakliklar1 dahi elleriyle parcalayacak kadar giigclenmistir! Diger yandan diistiigii
miigkiil durumdan kurtulurken onu hayata tutunduracak, hayata karsi daha da
percinleyecek bir seyin olmasi gereklidir- ki bu Campbell'in de bahsettigi asik
kahraman olgusuyla ortiisiir. Destanlarda goriildiigi gibi, filmlerde de kahramam
ruhsal olarak ayakta tutan sey, bir kadina duydugu asktir. Bir Bizans prensesi
Elonara'ya asik olan Battal Gazi, asik oldugu kiz ugruna savagsmaktan asla ¢ekinmez.
Bir bakima asik oldugu kadin, kahramani diri tutmakta ve kahraman ondan ilham
almaktadir. Giiclinli, onurundan ve duygularindan alan Tiirk erkeginin korumaci
yapisinin filmlerde gosterimi, o dénem sartlarinda bir hayli etkili olmustur.

Battal Gazi Destani filmi hem kendi tarihsel donemi agisindan, hem mitolojik
bakimdan, hem de ideolojik anlamda kahramanlik, gii¢, savas toplumsal degerlerle
birlikte genis bir perspektiften goriilebilir. Bir toplumu yansitan bu film, cesitli
ogelerle anlamlandirilmaya calisilmistir. Kisacasi film, hem milli bir deger tasimakta

hem de dini 6gelere yer vererek kiiltiirel yapiy1 ortaya koymaktadir. Ancak tiim
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bunlar tesadiif degildir. Miisliimanlik, Ttirkliik, yigitlik, tutsaklik gibi 6gelerin filmde
dikkat cekici bir sekilde kullanilmasinda, dénemin toplumsal sorunlarinin olmasinin
elbette biiyiik bir pay1 vardir. Zamanin kisith imkanlariyla yapilmis filmde, teknik
unsurlar, 151k, kamera, kurgu, kostiim, dekor, makyaj gibi 6gelerle mitolojik ve tarihi
bir atmosferin yaratilmaya calisildig1 aciktir. Dénemin mitolojik anlati araci olarak
da sinema tercih edilmistir. Boylece donemin sartlar1 ortaya konulan Tiirk kimligi ile
birlikte sinemaya aktarilmistir.

SONUC

Sinema, ortaya c¢ikisindan giiniimiize kadar oykiileri ya da hikayeleri
toplumlarin, kiiltiirlerin yapisina gore aktaran bir ara¢ olmustur. Ozellikle bir iletisim
ve sanat araci olan sinema, mitolojilerden, destanlardan, tarihte yasanmis pek cok
olaylardan etkilenebilir. Tiirk Sinemas1 da kendi sinemasini ortaya koyarken zaman
zaman Tirk toplumunun ve kiiltiirel yapisinin etkisinde kalmistir. Buna bagh olarak
1970’li yillarda diinyada baslayarak Tiirkiye’yi de icine alan catismalar, kavgalar,
siyasi, sosyal, ekonomik ¢ikarlar sinemadaki anlatimi ve {iretimi etkilemistir.

1960’lardan sonra degisen toplumsal yapinin yiizeysellikten ¢ok, giderek
gerceklige dogru yiizlinli donmesi, sinemada toplumsal gercekci filmlerle kendini
gosterir. Bu yillar, ayn1 zamanda yasanan sikintilar itibariyle yavas yavas toplumun
kendi icine dondiigii ve Kkiiltiirel benligine 6nem verdigi bir donem olarak da
goriilebilir. Yasanan sikintilar, sansiirler 6zellikle ekonomik agidan sinemay1 etkilese
de imkanlar dahilinde filmler {iretilmeye calisilmistir. Diger taraftan dénemin icinde
bulundugu kosullar, toplumsal gerceklikler kadar milli benligi ve duygular kabartan
film hikayelerini de karsimiza c¢ikarir. Bu baglamda da anlatimlarinin temelinde
mitolojik ve tarihsel 6gelerin barindigi bazi filmlerde kahramanlik unsuruna sikca
rastlanir. Bu filmlerin bozulmaya yiiz tutmus millet algisina yonelik yeniden bir
toplumsal biitiinliik saglamaya calistig1 s6ylenebilir. Bu calismada 6rnek olarak ele
alinan Battal Gazi Destani filmi bunlardan bir tanesidir. Film, zorlu dénem kosullar
icinde tretilmis, Tiirkliik degerleri ve geleneksel imgeler kullanilarak ideolojik bir
anlatimla sergilenmistir. Ozellikle cesur Tiirk savascisi hikdyesi cercevesinde ele
alinan filmin kahramanhga vurgu yaptig1 goriiliir. Tiirk toplumu icin bu durumun,
cekici olmakla birlikte yasanan zorlu dénem icinde kendi degerlerine sahip ¢ikmasi

icin sunulmus bir ara¢ oldugu ifade edilebilir. Yine insanlar1 bir arada tutan seyin
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kiiltirel baglar, gelenekler, gorenekler, orf, adet gibi temel yapilar oldugu
diistintiliirse filmin donemin sartlarina bagh olarak toplumun duygusal durumuna
hitap ettigi de sdylenebilir.

Eski donemlerde mitoloji, destan gibi sozlii anlatilar, bir ulus ya da milletin
kimligini, benligini ortaya koymada etkili bir ara¢ iken gelisen teknolojiyle birlikte
bu durum gorsellige kaymistir. Sinemanin bash basina bir medeniyetin ya da tarihin
yansitilmasinda ve bireyler arasi duygusal bag olusturmasinda giiglii bir etken
oldugunu dile getirmek yanlis olmaz. Dolayisiyla sinema ge¢misten izleri giiniimiize
tasidigr gibi, var oldugu miiddetce, bugiiniin tarihini cesitli imgeler kullanarak
aktarmaya devam edecektir.
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