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ABSTRACT:

This study, which examines the relationship between architecture and cinema phenomenologically, focuses on the
interaction of the body with the urban space in the context of the representation of space through cinema. The answer
to the question of how the audience's who is physically still in the cinema, sight identifies with the space. In this
context, the presentation styles of the urban space in the cinema were examined. It has been determined as a
hypothesis that the participation of the audience will increase with the recording of the experienced urban space that
'bare fact' from life in the cinema. The sense of sight has a tactual feature and this has been associated with the
hypothesis. In this context, the urban and cinematic space experience of the body are examined. As a method, the
direct and interrelated meanings of the concepts of body, space, and cinema were explained in the context of
movement. Their change in the historical process has been examined. Solutions were sought with the concepts of
touch, movement, experience. Urban space experience is explained through examples of ‘Architecture without
Architect’. It has been associated with the work of Bernard Tschumi. The cinematic experience was examined through
the manifesto and films of director Dziga Vertov. The samples were interpreted with the hermeneutic method. In the
research, it has been observed that solutions can be produced in the context of the relationship between architecture
and cinema. In order to increase audience participation in cinema, the audience must have acquired a real-life
‘conciousness’ of the space they watch. Ponty refers to it as ‘experience, memory’. This situation enables the audience
to perceive and touch the experiential space presented in the cinema beyond sensing it. In daily life, while the body
becomes active with the effect of the urban space that allows for experience, the audience becomes identified with the
space they watch in cinema.

KEYWORDS: body, urban space, cinema, movement, touch

! Yildiz Technical University, Faculty of Architecture, Department of Architecture, abdullahyucel@yyu.edu.tr
% Yildiz Technical University, Faculty of Architecture, Department of Architecture, okem@yildiz.edu.tr

Body-Space Interaction in the Context of the Cinematographic Representation of the Space
Journal of Urban Academy | Volume: 13 Issue: 4 | ISSN: 2146-9229




Urban Academy | Journal of Urban Culture and Management | Volume: 13 Issue: 4, Winter 2020 www.kentakademisi.com
Kent Akademisi | Kent Kultiirti ve Yonetimi Dergisi | Cilt: 13 Sayi: 4, Kis 2020 Authors: Y[JCEL, A. and GKEM, H.S.

0z:

Mimarlik ve sinema etkilesimini fenomenolojik olarak inceleyen bu g¢aligma, mekanin sinema araciligiyla temsili
baglaminda bedenin kentsel mekanla girdigi etkilesimi konu almaktadir. Sinemada fiziksel olarak hareketsiz olma
durumunda kalan izleyicinin, gorme duyusu iizerinden mekanla nasil 6zdeslesebilecegi sorusunun cevabi aranmustir.
Bu baglamda sinemada kentsel mekanin sunum bigimleri sorgulanmistir. Deneyime olanak taniyan kentsel mekanin,
sinemada yasamin iginden ‘oldugu gibi’ aktarilmasiyla, izleyici katilimciliginin artacagi hipotez olarak belirlenmistir.
Gorme duyusunda dokunsal bir bilesenin gizli oldugu savi ile hipotez iliskilendirilmistir. Bu baglamda bedenin
kentsel ve sinemasal mekan deneyimi incelenmistir. Sinemada bedenin mekan: izleyerek deneyimlemesi, gorme
duyusu ile iliskilendirilirken kentte bedenin mekani fiziksel olarak deneyimlemesi ise dokunma duyusu ile
iliskilendirilmistir. Arastirmada yontem olarak beden, mekan, sinema kavramlarinin dolaysiz ve birbiriyle olan
iliskisel anlamlar1 hareket baglaminda aciklanmistir. Tarihsel siirecte gecirdikleri degisim incelenmis, bedenin
edilginlestigi, kentsel mekan dokusunun tekdiizelestigi, sinemanin gergeklikten uzaklasarak hikayelesmis kurgusal bir
yapiya biiriindiigli goriiliir. Dokunma, hareket, deneyim kavramlari {izerinden sorunlara ¢6ziim aranmis, bedenin
mekansal deneyiminin kuramsal altligi olusturulmustur. Kentsel mekan deneyimi, ‘Mimarsiz Mimarlik® kapsaminda
degerlendirebilecegimiz 6rnek mekanlar iizerinden agiklanmustir. Tasarimlarinda ‘hareket’i en biiyiikk girdi olarak
kullanan Bernard Tshumi’nin bedenin mekansal deneyimine olanak taniyan calismalariyla iliskilendirilmistir.
Sinemasal deneyim ise izleyici katilimciligini 6nemseyen, mekani yasamin i¢inden oldugu gibi ¢eken ydnetmen
Dziga Vertov’un manifestosu ve filmleri iizerinden incelenmistir. Yapilan tiim incelemeler, sanatsal bir yapitin anlam
ve degeri sorunu tartigmal1 olabilecegi diisiincesiyle yorumbilim (hermeneutik) yontemle yorumlanmistir. Caligmada,
bedenin edilginlesme ve kentsel dokunun tekdiizelesme problemine mimarlik ve sinema iligkisi baglaminda ¢oziimler
iiretilebilecegi goriilmiistiir. Sinemada, izleyici katilimciligimin artabilmesi igin izleyicinin izledigi mekéna karsi
gercek hayatta bir ‘biling’ edinmis olmasi gerekir. Maurice Merleau Ponty’nin ‘yasanti, hafiza’ olarak adlandirdigi bu
durum, izleyicinin sinemada sunulan deneyimsel mekani duyumsamasinin 6tesinde algilamasini, dokunsamasini
saglar. Giindelik hayatta, deneyime olanak taniyan kentsel mekanin da etkisiyle beden etkinlesirken sinemada ise
seyircinin izledigi mekanla 6zdeslestigi ifade edilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: beden, kentsel mekan, sinema, hareket, dokunma

“Mekanin Sinematografik Temsili Baglaminda Beden-Mekan iliskisi”
GIRIS:

Gorsel algiya dayali olan mimarlik ve sinema, kendi ¢aligma alanlar1 igerisinde birbirinden faydalanir. Insan-cevre
arasindaki iliski izerinden incelenen beden-mekan etkilesimi de bunlardan biridir. Gliniimiizde kullanilan mekanlarin
ve kullanilma bi¢iminin etkisiyle sinema, giderek izleyici bedenini dislayan bir araca doniigmektedir.

Beden ve mekanin tarihsel siirecte gegirdigi gelisim incelendiginde ‘hareketsizlesme’ dogrultusunda degisim gecirdigi
goriilir. Nitekim hareketsizlik, bedenin mekan deneyimini gergeklestirebilmesinde en bilylik engellerdendir.
‘Bireycilik ve hizlanma’ ya yonelik talep, bireysel 6zgiirliik isteklerini tetikler. Toplumsal bir varlik olma dzelligini
gittikge yitiren bireysel beden, hareketsizlesme yahut hizlanma odakli bir hareketlilikle ‘edilgin’lesmektedir. Kentsel
mekan dokusu ise ‘tekdiize’lesme yoniinde bir degisim igindedir. Ulagimin hizlanmasina ve mekanmn hizli
uretilmesine yonelik kaygi, kentlerde olusan monotonlugun onemli sebeplerindendir. Bu kentlerde; boslukta,
serbestce dolagma arzusu ve imkani olan beden, kentsel mek&nin duyusal niteliklerini yok saymaktadir. Birey, hareket
edebilse de dokunamama sorunu yasar. Beden ve mekan etkilesimini temsil eden sinema da dolayisiyla tim bu
degisimlerden etkilenmistir. Bedenin kentsel ve sinemasal mekéani kullanma bi¢imi birbirinden farklidir. Kentsel
mekana bizzat dokunabilme imkani olan beden, sinemada fiziksel olarak pasif kalmak durumundadir. Sinemada,
gdrme duyusu iizerinden olusan duyumsama, algilama, dokunsama® halleri iizerinden izleyici, mekénla etkilesim
kurar. Izledigi mekana kars1 gegmiste olusan bir yasantidir, bedeni mekanla 6zdeslestiren. Yasanan kentsel mekanin
barindirdig1 bu potansiyel, sinemada ‘yasamin oldugu gibi’ ¢ekilmesiyle izleyiciye aktarilabilir. 21.yy. sinemasi

* Calismada ‘dokunsama’ kavrami, 6zne olan bedenin, nesne ile gerceklestirmis oldugu tensel iligkilerin, sonraki bir
zaman diliminde gérme duyusu araciligiyla bedende olusturdugu etki anlaminda kullanilmistir. Juhanni Pallasma’nin
“Tenin Gozleri” adli esrinde kullanmis oldugu ‘dokunsal” kavramiyla direkt iligkilidir.
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ulasmis oldugu gelisim diizeyine ragmen gergek mekanin barindirdigr potansiyeli yok sayan bir yaklagim icindedir.
Izleyici bedeninin 6tekilesmesinde etkili olan bu durum, problemin énemini vurgular niteliktedir.

Mimarlik ve sinema iizerine yapilan caligmalarda bedenin sinemasal mekénla etkilesiminin incelendigi goriliir.
Sinematografinin hareketli goriintii olusturma potansiyeli vurgulanmis, sinemanin giiglii bir temsil araci oldugu ¢okga
islenmistir. Bu calismada, kameranin sagladigi hareket kabiliyeti dolayisiyla ‘hareket’ kavraminin biisbiitiin
sinematografi ile iliskilendirilmesi elestirilmistir. Sinematografi, izleyici katilimeiligimi hareketli gériintii, montaj,
kurgu vs. gibi salt teknik 6zelliklerle saglayamaz. Sahnelenen mekan da bunda etkilidir. Deneyimlenerek olusan ya da
deneyime olanak taniyan kentsel mekén, icinde potansiyel hareket barindirir. Mekan, deneyimlenme sonucunda
bedene ait anilar biriktirir. Beden de mekana karsi, belleginde ‘biling’ olusturur. Olusan biling, film izlerken hem
gorsel hem de dokunsal olarak bedenlesir. Sinematografinin, mekani temsil ediginin Onemi, bu baglamda
vurgulanmigtir. Yasanan mekanin ‘yasamin oldugu gibi’ ¢ekilmesiyle izleyici tizerinde olusturdugu etki, ¢alismanin
Ozglinliik alan1 olarak tanimlanmustir.

Amag, sinemada kullanilan mekan ile izleyici katilimeiligi iligkisini ortaya koymaktir. Sinemada izleyicinin kendi ruh
haline girmesi, filmde kendinden bir seyler bulmasi dogru mekansal kurgularin olusturulmasiyla iliskilidir. Bu
baglamda izleyiciyi, her daim igkin oldugu, kentsel mekanlarin iginde biriken olaylara yerlestirmek hedeflenmelidir.

Algilanan mekénin anlamimi belirleyen sey, algilayan bedenin mekanla ayni diinyada ve mekan: deneyimlemis
olmasidir. Giindelik hayat deneyimleriyle olusan mekanlar, i¢inde devinim barindirip hareketli algilanma
potansiyeline sahiptir. Bu mekéanlarin Henri Lefebvre’nin algilanan, tasarlanan, yasanan mekén gruplamasi i¢inden
yasanan(temsil) mekan ile olan kuramsal iligkisi degerlendirilmistir. Yasanan mekan, bedenin deneyimiyle
‘kendiliginden olusan’ ve ‘Mimarsiz Mimarlik’ kapsaminda degerlendirilen kentsel mekanlar ile iligkilendirilmistir.
Bedenin dokunarak deneyimleyebildigi bu mekanlarin sinema perdesine ‘oldugu gibi’ aktarilmasiyla izleyicide
dokunsal bir etki birakacagi savunulmustur. Maurice Merleau Ponty, bedenin deneyim yoluyla diinyayla kurdugu
zamansal ve mekansal sentezlerin beden iizerinde ‘yasant, hafiza’ olusturdugu yoniinde fenomenolojik* bir anlays
gelistirmigtir. Sinemanin da tipki fenomenoloji gibi izleyici bedenini yasanan mekéna indirgeyen bir temsil
olabilecegi durumu sorgulanmis, Ponty’nin kuramsal bagintisiyla iligkilendirilmistir.

Sinemanin mimarlikla kurdugu iligki, hareket ve mekan boyutlarini icermesi sebebiyle diger disiplinlerden ayrisir.
Kamera, mekén i¢inde dolagarak izleyiciye deneyim i¢in gerekli olan hareketi saglarken, farkli bicimlerde mekani
algilama imkam da verir. Iginde potansiyel hareket barmdiran mekanlarin kullamlmiyla birlikte izleyici katilimeilig
daha da artar. Beden, mekan, sinema arasindaki bu iliski hareket baglaminda incelenmistir. Kavramlarin dolaysiz ve
birbiriyle olan iligskisel anlamlari ag¢iklanmistir. Beden, kentsel mekani bes duyu organiyla fiziksel olarak
deneyimleyebilirken sinemasal mekani gérme duyusu iizerinden deneyimleyebilmektedir. Her iki deneyim de 6rnek
vakalar {izerinden incelenmistir. Biisbiitiin beden deneyimiyle olugan, Mimarsiz Mimarlik pratigiyle olusan kentler,
kentsel deneyim kapsaminda ele alinmigtir. Mimarlig1 eylem, devinim ve mekan {izerinden tanimlayan Bernard
Tschumi’nin kuramsal bagintisiyla bu konu desteklenmistir. Nitekim deneyimsel mekanin da i¢inde barindirdig
celigkiler, diizensizlikler, Tschumi’ye gore eyleme doniistiiriilmek iizere kullanilabilen potansiyeller olarak
degerlendirilir. Sinemasal deneyim kapsaminda ise giindelik hayat1 tim gercekligiyle kayda alan Dziga Vertov ve
bagl oldugu Rus Devrim Sinemasi donemi incelenmistir. Konstriiktivizm akimindan beslenen Vertov, deneyimsel
mekanin barindirdig1 hareketin yani sira yapisal malzemenin verdigi hareketi de dnemser. Konstriiktivist yonetmen
Vertov ile dekonstriiktivist mimar Tschumi’nin ‘hareket’ odakli bagdasikligi, arastirma yonteminin tutarlig1 agisindan
onemlidir.

Bu alanda yapilmis ¢alismalarin bulgulari incelendiginde, kentsel mekanin sinemada 6zne konumunda anlam buldugu
goriiliir. Sinematografik gorlintiiler aracilifiyla, mekansal duyumsama baglaminda ¢ikarimlar yapilmasi gerektigi
¢okca yazilmigtir. Mesela, aidiyetini kentle hatta bedeniyle kuramayan karakterlerin kentlerde huzursuzluk iginde
yasadigr Yesilcam Sinemasi’nda sik¢a aktarilan bir durumdur. Filmlerde kullanilan kentlerin oturma, yiiriime,

#20. yiizyihn ilk ceyreginde goriilen bilimlerdeki ve diigiincedeki genel bunalim iginde dogup gelisen bir felsefe
akimidir. Husserlci fenomenoloji, bu baglamda, Metafizigi sona erdirerek somut yasantiya donmek ve boylece
tikanmis olan felsefeye yeni bir baslangi¢ yapmak iddiasiyla ortaya ¢ikmigtir. (URL 1)
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dokunma vb. bedenin giindelik hayat deneyimlerini miimkiin kilmadig1 su gotiirmez bir gergektir. Fakat yapilan
¢alismalarda bedenin fiziksel mekanla olan bu temassizlig1 pek islenmemistir.

Sinema, bedeni algilayan ve algilanan olarak hem 6zne hem de nesne konumunda var eder. Bedenin kentsel mekéana
dair olusan yasantilarin1 sinemada izlemesi, bu durumun en 6nemli tetikleyicilerindendir. Kentsel ve sinemasal
mekanin bu i¢ igeliginden dolayr bedenin her iki mekanla etkilesiminin incelenmesi, aragtirmanin bir diger 6zgiinliik
alanin1 olusturur. Giindelik hayatta kentlerde pasiflegsen bedenler ile sinemada izlediklerinin de etkisiyle edilginlesen
bedenlerin sorununun ‘deneyimleyememek’ oldugu vurgulanmigtir. Deneyimsel mekan, bedenin dokunma duyusuna
etki eder. Beden, fiziksel olarak etkinlesir. Bu mekanlarin sinemada sunumu ise izleyicide gérme duyusu iizerinden
dokunsal bir etki olusturur. Mekén ile izleyici 6zdeslesir. Filmlerinde yasanan mekani, yasayan bedeni gercek
halleriyle kameraya alan yonetmen Dziga Vertov ve bireyci beden yerine toplumsal bir varlik olan bedenin
islenmesini 6nemseyen devrim sinemast, arastirma ile dogrudan iligkili bulunmustur. Gliniimiize basartyla ulasamamis
olsa da Dziga Vertov ve filmlerinin sinema ireticileri i¢in 6rnek bir pratik niteliginde oldugu sonucuna ulasilmistir.

1. Beden, Mekén, Sinema iliskisi

Sinemada kullanilan mekanlar iizerinden gidildiginde, deneyimsel, gercek mekanin sinemada temsil bicimi ve
izleyicide olusturdugu etkinin filmlerde geregi kadar Onemsenmedigi goriiliir. Beden; yasayan, algilayan ve
animsayan bir 6zne olarak mekani olusturan ve ayni zamanda i¢inde kaydedendir. Sinemada mekan deneyimi,
bedenin bir tiir algi deneyimidir. Sinema, bedenin ge¢mis deneyimlerini animsamasini ve bunun {izerinden yeni
deneyimler liretmesini saglar. Bu dogrultuda beden, mekan, sinema kavramlarinin dolaysiz anlamlarinin yaninda
iligskisel anlamlarinin da degerlendirilmesi gerekir (Sekil 1).

»>BEDEN ¢
anatomi + psikoloji

MEKAN« >SINEMA
kentsel mekan sinematografi

Sekil 1: Beden, Mekan, Sinema Iliskisi

Arastirmada kastedilen; hareket eden, duyumsayan, algilayan insan bedeni olsa da kentlerin sekillenmesinde canli
cansiz tim bedenler etkilidir. Kendi disindaki diger varliklara erigimi miimkiin kilan ve mekanin bir parcasi olan
beden, yasayan(etkin) ve yasamayan(edilgin) olarak gruplandirilmistir. Oznenin bir nesneyi tamamen
kesfedebilmesini hareket saglar. Nesne iizerindeki bu hareketli deneyim, 6znede nesneye karsi anilar biriktirir.
Husserl’in ‘biling” ve Ponty’nin ‘hafiza, yasanti’ olarak belirttigi bu durum, bedenin bir seyi algilayabilmesinin
gerekgesidir. Bedenin yasantilar {izerinden anilar biriktirip bu anilar iizerinden mekani algilayabilmesi, yasayan
bedenle miimkiin olur. Hareket, deneyim igin gerekli iken bedenin mekani duyumsamas: igin sart degildir.
Deneyimlemeyen beden duyumsar fakat kendinde duyumsanana karsi biling olusmadigi igin algilayamaz. Bu tip
beden nesneye karsi bir biling olusturamadigi, yasant1 biriktiremedigi i¢in yasanmayan beden olarak belirtilmigtir.
Edilginlik, bedende dislanma ve hissizlik olusturur. Boylece katilimc1 olamama ve iletisim kuramama hali, toplumsal
bir varlik olan bedeni bireysellestirir.

Kolektif hareketli bedene olanak tanmidigi igin arastirma kapsaminda kentsel mekanlar incelenmistir. Organik ve
mekanik diisiinme arasindaki tezat gibi kentsel mekan iiretiminde de bir ayrismadan sz edilebilir. Kendi disindaki
nesnelerle isbirligi icinde olusan mekanla; kendi yasasi, kendi diizeni olan, tasarlanarak olusan mekan. Ilki
deneyimlenerek olustugu icin yasanan mekandir. ikincisi ise bedenin deneyimine olanak saglamasi durumuna gore
belirlenir. Yasanan mekan, icinde bedenin bulundugu, duyulariyla algiladigi, dinamik, somut olandir. Lefebvre’nin
tanimmiyla; “Kullanicinin mekani, temsil edilen degil, yasanmis mekandir. Yetkililerin (mimarlar, sehirciler,
planlamacilar) soyut mekam karsisinda, kullanicilarin her giinkii edimlerinin mekani1 somut bir mekandir. Yani
ozneldir. Hesaplarin degil ‘6znelerin’ mek&ninin bir kdkeni vardir.” (Lefebvre, 2014: 364). Yasanmayan mekanlar ise
tekdiize yapisiyla toplumsal pratigin vazgecilmez bir parcasi olan deneyimi yansitamaz. I¢inde bulunan toplulugu
sorumluluk ‘yiik’tinden uzaklagtirir, rahatlik vadeder. Sonugta bedeni bireysellestirir.
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(bilingli)
algilama
(bilingsiz)

duyumsama |

YASAYAN YASANAN
BEDEN BEDEN MEKAN MEKAN
| deneyimleme |
(bilinglenme)

Sekil 2: Yasayan Beden ve Yasanan Mekanin Olugumu

Bedeni mekandan ayri, saf bir 6zne gibi mekan1 da bedenden ayri1, saf bir nesne gibi diisiinmemizi alikoyacak sekilde
beden ve mekan arasinda bir iliski vardir (Sekil 2). Bedenli olmak, mekanda olmanin imkani iken mekan da beden
iizerinde varliginm1 miimkiin kilar. Ponty, goriinmez olan idealitedir, goriiniir olan ise duyumsanirdir, der (Ponty’den
aktaran Direk, 2003: 10) Dolayistyla goriiniir olan beden ve mekan, birbiri i¢in ayni zamanda duyumsanirdir. Bes
duyudan en az birini, kendi varligin1 digerinin varligina katmak icin kullanirlar. Beden, mekani diisiincede
anlamlandirmadan 6nce duyulariyla ilksel bir iliski kurar. Dokunarak kurulan iligki, bedenin mekéana fiziksel
miidahalesini miimkiin kilan olarak diger duyulardan ayrilir. Somut olarak mekani olusturmada ve sekillendirmede
diger duyulardan daha etkilidir. Mekan ise bedenin yer edinmesine, deneyim olusturmasina, mekanla ve diger
nesnelerle iletisim kurmasina olanak saglar. Mekén, insan bedeninin kulak, burun, deri, dil ve iskelet-kas sistemini
ayr ayr etkileyebilecegi gibi ayn1 anda da etkileyerek, ¢ok boyutlu duyussal bir durum olusturabilir. Fakat beden ve
mekan arasindaki etkilesim tarihsel siiregte bu sekilde gelismemistir. Ortagag, barok, Fransiz Devrim’i ve sanayi gibi
beden-mekan etkilesimine direkt etki eden donemleri barindiran Avrupa tarihi incelendiginde, kentlerde dokunun
giderek tekdiizelestigi ve bedenin edilginlestigi goriiliir. Antik ¢agdan ortagcaga kadar cesitliligin ve farkliligin
zenginlik olarak goriildiigli, hayatin yaratict disavurumunun 6nemsendigi, beden merkezli, ihtiyaca gore sekillenen
mekan anlayist hakim olmustur. At arabalar1 ve yiik arabalariin kullanimina dncelik taniyan, hizin mekéna baskin
geldigi barok donemde bedenin mekan deneyiminin azalmaya basladigi goriiliir. Bedenin bu pasifligini kaldirmak
amaciyla Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle bedene taninmak istenen smursiz yetkiler, mekansal anlamda devasa,
Olceksiz sonuglar dogurmustur. 19.yy.’da kapitalizmin de etkisiyle sirf diizgiin, esit bolmeli yollar sagladig: igin
1zgara plan1 sisteminin yayginlastigi goriiliir. Kentlerin seri yapilasmasint miimkiin kildig1 i¢in tercih edilen bu sistem,
deneyime olanak taniyan ge¢gmis donemlerdeki vasfint giderek yitirmistir. 19.yy.’da bedenin deneyimleme ihtiyacina
engel olan en 6nemli etken ‘rahatlik ve konfor’ istegidir. Bedende olusturdugu bireysel 6zgiirliik talepleri, bedenin
toplumsal bir varlik olmaktan uzaklagmasina ve etkilesim i¢inde oldugu kentsel mekanlarin da degerini yitirmesine
sebep olmustur. Kapitalizmin giiglenen etkisiyle bireycilik ve tasarlama hazzi, bedenin mekéan igerisinde
1ssizlasmasma neden olmustur. Planlama siiregleri, nesnesinden kopuk kartezyen® bedeni ve 6znesinden kopuk
‘kartezyen mekani’® ortaya ¢ikarmustir. Bu gelismeler sonucunda, bedenin potansiyelinin ortaya cikarilmasi ve
mekanin hareketliliginin olusturulmas1 gerektigi goriilmiistiir. Aksi halde yasayan beden ve yasanan mekan yok
olacaktir.

Sinema, kurguyu izleyiciye aktarabilmek icin mekana ihtiyag duyar. Mekanin anlamini gergek yasamda deneyim
belirlerken sinemada, izleyicinin ge¢gmis deneyimleridir belirleyici olan. Dolayisiyla deneyimlenmis veya deneyime
olanak tanityan mekan, yagsanan, ickin ve algilanabilir olandir. Bu mekanlar, izlenen sahnenin inandiriciligini arttirir;
izleyiciye yaganmig olan yer duygusunun aktarimini saglar. Gergegi yansittigi i¢in belge niteligi de tasir. Gergeklikten
uzak, deneyime olanak tanimayan kurgusal mekanlar ise yaganmayan, askin olandir. Set ortaminda veya sanal
ortamda olusturulan bu mekanlar, bulundugu zamanla iligkili olma zorunda degildir. Her tiirlii ‘kisitlama’dan
bagimsiz olarak ‘yeni bir yasam’ anlayis1 sunar. Gergek mekan bile kurgusal olarak iiretim ve gdsterim siirecinden
gegtiginde yeni bir sey olarak bedenle iliski kurar (Sekil 3). Cevresel etmenlerin kontrol edilme zorlugundan dolay:
dogal mekan kullanimi azalmaktadir. Kurgusal mekanin sagladigi rahatlik, yaygm kullanilmasindaki 6nemli
etkenlerdendir. Bu gergek gozetilerek mekanin tasarlayicisi olarak profesyonellerin yonlendirici olmasi gerekir.

® Descartes’in gelistirdigi bu sistem, her tiirlii bilgiden siiphe duyarak biitiin yanilgilardan kurtulup saglam bir temelde
en dogru ve kesin bilgiye ulasmay1 amaglamaktadir. (URL 2)

® Kartezyen mekan, nesneler ve insanlar arasindaki yakinlik-uzaklik iliskisinin analitik cebirsel yontemlerle, genislik,
uzunluk ve derinlik olarak soyutlandig1 ti¢ boyutlu mekan kavramidir. (Dervisoglu, 2008: 34)
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Sekil 3: Kentsel Mekanin Sinemada Sunumu

Sinema ve kentin birbirini kullanarak olusmasi, kentsel mekanin sinemada temsilini 6nemli hale getirmistir. Ponty,
somut ve duyumsal olanin klasik olarak diisiiniildiigiiniin tersine bilimsel zihnin er ge¢ asacagi basit bir dis goriiniis
sayilamayacagini soyler (Ponty, 2005: 16). Giindelik hayat deneyimiyle olusan kentsel mekanin sunumu karmasik,
kaotik bir durumdur. iki boyutlu olarak tanimlanamayan kent; barindirdig: iliskiler, {i¢iincii boyut ve zaman iginde
geeirdigi doniisiimle anlagilir. Geleneksel temsil yontemleri olan plan, kesit, goriiniis, perspektif, vb. ile aktarildiginda
eksiklik olusur. Bu noktada yeni yontemlere ihtiyag duyulmaktadir. Sinema; belirlemeler ve agiklamalardan ziyade
betimlemelerle kentsel mekanin verdigi anlamin hayatin i¢cinden yakalanmasina olanak tanir. Boylece sinematografik
iiretim, izleyiciyle bedenlesir. Kentsel mekanin algilanmasi saglanmis olur. Rus Devrim Sinemasi’nda sinematografiyi
bu amagla kullanan Vertov, Eisenstein, Pudovkin, vb. basarili yonetmenler bulunur. Kitlesel hareketi ortaya ¢ikarma
amaci giiden bu donem, kentsel mekan-sinema iliskisi baglaminda 6nemlidir. 20. yy.’in baglarinda ortaya ¢ikan
sinema, siire¢ icinde evrensel bir¢ok olayla karsilagmis, farkli tilkelerde farkli sekilde gelisme gostermistir. Rusya’da
1917 yilinda gergeklesen Sovyet Devrimi sonrasinda yeni yonetim, Rus Devrim Sinemasi’nin olusmasini ve
gelismesini desteklemistir. Devrim, ¢arlik rejimine karst ortaya ¢ikan kitlesel bir harekettir. Devrim sinemasinda 3
Descartes’in gelistirdigi bu sistem, her tiirlii bilgiden siiphe duyarak biitiin yanilgilardan kurtulup saglam bir temelde
en dogru ve kesin bilgiye ulagsmay1 amaglamaktadir. (URL 2) 4 Kartezyen mekan, nesneler ve insanlar arasindaki
yakinlik-uzaklik iliskisinin analitik cebirsel yontemlerle, genislik, uzunluk ve derinlik olarak soyutlandigi {i¢ boyutlu
mekan kavramudir. (Dervisoglu, 2008: 34) bireysel beden yerine toplumsal beden kullanilarak bu durum g¢okca
vurgulanmigtir. Caligmada toplumsal bir varlik olarak nitelenen yasayan beden, devrim sinemasindaki bedenle
iliskilidir.

fiziksel deneyim zihinsel deneyim
BEDEN ¢
KENTSEL , SINEMASAL
MEKAN sinematografi ’ MEKAN

Sekil 4: Deneyimlenen Mekanin Sinemada Sunumu

Beden, gercek hayatta kentsel mekam fiziksel olarak deneyimlerken sinemasal mekani zihinsel olarak deneyimler
(Sekil 4). Sinemada gérme duyusu iizerinden gerceklesen bu deneyim, bir algi deneyimidir. Sinema araciligiyla
beden, kendini bir gdren olarak goriir. Bu durum bedenin algilanan ve algilayan oldugunu ispatlar. Bedenin
sinemadaki mekam algilayabilmesi igin 6zel bir hazirlik yapmasi gerekmez. izlenen mekanin duyumsanir ve algilanir
olusu yeterlidir. Direk, yapmis oldugu degerlendirmede, “Ponty icin algi, bilincin islevlerinden ve 6devlerinden biri
degildir, ¢iinkii bu diinyada olmak var olanin biitiinciil durumunu ifade eder. Diinyanin duyumsanir ve algilanir olusu
diinyay1 bana mevcut kilar (Direk, 2003: 140).” der. Teknolojik gelismelerin heniiz basinda ortaya ¢ikan sinema, ilk
yillarinda dogal mekani, mevcut haliyle ¢ok¢a kullanmustir. Filmlerin gergekgiligini arttiran bu durum, Lumiere
Kardeslerin ilk toplu film gosterisi olan Trenin Gara Girisi (1895) filminde de gériiliir. izleyiciler, tiinelden gikan
trenin kendilerine dogru geldigini goriince kagisirlar. Boyle bir deneyimi ilk kez yasamalarinin etkisi yadsinamaz olsa
da ekrandaki goriintiiniin bu duruma engel olmayacak kadar ger¢ek oldugu da kagimilmazdir. Teknolojiyle birlikte
sinemada mekan olusturma yontemleri gelismistir. Kurgusal mekanlarin, bilisim teknolojileri aracilifiyla daha
ekonomik ve hizli olusturulabilmesi nedeniyle, iitopik mekanlarin yani sira gercek mekanlar da kurgusal olarak
iiretilir olmustur. 1950°lere kadar sinemada gergek olanimn degerini yitirmeden kurgusalla birlikte olabilecegine
yonelik bir¢ok tartisma yasanmustir. Sinemacilar Gergekiistiiciiliik, Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga gibi akimlarla
gercek ve kurgusalin harmanlanabilecegini dne siirmiistiir. Ancak sinema, zaman i¢inde izleyicinin 6zdeslesemedigi
sinemasal mekanlar1 dogurmus, askin bedenin ortaya ¢ikisint hizlandirmistir. Bu baglamda ayni kentte ¢ekilmis olan,
George Wilhelm Pabst’in “Nesesiz Sokak” (1925) filmi ile Max Ophiils’iin “Ask Cemberi” (1950) filmi,
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karsilagtirmali olarak incelendiginde, gercek ve kurgusal mekanin izleyici iizerindeki etkilerini agik¢a ortaya
koyabilecek drnekler oldugu goriiliir. Pabst, “Nesesiz Sokak™ filminde, kentin yoksul kesimi ile zenginleri arasindaki
ayrimi, hayatin biitiin ac1 gergeklerini barindiran gergek bir mekan {izerinden yani Viyana sokaklarinda anlatmigtir.
Ophiils ise ‘ask’in izleyiciyi uyusturan etkisini, gergek mekanin izleyiciyi irkilterek bozacagi diisiincesiyle, “Ask
Cemberi” filmini biisbiitiin stiidyo ortanunda ¢ekmistir. Izleyiciyi gerceklerden kopararak eglendirme amaci giiden bu
ve benzeri filmlerin, Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra giiniimiize sayica artarak geldigi goriiliir. Fakat sinemanin giiglii
bir temsil yontemi olusu, bu olumsuzlugun istiinii nispeten ortebilmistir. Bu konu hakkinda Tarkovsky’den yaptig:
alintida Ala, sinemanin, insanin ger¢egi daha genis ¢er¢evede kavrama ihtiyacina karsilik verdigini ancak sinemanin
20.yy.’nin tinini diglagtirma araci olarak varliga geldigini belirtir (Tarkovski’den aktaran Ala, 2014: 48).

2. Bedenin Mekan Deneyimi

Beden, mekan, sinema arasindaki iliski incelendiginde sirasiyla; edilginlesme, tekdiizelesme, askinlik olarak
belirlenen problemlerin ¢dziimii i¢in hareket baglaminda ‘deneyim’ esastir (Sekil 5). Fiziksel ve zihinsel olarak farkli
sekillerde gerceklestirilebilen mekansal deneyim, duyu organlarinin igleyisinde de farkliliklar olusturur.

gercek + kurgusal
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Sekil 5: Kavramsal Iliski Semas1

Dokunma duyusu, beden ile mekan arasindaki netligi kaldiran gegisli, kaotik bir haldir. Dokunan beden ile dokunulan
mekan bu sayede birbirine geger. Ponty, 6znenin bedenle kurdugu tanimlanamaz iliskide dokunma duyusundan gokga
bahseder. Zeynep Direk, “Ponty'nin diigiincesinin bir muglaklik diisiincesi olusu, diinya ile insan arasinda kurdugu
dokunma iliskisinden ileri geliyor belki de; ¢iinkii dokunma, &zne-nesne iligkisinin getirdigi ¢ift kutuplulugu ve
kesinligi siirekli olarak bozan ge¢isli bir haldir (Direk, 2003: 142).” diye yorumlar. Dokunmayla nesne kesfedilir.
Oznenin nesneye dokunmasi, fiziksel bir hareketle miimkiindiir. Dolayistyla hareketsiz, edilgin bedenler, dokunarak
etkinlesir. Kentte bedenin kentsel mekéana dokunarak gerceklestirdigi bu fiziksel etki, mekani tanimasim saglar.
Dokunsal farkindalik, gérme duyusu lizerinden zihinsel olarak da gerceklesebilir. Gormede goziin optik olarak
mekanla kurdugu iliskiye ek, dokunsal bir iliski mevcuttur. Yasanmis deneyimleri one ¢ikaran bu iligki, bedeni etkin
olarak mekanla devinim i¢ine sokan bir potansiyel tasir. Bu konu hakkinda Juhani Pallasmaa, gérmede dokunsal bir
bilesen var oldugunu belirtir (Pallasmaa, 2020: 74). Beden, dokunulur olma &zelligiyle kendisinin de i¢inde oldugu
tim dokunulurlar1 sinemada, izleyerek biinyesine alabilir. Ponty, bedenin duyumsadig1 seyden olmasini bir ‘katilma’
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olarak adlandirir. Sinemada izleyici tarafindan algisal olarak gerceklesen katilma, bedenin mekanla 6zdeslesmesini
saglar. Olusan algi, nedensellik ilkesiyle agiklanamaz. Kurulan iligki bambagkadir. Sinema, fenomenolojik bir
yontemle bu muglaklig aktarabilme potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla sinemanin asil amaci, izleyiciyi her daim ickin
olacagi, dokunulurlugunu hissedecegi, 6zdeslesebilecegi zamansal ve mekansal katmanlarin igine yerlestirmek
olmalidir.

Deneyimin kosulsuz sarti olan hareket; edilginlik ve tekdiizelikten kurtulmanin en temel yoludur. Hareket; 6znenin
nesne ile arasindaki mesafeyi, iiclincii boyutu, kendini ve nesneyi tanimasini saglar. Beden de mekanla etkilesime
girdiginde onu biisbiitiin kavrayabilmek i¢in deneyime ihtiya¢ duyar. Mekan tiim acilariyla kesfedebilmesi igin 6zne
olan bedenin hareketli deneyimliyor olmasi gerekir. Dokunarak deneyimleme ise beden ve mekanin birbirine karst
tensel farkindaligini olusturur. Nitekim Direk, Ponty felsefesi lizerine yaptig1 incelemede “Seylerin tensel varliklariyla
iliskiye gectigimizde, onlarin biitiinligiine varmak i¢in gereksinim duyulan diisiinsel kusbakisimin ilk asamasi olan
bedensel deneyimi edinmekteyizdir. Bedenimizin hareketiyle seyi c¢evreleyerek, ona dokunarak, diisiincemizle
kusatacaginmz nesneyi kesfe ¢ikariz (Direk, 2003: 146).” der. iki boyutlu hareket (plan, kesit, goriiniis, perspektif...),
baglamindan kopuktur. Bu sadece bir izdir. Bedenin giindelik hayatta olusturdugu kentsel hareketler ise gercektir. Bu
hareket, yasayan bedenin dokunarak deneyimlemesini miimkiin kilar. Dokunabilen hareketli beden, kentsel mekan
deneyimleyerek yasar. Yasanan deneyim, bedende mekéna dair yasantilar olusturur. Beden, mekéana dair olusan bu
bilinci kaydeder. Sinemada fiziksel olarak hareketsiz olan beden, zihinsel deneyim gerceklestirir. Yasantilarin
etkisiyle bedende kaydolan biling, izleyiciye, izledigi seye karsi katilimini arttiracak zihinsel bir hareketlilik yasatir.
Sinemada, mekan basta olmak {izere oyuncu, kurgu, montaj, ses, 1s1tk vs. tiim etmenler izleyiciye bu imkani
olusturmalidir. Kendi bedenimiz dahil olmak {izere tiim duyumsanirlar deneyimle birbirini var eder. Deneyimin
sozlik anlami, “Duyu organlari araciligiyla disaridan, duygular araciligiyla iceriden elde edilen bilgi (URL 3).” dir.
Fakat mekansal deneyim, kesinlik barindiran sozciiklerle tespit edilemez. Bilhassa yasanarak olusan mekéanlarin
kaydedilemeyen, zahiri sinirlart vardir. Bu mekanlar, deneyimlenerek taninir. Lewis Mumford bu durumu, insanin
karisik gegitler ve ¢ikmaz sokaklar arasinda, yolunu herhangi bir rehberden ¢ok, icgiidiileri sayesinde bulmasi,
seklinde ifade eder (Mumford, 2007: 202). Kentsel mekan, iginde yiirlinebilir, oturulabilir, dokunulabilir, bedene
kolektif hareket 6zgiirliigh saglayabilir olmasi gibi dzellikleri sayesinde ¢ok yonlil algisal deneyime en agik mekandir.
Sinemada sunulan kentsel mekanin izleyici tarafindan deneyimlenmesi, bedenin bu mekansal deneyimleriyle
dogrudan iligkilidir. Sinema, izleyicinin ger¢ek mekénla olan iliskisi lizerinden mekéni sunan fenomenolojik bir
temsildir. Beden, kentte yasananla, sinemada ise izlenenle i¢ icedir. Kentte fiziksel yasayarak kentsel deneyim,
sinemada izleyerek sinemasal deneyim elde eder.

Platon’un, Atina’nin esas hayatini, organik yapilagsmanin getirdigi celiski, diizensizlik gibi potansiyellerini yok
sayarak, ilkel kenti yeniden diizenleme istegi, kentler acisindan sonun baglangici olarak degerlendirilebilir. Nihayet
giinlimiizde kentlerin fiziksel olarak bilyiimesi, mekansal deneyim anlaminda barindirdig1 potansiyelden daha fazla
onemsenir olmustur. Kentsel deneyim; bedenin mekani kusatan, her taraftan gérmeyi miimkiin kilan hareketinin
verdigi bir imkandir. Bedenin kentsel mekanla kurdugu iliski ise onu kusatmis olmanin verdigi seyden daha fazlasim
verir. Kendini tanidig1 gibi onu da tanir. Giindelik hayat deneyimleriyle yasanarak, kendiliginden olusan kentler, belli
bir tasarimcist olmamasina ragmen bu iliskiyi fazlasiyla barindirir. Mimarsiz Mimarlik kapsaminda degerlendirilen bu
kentlerin her bir siireci, beden ve kentsel mekanin biitiinlesmesiyle gerceklesmistir (Sekil 6). Mumford, planlarindaki
farkliliklarin tarihsel siiregler sonucu olustugu bu kentsel mekanlar i¢in, “Bu yerlesim birimleri biitiin o ¢esitliliklerine
ragmen evrensel bir modele sahiptir; aralarindaki ayriliklar ve diizensizlikleri genellikle makul olmakla kalmaz, pratik
ihtiyaglarla estetik anlayist1 harmanlamalar1 bakimindan aym zamanda inceliklidir de (Mumford, 2007: 371).”
yakistirmasini yapar. Organik bir sekilde olusmamis olsa da deneyime olanak saglayan modern mimarlik drnekleri de
aragtirma kapsaminda degerlendirilebilir. Nitekim ¢eligkileri, diizensizlikleri harekete doniistiirmek i¢in bir potansiyel
olarak degerlendiren dekonstriiktivist mimarlar Peter Eisenman, Bernard Tschumi ve eserleri ilk akla gelenlerdendir.
Tasarimlar1 hakkinda ne tam gercekei (kurguda kdkeni veya sonu olmayan)’ ne de tam kurgusal (gergekte kokeni veya
sonu olmayan)® degerlendirmesinde bulunulamayan her iki mimar, eserlerini hem gercek¢i hem de kurgucu bir
yaklagimla tasarlamislardir. Ornegin Park De La Villette projesi, dogal ve kurgusalin siirekli olarak yeni deneyimler
sundugu bir kiiltiir alanidir. Tschumi, projelerinde olusturdugu striiktiirel hareketle, mekani tamamen bedenin
deneyimine sunar. Nitekim bu projede yapilarin programi bile mimar tarafindan net belirtilmemistir (Sekil 7).

"which has no origin or fiction. (Hays, 1998: 585)
&which is seen to have no origin or end in reality. (Hays, 1998: 585)
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Sekil 7: Deneyime Olanak Taniyan Kentsel Mekan Parc De La Villette (URL 4)
1.1. Sinemasal Mekan Deneyimi Uzerine Dziga Vertov Sinemasi’ndan Bir Okuma

Lumiere kardeslerce ilk defa toplu bir film gésterimi i¢in Kullanilmig olan sinematografi, “gériintiileri film {izerine
almaya ya da gdstermeye yarayan aygittir (URL 3).”. Bu aygit, hareketli goriintii sunmasi nedeniyle mekani en giiglii
temsil eden araglardandir. Kameranin mekanda dolasabiliyor olmasi, mekéansal deneyim igin gerekli goriilen hareketi
verir. Izleyiciye sinemasal mekam deneyimleme sansi olusturarak izleyiciyi mekanin bir pargasi yapar. Bu baglamda
degerlendirildiginde deneyimle olusan ya da deneyime olanak taniyan mekanlarin sinemada sunumu, izleyici algisi
bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Ponty’nin tipki yasayan bedenin diinyadaki deneyim alan1 olarak belirttigi ‘fenomenal
alan’ gibi sinematografi de izleyiciye, gorme duyusu {izerinden gercek hayattaki deneyimleriyle baglant1 saglar. Ponty
bu durumu, diinyanin benim bedenimi yansittigini, etime gectigini, diinya ile etim arasinda bir birbirine ge¢me,
birbirine el koyma iliskisi oldugunu sdyleyerek, diinyanin ifade edilme istegini et araciligiyla karsilar. Onun
anlatiminda, dokunulur ve goriiniir olan da dokunmaya ve géormeye muktedir hale gelir (Direk, 2003: 148). Gergek
mekanin vermis oldugu deneyimsel etkiye karsin masalimsi kurgusal mekan anlayisi, mekanin izleyici tizerindeki
etkisini ve dolayisiyla sinemanin mekani temsil etme giiclinii azaltmaktadir. Dziga Vertov, sinemanin heniiz ilk
yillarinda en fazla bir ya da iki film izlemis olan kdyliiler {izerinden yaptig1 ¢alismalarda, fitrat1 bozulmamus, yasayan
bir bedenin izleyici olarak perdedeki yapay hayatlara kars1 giivensizlik duydugunu gézlemlemistir. Bu konuyla iliskili,
Zeynep Direk’in, Ponty felsefesi {izerinden tespiti de oldukg¢a degerlidir. “Seylerle iliskimizin ifadesi, kimi zaman,
onlar1 yeniden iiretmekle olur. Aslinda, biitiin bu yeniden iiretim ya da algimin diinyay: bana temsil edisi, bunca
zamandir pesine diigiilmiis sonsuzluk diisiincesini de sakatlamaktadir. Nicedir sonsuzluk ugruna diinyanin degeri asagi
cekilmisti. Ponty, askin bir ruh anlayistyla ezilen bedeni deger kaybindan kurtardig: gibi, diinyay:r da kendi yapisi
icinde kendi degerine teslim etmektedir (Direk, 2003: 148).” der. Sovyet goriigiinde hikaye, ideolojiyi tahkir eden
olarak goriliir. 1917 Ekim devriminde, halkin tirnaklariyla kaziya kaziya, burjuvaya karsi savasarak elde ettigi
Ozgiirliik, tiim gergekligiyle donemin sanat dallarinda karsilik bulmustur. Nitekim sinemada da 6ncelikli amag, gergcek
hayat1 sinematografinin tiim bilesenleriyle yansitmak olmustur. Beden, kentsel mekan, kamera, montaj, kurgu vs.
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Devrim Sinemast’nin bu hareketi aktarmada kullandigt en onemli imgelerdir. Donemin ydnetmenleri: Sergei
Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Dziga Vertov vs., sinematografiyi bu cercevede kullanmislardir. Sinema tarihi
incelendiginde kentin sinematografik sunumunun deneysel 6rnekleri, 6zellikle 1920’lerde gergeklestirilmistir. Bu
yillarda birgok Sovyet filmografik yapitin ortaya ¢iktig1 goriiliir (Ishevskaya, 2018: 19). Donemin Sovyet yonetimi,
halka sosyalizm ile ¢arlig1 anlatmak iizere, yurdun dort bir tarafin1 dolasan ‘agit tren’ler hazirlatmistir. Vertov’un ilk
film yapitlarini, agit trenler {izerinde dolasip koylillere hitap edecek sekilde, Ekim Devrimi’ni gosterime alarak
olusturdugu sdylenebilir (Ishevskaya, 2018: 20). Sine-G6z yontemi, bu ¢alismalarin basinda gelir. Sine-G6z deneyimi,
insan goziiniin bakis agisindan ‘yasami oldugu gibi’ ¢eken, kaydeden ve bu dogrultuda sonuglara ulasan bir film
yontemidir. Hikaye anlatmadan afyonsuz, gercekei bir sinema sunan Vertov, sinematografiyi, gercekleri orten degil
aciga c¢ikaran bir ara¢ olarak degerlendirmistir. Sine-G6z manifestosunda belirttigi gibi “Hakikati iiretmiyorum,
hakikatin kendisini ¢ekiyorum (URL 5).” ifadesi, kentsel hayatin giindelik, akigskan ritmini gostermek olarak ifade
bulmustur. Seyirci-sinema 6zdeslesmesini saglayan sinemasal kosullara ek olarak izleyicinin de barindirmasi gereken
ozellikler ve sorumluluklar vardir. Her tiirlii diigiince oniinde boyun egmeye hazir, bilingsiz olan degil bilingli olan
seyirciyi dileyen Vertov’un seyircisinden beklentisi biiyiiktiir. Seyircinin film karsisinda duyularint keskinlestirmesi
gerektigini savunan Vertov, “Yasasin, goren gozlere ve duyan kulaklara sahip olan saglikli insanlarin bilinci (Vertov,
1984: 80)!” diyerek bu durumu vurgulamistir. Gergekleri yiizde yiiz sinema dilinde sunmaya yoénelik bir girisim olan
‘Kamerali Adam(1929)’ filmi, Vertov’un sinema iizerine yukarida da belirtilen tiim teorik bakiginin bir ifadesidir.

Filmde sinema, bir gosteriden ziyade toplumu, tiim gergekligiyle yansitan bir temsildir (Sekil 8, Sekil 9). Nitekim
John MacKay’in Dziga Vertov’'un yasamina ve calisma hayatina dair kaleme aldifi yapiti iizerinden yaptigi
degerlendirme yazisinda Maria Belodubrovskaya, “MacKay’in Vertov’u, zamaninin siradan bir sanat¢isi degil, i¢inde
yasadigi donemi tiim uygulamalariyla yansitan biridir (Belodubrovskaya, 2019: 403).” diyerek bu durumu
vurgulamistir.

Sekil 9: Kamerali Adam (1929), Gerg¢ek Bir Giindelik Hayat Sahnesi (URL 7)

I
Title of Your Article @ @ '
e . (o) AY o
Journal of Urban Academy | Volume: 13 Issue: 4 | ISSN: 2146-9229 BEY NG Lv
Rt Slmdeonis



Urban Academy | Journal of Urban Culture and Management | Volume: 13 Issue: 4, Winter 2020 www.kentakademisi.com
Kent Akademisi | Kent Kultiirti ve Yonetimi Dergisi | Cilt: 13 Sayi: 4, Kis 2020 Authors: Name SURNAME

‘Gergeklerin yiiksek matematigi’ olarak filmi tanimlayan Vertov, ister endiistriyel ister dogal olsun hayatin
barmndirdigi her tiirlii hareketi sinematografinin olanaklariyla destekleyerek izleyici algisina sunmustur (Sekil 10,
Sekil 11).

Sekil 10: Kamerali Adam (1929), Sine-G6z (URL 7)

Sekil 11: Kamerali Adam (1929), Gergeklerin Sinemasal Bir Dille Aktarimi1 (URL 7)

Sinema, barindirdigi mekén/hareket/zaman boyutlart sebebiyle mimarlikla kurdugu ortaklik agisindan diger
disiplinlerden ayrisir. Nitekim mimar Bernard Tschumi de tipki Vertov gibi ‘hareket’i, eserlerinin temel yapisi olarak
ele alir. Mimaride sabitlesmis birtakim anlamlar1 kirabilmek i¢in sinemadaki sekanslar arasi gecisler iizerinden
mimari bir anlayig gelistirir. Sinemada bir sekansin anlamiin mekan/hareket/olay ile kurdugu iliskide agiga ¢iktigini
savunan Tschumi, mimari durumun anlamim da bu iliskiye baglar (ince, 2007: 14). Giindelik hayat bu iiglii iliskiyi
olduk¢a barindirir. Kamerali Adam filminde sekanslar arasi gegislerde sinematografik etkilerle mekan/hareket/olay
iligkisi desteklenmis, Vlada Petrie’ nin de belirttigi lizere Vertov’ un filmi sonunda sessiz donemdeki en yenilik¢i
basar1 olduguna dair hak ettigi onay1 almistir (Petrie, 2000: 281).

SONUC:

Sinemada sagladig1 ekonomik, hizli, sinirsiz, litopik mekan tasarimi, ve 6zellikle rahat dis mekan ¢ekimiyle kurgusal
mekan, deneyime olanak taniyan gercek mekanin yerine tercih edilir olmustur. Oyle ki, bedenin mekansal deneyimi
bile kurgusal olarak verilmek istenmektedir. Ge¢misten giiniimiize beden-mekan kopuklugunun giderek arttig
diistiniildiigiinde bu durum daha da 6nemli bir hal almistir. Sinemada izlenen mekéanin anlamini belirleyen, bedenin
gercek hayatta yasamis oldugu deneyimlerdir. Sunulan mekanin yasanmis ya da yasanabilecek olmasinin verdigi
deneyim imkéni, mekanin tim gercekligiyle beraber kayda almmmasiyla olusturulabilir. Yasayan bedeni ve yasanan
mekani en iyi sekilde inceleyebildigimiz kentsel mekanlar ise konunun anlagilirligi agisindan en uygun mekan gesidi
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olarak goriilmiistiir. Bu baglamda, deneyimle olusan ve Mimarsiz Mimarlik kapsaminda degerlendirebilecegimiz
kentsel mekanlar ve deneyime olanak taniyan modern yapilar incelenmistir. Muallak, belirlenmeye agik fenomenlerin
olusturdugu bu mekanlarin sinematografi araciligiyla fenomenolojik olarak temsil edilebilecegi goriilmiistiir. Bu
noktada akillara, fiziksel mekadnda bizzat dokunulabilen bir nesnenin sinemada dokunulmadan, sirf hareketli
goriintiiyle nasil deneyimlenebilecegi sorusu gelebilir. Gérme duyusunda, goziin optik olarak mekanla kurdugu
iligkiye ek, dokunsal bir iliski mevcuttur. Yasantilarin izleyicide olusturdugu biling, bedene izledigi mekani
dokunsama imkéan1 verir. Beden, izledigi mekana dokunamasa da dokunsayarak onunla 6zdeslesir.

19. yy.in sonunda gosterime girmeye baglayan sinema filmleri, ilk zamanlarda mevcut mekanin kullanimina yonelik
bir gelisme gostermistir. Bu geligmeleri stiidyo ses kaydi, renkli goriintii, yapay 1s1k, sahne ¢ekimleri, gorsel efekt gibi
yeni icatlar takip etmistir. Lumiere kardeslerin, gergegi canlandirmak amaciyla baslattiklari film seriiveninin, boylece
kurgusal bir yapiya biiriindiigii gorilir. 1930’1u, 40’11 yillarda mevcut mekana miidahale edilip edilmemesi noktasinda
yapilan tartigmalar, kurgusal ve ger¢ek olani harmanlayarak bir araya getirmistir. Gergekdistiiciiliik, Yeni Dalga gibi
akimlar, gergek ve kurgusali bir arada tutmaya calissa da sinema, Ikinci Diinya Savasi’ndan itibaren gercek olani yok
sayan kurgusal bir yapiya dogru yonelim gostermistir. Nihayet 21.yy. sinemasi, ger¢cek mekanin barmdirdigi
potansiyeli yok sayan bir yaklasim i¢indedir. Senaryo, masalimsi kurgusal mekan gibi imgelerin film i¢in en énemli
seyler oldugu yanilsamasi; montaj, kurgu, Ses, 1s1k vs. gibi imgelerin gercegi aktarmadaki giiglii etkisini de
ortmektedir. Kentsel mekanin barindirdigi potansiyellerle birlikte perdeye aktariminin dnemsendigi ve sinemanin
deneysel Orneklerinin yapildigi 1920li yillar, sinematografinin her bileseniyle gercegi aktarma giiciinii kullandig:
zamanlardir. Bu etki, 1917 Devrim’ini, tiim gergekligiyle, filmlerinde yagatan Rus Devrim Sinemasi’nda fazlasiyla
goriilir. Gergeklik, giiniimiizdeki gibi bireylerin rahatligi ugruna kactigi bir durum olarak degil, aksine ideolojiye
zarar verdigi i¢in hikaye, yerilen bir durum olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda yasayan bedenin ve yasanan
mekanin baridirdigi potansiyelin farkinda olan ve onlari, ‘oldugu gibi’ kayda alan devrim yonetmenlerinden Dziga
Vertov manifestosu ve filmleri, calisma kapsaminda arastirmaya deger goriilmiistiir. izleyici, sunulan mekan ve
sunum bigimiyle bir biitiin olarak filmlerini olusturan Vertov, her birinin tagimast gereken 6zelliklerinin oldugunu,
eksikliginde sinemasal deneyimin eksik kalacagim savunur. Ilk olarak yasamaya dair heyecan duyan, bilingli, etkin
insanlar gereklidir. Tkinci olarak kurgusal bir mekana bagl kalma zorunlulugu olmadan yasanan mekanin iginde
olmak ve kayda alabilmektir. Uciincii; kurgu ve montaj asamasinda sinematografinin olanaklarini gergekleri
vurgulayacak sekilde sonuna kadar kullanmaktadir. ‘Gergeklerin yiiksek matematigi’ olarak nitelendirdigi Kamerali
Adam filmi, bu 6zellikleri barindiran deneysel bir 6rnek niteligindedir. Etkisini gliniimiize kadar siirdiirememis olsa
da Dziga Vertov sinemasimin beden-mekan etkilesimini temsil edis yontemi, 21.yy. sinemasi i¢in 6rnek bir pratik
niteligindedir.

Etik Standart ile Uyumluluk
Cikar Catismasi: Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigint beyan ederiz.
Etik Kurul izni: Bu calisma icin etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Finansal destek alinmamustir.
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