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Kate Chopin’in “Saygin Bir Kadin” Adh Kisa Hikayesinde
Freudyen Bir Tekinsizlik

Deniz ARAS

Oz: 20. yiizyila damgasinm vuran isimlerden biri olarak Freud'un insan davranist altinda
yatan ruhsal ¢atismalari irdelemesi, edebiyat kurami ve pek ¢ok baska disipline, sanati
¢oziimlemede olanaklar saglar. Bilingdisina itilen bir deneyimin bilin¢li varsayilan 6znenin
konumunu giderek tartismali hale getirmesi, bilincaltinin toplumsal ve kiiltiirel olanla iliskisini
agiga ¢ikarir. Freudyen bir yaklasimla, bilingalti da zihnin bir par¢asidir ve bastirilmis act veren
deneyimler bilingaltinda varlhigmi siirdiiriir. Bastirilmis olamin geri doniigii, artik bilince
‘yabanci ve tekinsiz'dir. Kate Chopin’in “Saygin bir Kadin” adli hikayesinin incelenecegi bu
calismada, tabularla c¢evrelenmis bir toplumda kadimin kendisini bagimsiz bir insan olarak
gérmezden gelmesi ve toplumsal talep ile bir birey olarak kadwin kisisel ihtiyaglar arasindaki
catismanin Freud'un “tekinsizlik” kavramuyla irdelenmesi amaglanmaktadir.
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A Freudian Uncanny in “A Respectable Woman” by Kate Chopin

Abstract: As one of the pioneering figures of the 20" century, Freud’s analysis of the inner
conflicts underlying human behavior provides different perspectives for literary theory and many
other disciplines to discuss works of art. The fact that a slice of experience pushed into the
unconscious makes the position of the conscious individual increasingly controversial reveals the
relationship between the subconscious and the social and cultural concepts. With a Freudian
approach, the subconscious is also a part of the mind and repressed painful experiences still
exist in the subconscious. The return of the repressed is “alien and uncanny” to consciousness.
The aim of this study is to analyze the woman’s invisibility as an independent person in a society
surrounded by taboos and to examine the conflict between the social demand and the needs of
the woman as an individual in that society through Kate Chopin’s story titled “A Respected
Woman” and Freud’s concept of “Uncanny”.
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“Yolunu bilince dogru zorlamasi igin kendisini on bilince
tasimaya ¢alisan bilingdist bir diigiinceden bahsedebiliriz.
Burada zihnimizde olan sey, ashimin yaminda var olmaya
devam eden bir kopya gibi yeni bir yerde bulunan ikinci bir
diigiince bigcimi degildir ve bilince uzanan bir yolu zorlama
egilimi, dikkatli bir sekilde yer degistirme diisiincesinden ayri
tutulmalidwr. Yeniden, bilin¢disi tarafindan bastirilan ya da
siirtiklenen ve daha sonra yakalanan bir  onbiling
diigiincesinden soz edebiliriz. Bir seylerle savasima iliskin bir
dizi diisiinceden kaynaklanan bu goriintiiler, bizi bir yerdeki
zihinsel bir bir araya gelmenin sona erdirildigi ve baska bir
verde bir yenisiyle yer degistirildiginin kelimenin tam
anlamiyla dogru oldugunu diigiinmeye sevk edebilir”'(Freud,
2010: 605).

Kisinin kendi zihninin bir tasarimi olmasina karsin bilingdist diisiince, kisinin kendi
igerisine fark etmeden yerlestirdigi ve kendine yabancilastirdigir disiincedir. Bu
baglamda bilin¢disi, Freud’un 1919°daki “The Uncanny” baslikli makalesinde one
siirdiigii ahsilmadik tedirgin eden yabancidir. Freudyen bir bigimde uncanny? sdyle
tanimlanabilir: tekinsiz, agsina olunan bir geyin birdenbire tuhaf ve yabanci hale
geldiginde ortaya ¢ikan tedirginlik duygusudur. Freud, tekinsizligi yasamin ve
edebiyatin icerisine karigmis bir kavram olarak degerlendirir ve “tekinsizlik terimini
(Almancada, unheimlich) edebiyatin ve yasamin icinde buldugumuz korkutucu
olgunun belirli bir sekli olarak tartisir” (Thurschwell, 2000: 117).

Freud’un Heimlich sozcuginiin dilbilimsel incelemesiyle basladigi makalesinde
heimlich sdzciigiiniin, tanidik, eve ait olan, cana yakin ve gizli (familiar, of the house
ve secret, concealed) anlamlar1 dikkat ceker’. -Un Onekini alarak olumsuzlasan
unheimlich sézcugl, unfamiliar ve unhomely (tamidik olmayan, tedirgin edici)
kelimelerine doniisiir. Freud’un génderme yaptig1 noktada ev biling, eve yabanci olma
durumunun getirdigi duygu ise kaygi verici bir tekinsizliktir. Yani, bastirilmis olanin
doniisiiyle birlikte bilinenin bilinmeyen bir sekilde ortaya ¢ikisinin yarattigi huzursuz
edici histir. Tekinsizlik duygusunu yaratan tehdit evdeki yabancidir. Freud,
Schelling’in tekinsizlik tanimindan yola ¢ikarak, bu tanimi kendi diisiinceleriyle
birlestirir. Schelling’in tanimma gore “sir olarak ya da sakli kalmas1 gerekirken aciga
c¢tkmis her sey tekinsizdir” (Freud, 2000: 3679). Freud ‘tekinsiz olan’ kavramini
genisleterek kendine o6zgii hale getirir ve ‘bastirtlmis olanin geri doniisii’ olarak
yorumlar. “Freud i¢in tekinsizlik ve her iki anlaminin karmasa yaratan dogasi — asina
olunan ve tamidik olmayan— bastirilanin tekrarlanan doniisiinden ayrilamaz”
(Thurschwell, 2000: 117). Freud’un 6ne siirdiigii, siradan ve normal olan bir durumun,
olayin ya da hissin nedenini bilemedigimiz bir belirsizlik ve korku durumunun yarattig:

! Makale boyunca tiim yabanci kaynaklardan yapilan alintilarda geviriler tarafima aittir.

2 Makale igerisinde ‘uncanny’ kelimesi igin ‘tekinsiz’ ¢evirisi kullamlacaktir.

3 Detayl bilgi igin bkz. Freud, Sigmund, “The Uncanny”, Freud-Complete Works, Ed. Ivan
Smith, 2000, ss. 3673-3700.
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tekinsizlik kavramidir. Tekinsiz olan dogal olanin igerisindeki anlagilmazliktir.
Bastirma yoluyla yabancilastirdigimiz bu duygu ya da durumlarin temsili olmadigt i¢in
icerigi de saklidir. Bastirilanin belirsiz ve yabancilagmis olarak ortaya c¢ikisi,
kaginilmaz bir doniisiime ugrar ve tanidiklik duygusu yaratir. Tekinsizligi doguran da
bu celigkidir. “Bildigini sandig1 seyleri sdyleyen 6zne, tam da bu bildigini iddia
ettiklerini sdylerken adeta burnunun ucunda olan ve sdylenen, onun “bildigi ama
bilmedigi” bu bilingdis1 bilginin, yabancinin farkinda degildir. ... Ozne en 6zeline,
kisiseline, mahremine bile kendi i¢inde digsaldir” (Ersen, 2006: 88-89). Freud ‘tekinsiz
olan’1 ifade etmeye calisirken belirli bir sinir getirir.

Freud’a gore “tekinsiz bir deneyim, ya bastirilmis bir ¢ocukluk kompleksinin belli
bir diirtiiyle bir kez daha canlanmasi ya da asilan ilkel inanglarin bir kez daha
dogrulanirmis gibi goériinmesi durumunda ortaya ¢ikar” (Freud, 2000: 3698). Sinirlar
belirleyen sey ise bu dogrulama siirecindeki bilinmeyene karsi duyulan rahatsizliktir.
“Tekinsizlik aslinda yeni ya da bilinmeyen degildir; tanidik olanin, ya da zihinde ¢ok
once kurulmus olanin ugradigi baskilanma siireci sonrasinda taninmaz hale gelisidir”
(Freud, 2000: 3691). Bastirilmis g¢ocukluk arzulart ve siire¢ igerisinde bireylerin
toplumsal kodlara uyum saglamak igin bastirdiklart istekleri, tekinsiz duygularin
kaynagidir. Freud Totem ve Tabu adli yapitinda bahsettigi gelenek, ritiiel, egitim, din
ve kiiltiir araciligiyla tabu haline gelen degerler, bireylerin kimlikleri ve algilamalari
iizerinde etkindir.

“Tabunun karsit iki anlami vardw: bir yandan, kutsal,
kutsallastirilmig anlamina; 6biir yandan da, korkung [uncanny],
tehlikeli, yasak, kirli anlamina gelir. Polinezya dilinde, tabunun
karsiti noa’dwr; alelade, herkesce erisilebilir, demektir. Boylece
tabu kelimesine bir ¢esit sakinca kavrami bagh bulunur ve tabu
esas itibariyle yasaklamalar, kisitlamalar seklinde kendini gosterir.
Bizim kutsal korku deyimimiz, ¢ogu halde tabu anlamina gelir.

Tabu kisitlamalar: sirf ahlaksal ya da dinsel yasaklardan ayr
seylerdir. Bunlar bir tanrisal emirden gelme olmayip,
kendiliklerinden zorlayicidirlar. Bunlari ahlaksal yasaklardan
ayiran sey, kaginilacak davranislart genel bir zorunluluk olarak ve
bu zorunlulugun nedenlerini de belirterek kavrayan bir sisteme ait
olmamalaridir. Tabu yasaklart hicbir nedene dayanmazlar,
kaynaklart  bilinmez, bizim i¢in anlasilmaz olmakla birlikte,

boyundurugu altinda yasayanlara normal gériiniirler” (Freud,
2002: 35-36).

Birey, bir yandan bu kodlarla olan birlikteligini tutarli bir sekilde siirdiirmek
zorunda iken — ¢ilinkii aidiyet duygusunun verdigi giivende olma hissi, tekinsizligin
tanidik olanin taninmazligindan dogan huzursuzluk ve yanlizlik hissinden daha
rahatlaticidir - bir yandan da bu birliktelikte Freud’un tabu olarak adlandirdig:
degerlere uyum siireci igerisinde siirekli etkilesim ve degisim halindedir. Bu noktada
Freud “The Uncanny”’de yasanan bir tekinsizlik durumuyla betimlenen tekinsizlik hissi
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arasindaki farka vurgu yapar; tekinsizligin yaganmasi “bizi icimizdeki karanlik giiglerle
kars1 karstya getirir” (Masschelein, 2011: 26). Tekinsizligin betimlendigi bir metnin
okumasi bir ¢esit korku hissi uyandirirken, kontrol edemedigimiz bu giiglerin ortaya
cikistyla birlikte egonun yasadig1 catisma travmatik sonuclar dogurabilir. Ozgiir irade
gibi goriinen tercih ya da kararlar, tabularin gevreledigi bir sistem igerisinde bireye
kisisel se¢imleriymis gibi goriiniir. Bu durumun tam tersi fark edilmeye baslandiginda,
bilingdist diisiincelerin biling diizeyindeki kelimelerle fark edilmeden ortaya ¢ikisi
tekinsizligi tetikler. Bu baglamda, “bilingdist ve temsilleri, biling temsilleri
ozelliklerinin inkar1 [yok sayilmasi] olarak anlasilmalidir. Biling (diisiince ve algilama
islevlerini icererek) “sey-temsilleri” ve “kelime- temsilleri’nin birlesiminden
olugurken, bilingdis1 sadece “sey-temsillerini” igerir. [Bu nedenle, tekinsiz —un onekini
alarak olumsuzlasiyor gibi goriinse de heimlich ve unheimlich kelimeleri birbirini
tamamlar niteliktedir.] Bilingdis1 sey-temsilleri gergek degildir ya da seylerin dogru
temsilleri degildir; belki de seylerin “hayaletleri” olarak adlandirmak daha uygundur”
(Masschelein, 2011: 36). Bilincin yok saydigi bilingdisi diisiincenin aslinda farkinda
olmadan sakli tutuluyor olusu, tekinsizligin dogasmnin yadsinamaz bir gercegi olan
bastirilanin geri doniisiine isaret eder; “tekinsiz olan, bastirma siireci deneyimi ve
bastirilanin geri doniisiiyle bastirmanin iceriginden daha ¢ok ilgilenir” (Masschelein,
2011: 36). Bu siireci takip ederek olusan ikilik durumu, benlik kaybina kars1 bir gesit
korumadir. “Ozne, kendisini baska birisiyle 6zdeslestirir ve bdylece kisi kendi benligi
mi yoksa disaridan gelen ikincil benligin kendi benliginin yerine mi gectigi konusunda
siipheye diiser. Diger bir deyisle, benligin ikiligi, boliinmesi, bir yer degisimi soz
konusudur” (Cixous, 1976: 629-630). Idin ego ile olan savasimi gibi aktif bir diirti,
bastirma yoluyla pasifleserek bilingdisi diisiinceye doniisiir; bilingdist diigiincede sevgi
ya da arzulanan sey, biling diizeyinde nefret ya da istenmeyen sey bigiminde ifade
edilebilir. “Tekinsizlik, ruhun kendi tikaniklarmi farkeder hale geldigi ana, belki de,
aslinda, 6znenin tikanmanin nedeni olarak gosterilmesine isaret eder. Geri donen
hayalet ya da ikilik, tamamlanmay1 degil de benligin felaket getiren bir yeniden
diizenlenisini vaat eden benligin boliinmiis parcasinin geri doniisiidiir” (Luckhurst,
2008: 131).

Freud, makalesinde tekinsizligi kaygmin belirli bir tirii olarak nitelendirir.
Tekinsizlik, korkutucu olanla iliskilidir. Korkutucu olan kaygiyi, kaygi bastirmayi,
bastirma da yeniden kaygiy: iretir. Bilingalt1 giidiilerini iyiye yonlendirme eylemi
(sublime), duyulan kaygiyr ortadan kaldirma amaci tagir®. Tabu baglaminda
disiiniildiigiinde, stiblimlestirme kiiltiirel kavramlarla iliskilidir. Siiperego ve idin
catismast sonucu egonun yaptigi etkinliktir. Kisisel gergekliklerle toplumsal
gercekliklerin ¢akistigi noktada bilingdisi gorlinlir hale gelmeye baglar. Belirleyici
etkenlerin ¢oklugu aslinda tek bir noktaya; karakterin bastirdigi duygu ve
diistincelerinin toplumsal gerceklerin ve tabularin dogurdugu ikiligiyle girdigi
catigmaya isaret eder. Bu ¢atismanin bagladigt nokta ise tekinsizligin basladig1 ya da
hissedildigi noktadir. Bastirma sonucunda, bilingdigt diisiincenin biling diizeyine

4 Detayl bilgi igin bkz. Sigmund F. (1997). Writings on Art and Literature. (Reproduced by
permission from Ed. James Strachey). Standford University Press. (ss.193-204). (1953-74).
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¢ikabilmek icin verdigi savasim silirecinde duyulan kaygi, kisi neyi unuttugunu —
bastirdigint — bilmedigi i¢in tekinsizlik duygusu yaratir. “Tekinsizlik, kaygi {iretimine
kars1 bir savunma mekanizmasi olarak algilanabilir. ... Tekinsizligin kaygtya kars1 bir
koruma olarak yorumlanmasi, sanatla olan ayricalikli iliskisine baglanabilir.
Tekinsizlik sanatta haz verici olabilir ¢linkii tehlikenin &niine gegtigi gibi derinlerdeki
bilingdist kaynaklardaki yasaklanan arzularin tatmininin de Oniine gegebilir”
(Masschelein, 2011: 47). Ornegin, okuyucu ya da izleyici kendini kahramanla
Ozdeslestirerek, normalde izin verilmeyen arzularindan haz alma deneyimini
yasayabilir.

Freudyen bir yaklagimla edebiyat ya da edebi metinler bilin¢altinin agiklanmasidir.
Estetik haz, “bastirilanin giivenli bir sekilde hatta tekinsizligin c¢elisen duygular
bicimde doniisiine izin verir” (Masschelein, 2011: 31). Okuyucu, kendi gizil
duygularim1 ve hatta bilingdisi arzularini okuma ve hayal giiciinde goriintiileyerek
tatmin edebilir. Bu nedenle Freud “The Uncanny’de tekinsizlik kavramini dil,
deneyim, edebiyat, gilinlik yasam, psikanaliz, bireysel duygular, evrensellik
gergevesinde karsilagtirmali olarak irdeler. Ona gore, tekinsizlik, kaygi bigiminde ifade
edilebilecek evrenselligiyle giinlik yasamin siradanligiyla edebiyat ve sanatin bir
parcasidir. Freud’a gore, Shakespear’in yapitlarindaki hayaletleri ya da Dante’nin /lahi
Komedya’sinda ad1 gecen cehennemdeki ruhlarin tekinsiz olarak
degerlendirilemeyecegini 6ne siirer. Nedeni ise diger kurgusal anlatilardan farkli
olarak, bu yapitlarin giindelik yasama olan uzakligi tekinsizligin yapitta var olmasini
engeller. Ote yandan, giindelik yasamdan olaylari, durumlar1 ya da deneyimleri iceren
kurgusal metinlerin okuyucuda yaratacagi his tekinsizdir ve bu ger¢ek yasamdaki olasi
ortaya ¢ikisindan daha giicliidiir (Freud, 2000: 3698-3699). Bu baglamda, “Freud i¢in
tekinsiz, ger¢cek yasamda olup bitenlerde saklidir. Yazar, peri masallarinin diinyasina
degil de, okurun ait oldugu giindelik gercekligin bir parcasiymis gibi yazdikca
tekinsizlik niteligi de keskinlesecektir” (Gligbilmez, 2003: 5).

Andrew Bennett ve Nicolas Royle An Introduction to Literature, Criticism and
Theory’de edebiyatin kendisini tekinsiz olarak yorumlarlar. Giindelik gercegin belirli
bir kurgu igerisine yerlestirildiginde, gercek artik yabancilagan bir gercek oldugu kadar
ayn1 zamanda bizi kendi diinyamizdan ¢evremizdeki ya da i¢imizdeki diger diinyayla
karsilastiran bir gergekliktir. Bu durum karsisinda hissettigimiz tuhaflik yani disaridan
gelenin belirgin bir tanidiklik hissiyle birlikte yabancilasmasi, igimizdeki birine siirekli
olarak kontrol edilemeyen bir sekilde gonderme yapar. Royle bunun — tekinsizligin -
metne yansimalarinin on farkli yolla olabilecegini ileri siirer: Tekrarlama iki sekilde
gercgeklesebilir; ya tuhaf bir sekilde bir deneyimin daha 6nce yasandig: hissi (déja vu)
ya da ikilik karmasasidir. Ikinci olarak, Tuhaf tesadiiflerin yasanmasi sonucunda,
gercek olamayacagi diisiiniilen bir seyin dogrulugunun sorgulanmasi ve bu siirecte
ortaya ¢ikabilecek hissin tekinsiz olacagini vurgular. Animizmin kullanilmasiyla birlikte
metin, igerikte oldugu kadar bicimsel olarak da tekinsizlik yaratabilir. Buna ek olarak
insanbigimciligini kullanarak oyuncaklar gibi insan olmayan seylere insana ait 6zellik
ve bicimler verilerek tekinsizlik hissi tam olarak ortaya ¢ikarilamasa da etkisi altina
alabilecek bir tuhaflik s6z konusu olabilir. Bir insanin ya da insana iliskin bir 6zelligin
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mekanik bir olusum olarak yansitilmasi olarak adlandirabilecegimiz otomatizmin, edebi
bir metin icerisinde yaratacagi etki tekinsizdir. Cilinkii okuyucu insani o6zelliklerin
mekaniklesmesiyle ortaya c¢ikanit — Terminator filmi kahramani ya da Wall-E
animasyonundaki robot gibi — yani bilinenin igerisindeki yabanciy1 ¢dziimlemeye
calisirken yine tekinsizlik ile kars1 karsiya kalacaktir. Diger 6rneklere bakildiginda, pek
¢ok yapitta goriinen ancak 20. yilizyilin ikinci yarisina kadar adinin tekinsizlik duygusu
olarak adlandirilmadigi cinsel kimligin radikal bir bigimdeki belirsizligi, diri diri
gomiilme korkusu ya da bir yerde kilitli kalma gibi ¢esitli klastrofobiler, rahatsiz edici
bir sessizlik, telepati ve oliimiin géz ardi edilisi giinimiiz okumalarinda tekinsiz
duygularm bir ¢esit disavurumu olarak algilanabilir (Bennett, Royle, 2004: 34-41).

Tekinsizlik kavrami, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra sanat, edebiyat ve edebi
elestiride etkin olarak kullanilmaya baglar. 1970 ve 1980’lerde yapisalcilik,
postyapisalcilik ve yapibozumla birlikte giderek kullanilan, yontemlerin ve tiirlerin
merkezinde olmasa da icerisinde Onemli bir yer tutar hale gelir. Freudyen tanimiyla,
‘yabanct hale gelen tanidik’ yani tekinsiz olan, Todorov’un fantastigi igerisinde ger¢ek
ile kurgunun bulaniklagtigi sinirda yer alirken, Cixous’un okumalarinda “ ‘tekinsiz
olan’mn bir sonu yoktur ancak metnin bir yerde durmasi i¢in gereklidir” (Cixous, 1976:
545). Dolayisiyla, kavram hem gergek ile kurgu arasinda kesin ¢izgiler olduguna hem
de okuma ve yorumlamanin sadece kurguya bagli olmadigina isaret eder. Cixous
gercekligin kendisinin bir kurgu oldugundan bahsederek kurgulanan gercekligin de
daha bastan tekinsiz oldugunu vurgular. “Tekinsiz olan ger¢ek olmayan degildir;
“kurgusal gerceklik” ve gergekligin sarsilmasidir. Kurgudaki Tekinsizlik asir1 hale gelir
ve gercek hayatin Tekinsizligini i¢ine alir. Ancak kurgu gergekligin baska bir
bi¢imiyse, tekinsizligin sirrinin, tekinsizligi kusatan tekinsizlikten daha derin bir sirra,
tipk1 6liimiin yasamin igerisine dolup tagmasi gibi, atifta bulunmadig1 anlagiimaktadir”
(Cixous, 1976: 546). Tekinsizlik kavraminin, 20. ylizyilin ikinci yarisinda baslayarak
giiniimiizde de devam eden elestirel okumalar ve edebi tiirlerdeki popiileritesi,
gosterdigi ikilik ve yer degistirmelerden, okuyucusunu siiriikkledigi tereddiit ve
belirsizlikten ve getirdigi kavramsal karmasadan kaynaklanir.

Freud’un tekinsizlik kavramini agiklamasi, “The Uncanny” okuyucusunu dongiisel
olarak kontrolii miimkiin olmayan icgiidiisel davraniglarin egemenligine ve cinsel
arzulara gotiiriir. “Bu arzular ... genellikle ayni yolla irdelenir ve ya kitaplardaki
karakterlerin ya da bu kitaplarin yazarlarmin arzularidir” (Thurschwell, 2000: 119).
Bu baglamda, bu arzulara isaret eden Kate Chopin’in “Saygmn Bir Kadin” (“A
Respectable Woman” (1984)) adli kisa hikayesine Freudyen bir tekinsizlik bakisg
acistyla yapilacak olan incelemeye ge¢meden Once hikayenin kisa bir &zetinin
verilmesi faydali olacaktir.

Gaston Baroda, 1890’larda Louisiana’da zengin bir plantasyon sahibidir. Hikaye,
Gaston’un arkadagi Gouvernail’i ¢iftlife davet edisine Bayan Baroda’nin
sinirlenmesiyle baglar. Bayan Baroda ge¢irdigi kisin ardindan kocasiyla birlikte
rahatsiz edilmeden dinlenmek istemektedir. Gaston Baroda’nin iiniversiteden arkadasi
Gouvernail’in gelisi, Bayan Baroda i¢in rahatsiz edici olmak birlikte Bayan Baroda’y1
kendi i¢ diinyasina dogru anlagilmaz bir yolculuga siiriikler. Gouvernail’in gelisinden



Kate Chopin’in “Saygin Bir Kadin” Adli Kisa Hikayesinde
Freudyen Bir Tekinsizlik

927

bir siire sonra da kocasiyla olan konugsmalarinda Bayan Baroda, Gouvernail’i
sevmedigi konusunda israrcidir ve kocasma ertesi sabah teyzesine gidecegini ve
Gouvernail gidene kadar da donmeyecegini belirtir. Ayni1 gece Bayan Baroda
karanlikta bankta otururken yanina Gouvernail gelir ve sohbet etmeye baslarlar. Biraz
sohbet ettikten sonra, Bayan Baroda, Governail’in sézciiklerini dinlemedigini sadece
ona dokunmak istedigini fark eder. Ertesi sabah Bayan Baroda sdyledigi gibi teyzesinin
evine gider ve Gouvernail gidene kadar dénmez. Yaklasik bir y1l sonra Bayan Baroda
kocasma Gouvernail’i davet edebilecegini sdyler ve bu kez ona ¢ok iyi davranacagina
s6z vermesiyle hikaye sona erer.

Kurgu, yazarin kacgtig1 gerceklik ya da yapittaki karakterin farkli bir gergeklik
icerisinde sunulan gercekligi olabilir. “[Edebi bir metnin] tekinsizligi yalnizca
iceriginden degil ayn1 zamanda yazma ve okumanin tekinsizliginin dramatize edilisi ile
de iligkilidir” (Lydenburg, 1997: 1082). Kate Chopin, Bayan Baroda’in mutlu bir es,
zengin ve saygin bir kadin olarak toplumsal kimligi ile Gouvernail’le ortaya ¢ikmaya
baslayan igsel arzularinin c¢atigmasi sonucunda ortaya c¢ikacak olan ikiligini
vurgulayarak, Bayan Baroda’nin hikayesini anlatmaya baglar. Hikaye, zengin, soylu,
kontrollii ve ‘saygin bir kadin’in, 6zgiir iradesiyle tercih ettigini diislindiigii yasam
tarzini, kontrol edemedigi arzulariyla farkinda olmadan nasil sorguladigini ve iginde
biiyiittiigii kimligiyle toplumsal kimliginin nasil yer degistirdigini gézler 6niine serer.

Donemi igerisinde siradisi olarak degerlendirilen Kate Chopin, yasaklanan yapiti
“Uyanis” (“The Awakening”) ile birlikte okuyucusunu 19. ylizyilin toplumsal
kaliplarina kargt kadmin arzularma ve ozgiirliigiine dogru ilerledigi bir yolculuga
cikarir. Ozgiir ve giiclii kadin karakteriyle doneminin tutuculuguna meydan okuyan
Chopin, Amerikan edebiyatinin erken dénem feminist yazarlar1 arasinda yer alarak
doneminin ataerkil yapisi i¢inde kadin1 6zgiir kilmak adina kendini varligint yok etme
riskini goze alir. “Saygin Bir Kadin” adli kisa hikayesinde herseyi bilen bir anlataci-
yazar olarak Chopin’in Bayan Baroda’nin i¢ diinyasini aktarmasi, Nicolas Royle’un bir
yapittaki tekinsizlik duygusuna isaret eden on maddesinden biridir. Bu baglamda,
“Saygin Bir Kadin” daha bastan tekinsizdir. Bayan Baroda ne istedigini
tanimlayamadig1r gibi ne ile savasim icinde oldugunun da bilincinde degildir.
Kendisinin bile anlamlandiramadig1r arzulari ve igsel duygulart davraniglarini
sekillendirmeye baglar. Bu duruma kars1 gosterdigi direng, Bayan Baroda’yi ikiligiyle
kars1 karstya getirir. Bayan Baroda’nin bastirilmis duygularindan kaynaklanan heniiz
kendisinin bile farkinda olmadigi bu ikiliginden dogan tekinsizlik hissi daha hikayenin
basinda dikkat ¢eker:

“Bayan Baroda, kocasimin dostu Gouvernail’i ¢iftlikte bir iki
hafta gecirmesi i¢in bekledigini dgrendiginde biraz sinirlenmisti”
(Chopin, 2008: 25).

Bu ilk climle, hikayenin devaminda Bayan Baroda’nin yasayacag1 i¢sel catigmalarin
Ongoriisiidiir. Cliimlenin gergegiyle ciimlenin gizledigi gergek birbirinden tamamen
farklidir. Freud’un tabulari igerisinde yer alan yasaklanmadan tabu haline gelen
toplumsal degerler, Bayan Baroda’nin Gouvernail’in gelisine ‘sinirleniyor gibi
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gorliinmesi’ni gerektirir. Ancak Bayan Baroda sahtekar ya da ahlaksal degerlerden
yoksun bir karakter degildir. Yapacagi eylemin toplumsal statiisliine zarar verecegini
bilmesinden kaynaklanan kaygilari, onu bilingsiz bir savunmaya yonlendirir ve
bastirmak istedigi duygular: tam tersi olarak ortaya ¢ikar. Ciinkii ddnemin ve toplumsal
tabularmin 6ngoérdiiklerine gore Bayan Baroda, herkesin yerinde olmak isteyecegi bir
kadindir ve Bayan Baroda’nin ilk isminin belirtilmemis olmasi sozii edilen donem ve
toplum igerisinde kadimin bir birey olarak kimliginin olmayisina isaret eder. Bireyin
toplumsal bir varlik olarak goriindiigii yerde, toplum dist kalmamak adma, Bayan
Baroda igsel deneyimlerindeki istek ve arzularini gormezden gelerek yok sayar ve
toplumsal roliiniin bir gerekliligi olarak ‘erkek egemen toplumun ¢izdigi portredeki
kadin’mn nasil davranmasi gerekiyorsa Oyle davranir; Gouvernail ile hi¢ tanismamis
olmasma ragmen onu g¢iftlikte istemez. Toplumda kadinin bir erdem olarak algilanan
baglilig1, Bayan Baroda’nin benligini yok saydigi i¢in i¢ diinyasindan ¢ikip gelecek
olan yabancry: taninmaz hale getirirken ayni zamanda bu yabancinin gelisini de
tetikler. Aslinda Gouvernail Bayan Baroda’nin diger yaninin temsilidir. Siradisi ve
farklt deger yargilar1 olan bu adam, Bayan Baroda’nin icindeki yabanciy1 ortaya
¢ikaracagidan onun igin ‘tehlikeli’dir:

“Bayan Baroda, bu adam hakkinda ¢ok sey duymus, ama
kendisini hi¢ gérmemigti. Kocaswmin tiniversiteden arkadastydi,
simdi gazeteciydi ve highbir sekilde sosyetik bir adam ya da “sehir
adami” olmamists, ki bunlar belki de Bayan Baroda’nin onunla hig
tamigmamasinin  sebeplerinden bazilaryydi. Ama Bayan Baroda
kafasinda bilingsizce Gouvernail’in bir hayalini canlandwrmisti”
(Chopin, 2008:25).

Hikayede Gouvernail, déonemine gore siradisi bir durus sergilediginden, bir kadinin
birey olarak o zamana kadar yok sayilan tarafindaki bogluklar1 doldurabilecek
ozelliklere sahiptir. Ancak bu durum Bayan Baroda’nin toplum igerisindeki
goriiniirligiinii yok edecegi i¢cin Bayan Baroda’nin istememesi gereken birisidir. Bayan
Baroda’nin savunma mekanizmasi olarak gelistirdigi hayal giiclinde ve sdylemlerinde,
Gouvernail pek de iyi olmayan 6zelliklere sahiptir. Bayan Baroda’nin igsel ¢atigmasini
hayalinde bastirarak yaratmaya calistig1 Gouvernail ile aslinda gordiigli ama gormedigi
Gouvernail’i farketmeye basladig1 andan itibaren kendisinde hissettigi ve okuyucuda
yarattig1 bu tuhaf, aligilmadik duygu tekinsizdir. Bu tekinsizlik duygusunun kaynagi ise
Bayan Baroda’nin anlamlandiramadigi ancak miicadele etmeye ¢alistigi, kadinin erkek
egemen bir toplumda evlilik olgusu ile bastirilmig alisgilmadik disil arzulart ve
icgilidiileridir.

“Bayan Baroda, ilk kez kendisini tanittiginda Gouvernail’i

oldukga sevdi.

Ama kismen denediginde, kendisine bile tam olarak neden
Gouvernail'den hoslandigint agiklayamiyordu. Onda, Gaston’un,
kocasinin kendisine sik sik sahip oldugunu kanitladigr parlak ve
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gelecek vadeden kisisel ozelliklerin hicbirisini goremiyordu”
(Chopin, 2008, 26).

Bayan Baroda bu sessizligi icerisinde kendi sesinin keskinlesmeye basladigini fark
ettiginde, Gouvernail oradan ayrilana kadar giftlikten gitmeye karar verir. Ciinki
gercegin, igindeki ses ve kontrolii disinda varlik gostermeye baslayan, ona kadin
kimligini hatirlatan cinsel arzular1 oldugunun farkina varmaya baglar:

“Bayan  Baroda’min  zihni, séylediklerini  [Gouvernail’in
konusmalarmi] hayal meyal kavriyordu. O an, fiziksel varligi
tstiindii. Kelimelerini diigiinmiiyor, sadece ses tonunu igiyordu.
Karanlikta eliyle uzanp, duyarli parmak uglariyla yiiziine ya da
dudaklarina dokunmatk istedi. Ona yaklasmak ve yanagina fisildamak
— ne dedigi onemli degildi — istiyordu; eger saygin bir kadin
olmasaydi bunlari yapardi.

Ona yaklasmak istegi biiyiidiik¢e ondan uzaklast” (Chopin, 2008:
29).

Kontrol altina alamadigi ikiliginin onu ele gegireceginden ve olabileceklerden
dolay1 duydugu kaygi, Bayan Baroda’y1 bu duygularini yeniden bastirmaya yonlendirir
ve kendisine bile itiraf edemedigi bu diisiincelerinin bir ahmaklik olduguna kendini
inandirmaya zorlar. Aksi taktirde, bu durum — toplumsal degerler diisliniildigiinde —
Bayan Baroda icin son derece tehlikeli olacaktir. Bu nedenle hissettigi karmasay1
kocastyla paylagsmak istese de sessiz kalir.

“Bayan Baroda, o aksam aymi zamanda dostu olan kocasina,
onu ele geciren bu ahmakligi anlatmayr ¢ok istedi. Ama bu
ayartmaya yenik diismedi. Saygin bir kadin olmanin yani sira
duyarlydi da ve hayatta insamin tek basina doviismesi gereken
savaslar oldugunu biliyordu” (Chopin, 2008: 29).

Bayan Baroda, ertesi giin ¢iftlikten ayrildiginda duygulariyla olan savasimi
sonucunda zafer kazandigini ve kontrolii yeniden eline aldigini diistiniirken, geri
dondiigiinde, aradan gegen bir yilin ardindan Gouvernail’i bir kez daha giftlige
cagirmay1 kendisi teklif eder. Chopin hikayenin sonunda bastirilanin geri doéniisiine,
Bayan Baroda’nin kocasiyla olan konugmasindaki su szleriyle vurgu yapar:

“ ‘Sonunda ona karsi duydugun soguklugun iistesinden
gelmene ¢ok sevindim, chere amiefsevgili dostum]; bunu
kesinlikle hak etmiyordu.” ‘Ah,” dedi Bayan Baroda giilerek,
dudaklarina uzun sefkatli bir épiiciik kondurduktan sonra, ‘her
seyin tistesinden geldim! Géreceksin. Bu sefer ona karsi ¢ok iyi
olacagim’ > (Chopin, 2008: 30).

Bayan Baroda’nin iistesinden gelecegi sey, toplumsal kimliginin ona zorladig1 degil
tabularin ona getirdigi kisitlamalarin etkisinden kurtulmak ve saygin olmayacak
duygulariin agiga ¢ikmaya baslamasi olarak algilanabilir. Chopin hikayenin sonunu
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acik sonlu gibi gostermis olsa da kadinin cinsel arzularmin 6zgiirligiinii kavramasi
anlayistyla doneminin toplumsal degerlerine direnigini ve bir kadin olarak para ve
saygmlik diginda ihtiyag duydugu seylere isaret eder. Gouvernail’e karsi karmasik
duygulart olan Bayan Baroda’dir. Kocasina karsi olan davraniglari, evliligine olan
tutumuyla ve Bayan Baroda oldugu igin toplumsal kimliginde ‘saygin bir kadin’dir.
Fark etmeden igsellestirdigi degerler — tabular — onun kendisini sadece bu toplumsal
kimligiyle 6zdeslestirmesine neden olur. Ancak bu son ciimlesi, Bayan Baroda’nin
gelecekte ‘sayginligini kaybetmeye hazir bir kadin’ olarak gergek birey ve gergek bir
kimlik olma yolundaki uyanisinin bir gostergesi olarak algilanabilir.
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