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OZET

Kapitalizm ve ataerkillik arasindaki iliski toplumsal cinsiyet baglaminda sinema (izerinden ele alindiginda,
yapilan ¢alismalar énemli sonuglar vermektedir. Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan kapitalizm,
kadinin ve erkegin emek piyasasindaki yerlerini etkilemekle kalmamis, ataerkil sistemin ideolojilerini de
kullanarak retim siireglerine ddhil olma durumlarini degisime ugratmistir. Kapitalizmin, miilkiyet
kavraminin degismesiyle birlikte ekonomi ve aile kurumlari iizerinde gliglii etkiler yaratmasiyla birlikte
kadinin toplumsal konumunda da degdisiklikler meydan gelmistir. Bu noktada ¢addas (modern) anlati
sinemasi kadinin toplumsal degisim icerisindeki konumunu ele alis bicimi bakimindan énemli bir gésterge
alani sunmaktadir. Emine Emel Balcr’nin ilk uzun filmi olan Nefesim Kesilene Kadar (2015) da kadinin
kapitalizm ve ataerkillik arasinda nasil sémiiriiye ugradigini gergekgi bir sekilde anlatan énemli filmlerden
birisi olmustur. Kadinin ugradigi sémiiriiyii kapitalizm ve ataerkillik kavramlari ekseninde ele alan bu film,
ayni zamanda bu ikili yapi ortakligi ile kadin kimliginin toplumsal varolus icerisinde nasil olustugunu ve
geleneksel (klasik) anlati yapisinin hdkim oldugu filmlere gére kadin kimliginin nasil farklilastigini gériiniir
kilmistir. Bu baglamlar izerinden ele alinan filmdeki kadin imgesi; kapitalizm, degisen miilkiyet iliskileri
sonucunda ataerkil ideolojinin gliglenmesi ve tiim bunlar sonucunda kadinin 6zgiirlesmekten ¢ok “kélelige”
mahkdam edilip edilmedigi sorusu etrafinda degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler yapilirken, ¢calismanin
kuramsal kismi kiiltiir, iletisim ve sosyoloji kuramlari temelinde sekillendirilmis; ¢alismanin konusu ise
yorumlayici sosyal bilimler yaklasimi ¢ergevesinde ortaya konulmaya ¢alisiimistir. Kadinin kapitalizm ve
ataerkillik arasinda nasil konumlandirildidina dair yapilan emek sémidiriisti tartismasinin, bu film ile birlikte
ikili yapr arasinda kadinin gifte bir sémiiriiye ugrayarak ézgiirliikten ¢ok sikismishk durumunun daha da
percinlendigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kapitalizm, Ataerkillik, Nefesim Kesilene Kadar, Emek Sémirisi, Kadin Kimligi.
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ABSTRACT

When the relationship between capitalism and patriarchy within the context of gender roles is dealt with
cinema, the studies which are done give important results. Capitalism, which emerges with Industrial
Revolution, does not only effect the places of woman and man in the labour market, both also causes a
change in the situation of including them into production process by using patriarchal ideologies. Besides
there has been some changes in the place of woman because of the fact that the notion of property has
changed with capitalism and capitalism has produced a strong effect on economy and institution of family.
Woman has been pushed into second place by losing her previous social station and exploited in the dual
structure. At this point, contemporary narrative cinema plays a significant role in terms of handling the
dual exploitation of the woman. Nefesim Kesilene Kadar (2015), which is the first full-length film of Emine
Emel Balci, is one of the most important films to tell realistically how a woman exploits between capitalism
and patriarchy. The movie is, approaching with the exploitation of woman in the axis of the capitalism and
patriarchy, also made objectify how woman’s identity is formed in social existence and how woman’s
identities differ, compared to films that dominated by structure of traditional (classic) narrative. Therefore,
the image of woman identity which is told in the film from this perspective has been evaluated among the
effects of capitalism, getting strong patriarchal ideology because of the problems of the changing property
relationship and the question of is the woman convicted to slavery rather than freedom. When these
evaluations are being carried out, the method of the study has been gotten shape in the basis for the
theories of culture, communication and sociology and the subject matter has been studied from the
perspective of commentative social sciences approach. In this study, the fact that woman is expoited by
both capitalism and patriarchy rather than freedom has been made up by discussing labour exploitation
of how the woman is placed between capitalism and patriarchy.

Keywords: Capitalism, Patriarchy, Nefesim Kesilene Kadar, Labour Exploitation, Woman.
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GIRIS

“Kadinin sadece calisip gelir elde etmesi ile 6zglrligl elde etmenin ayni sey olmadigini belirten
Beauvoir: Uretim iliskileri ile kadinin calismasina ragmen bagimsizlik endisesini dile
getirmektedir” (Yildirim, 2019, s. 147). Bu endise ise tam bir 6zgurlik mi saglandi yoksa var olan
durumu daha da koti etkileyerek zorunlu bir kdleligi mi dogurdu konusu ile tartismali bir hale
donusmektedir. Bu baglam icerisinde giicl elinde bulunduran ve sinifli bir toplum yapisini
olusturan, ayni zamanda bu yapinin sinirlarini belirleyen kapitalizmin, tretim silirecinde ataerkil
yap! ile is birligi icerisinde toplumsal cinsiyetin hatlarini ¢izen bir roli oldugu da es
gecilmemelidir. Kadin, bu ikili yapi icerisinde toplumsal cinsiyet katmanlarinin icerisine girerken,
sermayenin ve eril dislincenin kendisine bakisi oldukga belirleyici bir unsurdur. Toplumlarin
degisim ve donisim surecinde ekonomi 6nemli bir 6l¢lit olmustur. Ekonominin ve lretim
araclarinin milkiyetinin degismesi, toplumlarin degisime ugramasinda ilk hareket noktasini
olusturmustur. Bu degisimle birlikte sinif miicadelelerinin ortaya cikmasi toplumsal cinsiyet
kaliplarinin yani sira kadin ve erkegin tretim slirecindeki konumlarini da etkilemistir. Toplumsal
cinsiyet kaliplarinin olusumunu etkileyen ilk donlisim ise avci-toplayici toplumlardan tarim
toplumuna dogru gecisle baslamistir. Buradaki en 6nemli etken erkegin lretim araclarinin
milkiyetini eline almasi olmustur. Bu baglam icerisinde makalede dncelikle toplumlarin yasadigi
degisim sirecleri daha sonra ise bu sirecler icerisinde kadinin toplumsal alanda ve 6zellikle
Uretim sahasindaki degisen konumu tartisilacaktir. Bu nedenle miilkiyet kavrami sonucunda
ortaya cikan emek somirisi ve ataerkil diizenin tim bu sirecler icerisinde etkisi ¢alismanin
merkezini olusturacak konulardandir. Milkiyet kavraminin nasil bir dénisim gecirdigi ve
sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan kapitalizmin emek sémirisiini nasil ortaya cikardigi
degerlendirilecek ve sonrasinda da ataerkil sistem ile birlikte cinsler arasi ayrismayi nasil
gerceklestirdigi tartisilacaktir.

TUm bu kavramsal cercevenin yonlendirmesine bagli kalinarak sinema, 6zelinde ise ¢cagdas anlati
sinemasinda, Emine Emel Balci’nin yonettigi 6nemli drneklerden birisini olusturabilecek Nefesim
Kesilene Kadar filmi incelemeye alinacaktir. Bu film hem kapitalizm hem de ataerkil sistem
icerisinde kadinin ugradigi somirlyld tartismaya agmasi bakimindan onemli gostergeler
sunmaktadir. Cagdas anlati yapisini kullanan bu film, gercek kadin tiplemelerini ortaya koymasi,
ikili yapi arasinda is birligini sorgulamaya agmasi bakimindan 6zgiirlik ve kdlelik arasinda kalan
kadinin nasil temsil edildigini gercekgi bir cercevede yansitmaktadir.

Kapitalizm Baglaminda Miilkiyet ve Emek Somiiriisii

Endistri Devrimi ile birlikte ortaya cikan sanayilesme slireci bircok toplumsal degisimi ve
donisimi de beraberinde getirmistir. Kendinden 6nceki bitlin toplum tirlerini degistirerek
yeni bir toplum ve ekonomi anlayisi dogurmustur. Giddens ise sanayilesmeyi tek bir soru
izerinden su sekilde aciklar. “iki yiizyil 6ncesine kadar tarihin biitiiniinde egemen olan toplum
turlerini ortadan kaldiracak ne olmustur? Bu sorunun yaniti, tek bir sozclikle sanayilesmedir”
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(Giddens, 2008, s. 73). Sanayilesme ile birlikte toplum yapisinda, ekonomi anlayisinda, aile
kurumunda, lretim ve tiiketim kiltiriinde degisiklikler meydana gelmistir. Fakat sanayi dncesi
toplumlara bakildiginda ise ilkel kominal toplumlarda sinifli bir toplum vyapisi varligini
gostermezken, ortak bir milkiyet anlayisina sahip olan bu toplumlar avci ve toplayicilik yaparak
yasamlarini devam ettirmislerdir. Gelismis bir is bolimu anlayislari olmadigi icin de herkes her
iste gorev alabilmistir. “Ortak calisma hem Uretim araclarinin hem de (riinlerin ortak
milkiyetine yol agmisti. O zamanlar ne somiirme vardi ne de siniflar” (Stalin, 2009, s. 42).
insanlar vahsi hayvanlari avlamak icin birtakim aletler kullanirlar ancak onlar tizerinde de heniiz
bir hdkimiyet s6z konusu degildir. Yine Kottak’in (2008, s. 275) da ifade ettigi gibi “avci ve
toplayicilarin blyik ¢ogunlugu esitlikci toplumlardir”. Esitlik¢i ve komiinal sistemin egemen
oldugu bu toplumlarda kadinlar ve erkekler arasindaki toplumsal cinsiyet tabakalasmasina da
rastlanmamistir. Kadinlar toplayicilikla ugrasirken erkekler ise avcilikla ve balikcilikla
ugrasmislardir. Fakat “toplumsal cinsiyeti sekillendiren ve cinsler arasi tabakalasmayi arttiran en
onemli etken ise Uretim rittelleri ile ilgili yasanmis olan énemli degisimdir” (Aytekin, 2020,
s.276).

ilkel komiinal toplumdan tarim toplumuna gegis siirecinde ise birtakim degisiklikler meydana
gelmistir. “Tarim toplumlari, ciftcilik sistemlerinde bahcivanlik ile hayvan yetistiriciligini
birlestiren toplumlardir” (Marshall, 2014, s. 15). Bu toplumlarda artik hayvanlar evcillestirilerek
topragin ekilip bicilmesinde kullanilmis ve besin Uretim sireci hizlanmaya baslamistir. Bunun
sonucunda da yeni is bolimleri ortaya ¢ikmistir. Engels’in Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin
Kékeni kitabinda (1884/ 2003, s. 53) da ifade ettigi gibi “burada hayvanlarin evcillestirilmesi ve
suriler yetistirilmesi, o zamana kadar gorilmemis bir zenginlik kaynagini gelistirmis ve yepyeni
toplumsal iliskiler yaratmistir”. Bu yeni toplumsal iliskiler ise “kdleci bir sistemin” dogmasina ve
bunun sonucunda da sinifli bir toplum yapisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boylece bu
koleci sistem ile birlikte ilkel komiinal toplumlardaki kolektif milkiyet anlayisi ortadan kalkmistir
ve birtakim esitsizlikler meydana gelmistir. Stalin’in de (2009, s. 43) ifadesiyle;

Artik burada, toplumun bitiin Gyelerinin Uretim sireci icindeki ortak ve 6zgir
calismasi goriilmez; burada egemen olan sey, calismayan kdle sahipleri
tarafindan somdrilen kolelerin zorla ¢alistiriimasidir. Onun icin, artik burada
Uretim araglarinin ya da Uretilen Urinlerin ortak miuilkiyeti yoktur. Bunun yerini
ozel mulkiyet almistir.

Ortaya c¢ikan bu 6zel milkiyet anlayisinin en 6énemli sonuclarindan birisi de kadinin (retici
konumunu kaybetmesi olmustur. Bunun en onemli sebebi ise erkegin sabani elinde
bulundurmasi ve kas giicii ile kullanmaya baslamasidir. Engels’in (2003, s. 54) de bahsettigi gibi
bu toplumlardaki is boliminde erkege bu aletleri kullanarak yiyecegi saglama goérevi diser ve
bunun sonucunda erkek bu aletlerin sahibi konumuna kolayca gelebilir. Dolayisiyla gli¢c sahibi
olan erkek 6zel mulkiyeti de tek bir elde toplayabilir. Bunun sonucunda Kottak’in (2001, s. 453)
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da soyledigi gibi sabanin bir teknik olarak tarimsal Uretimde kullanilmasi ve tarla tariminin
yayginlasmasi ile birlikte kadin ilk kez insanlik tarihinde tiretimden koparilir. Berktay (2016, s. 37)
da kadinin konumundaki bu dustst saban tariminin icadi ile birlikte gliclenen militarizmin, soy
kavraminin ortaya cikarttigi akrabalik ve toplumsal cinsiyet iliskilerinde 6nemli dlglide degisime
yol actigini ve bu degisimler ile birlikte kabileler arasinda kadinlarin degis tokus edilmesiyle
kolelik sisteminin de ortaya ¢ikmasini kolaylastirdigini aciklamistir. Tam da bu noktada, daha
sonra kadinin tamamen denetim altina alinmasina neden olacak olan ataerkil sistemin temelleri
atilmaya baslanmistir. Ataerkil sistemde erkegin 6zel miilkiyet kavrami ile birlikte degisen
konumu, soyun devamini glivenceye alma meselesi ile tek esliligin ortaya cikmasi, toplum
icerisinde erkegin konumunu daha glicli hale getiren gelismelerden biri olmustur. Boylece,
ataerkil sistem kendi icerisinde babalik hukukunu ortaya cikarmis ve “analik hukukunun yikilisi,
kadin cinsinin bayUk tarihsel yenilgisi olmustur” (Engels, 2003, s. 56)

Sinif ve cinsiyet tabakalasmalarinin gittikce blyidug, 6zel milkiyet anlayisinin kolektif mulkiyet
anlayisini tamamen bitirdigi ve insanlar arasindaki somdrilerin artmaya basladigi feodal toplum
modelinde ise koylinilin topragini elinde tutmaya baslayan feodal beyler veya toprak agalari
ortaya ctkmistir. Stalin’in (2009, s. 44) de aktardigi gibi “burada 6zel miilkiyetin daha da gelismis
oldugu gorilmektedir. SOmird, biraz hafiflesmis olmakla birlikte, hemen hemen kolecilikte
oldugu kadar zorludur. Sémirenlerle somirtlenler arasindaki sinif savasi, feodal sistemin ana
cizgisini olusturur”. Bu toplumlarda, topraksiz kalan koyli feodal beyler, toprak agalari icin
calismaya baslamis ve urettiklerine el konulmustur. Tam da bu noktada insan emeginin
somirilmeye baslandigi sinifli bir toplum yapisi bas gostermistir.

Georg Filberth’in (2011, s. 90) Kapitalizmin Kisa Tarihi adh kitabinda da bahsettigi gibi,
“feodalizmin toplumsal yapisi, toprak sahibi soylularla topraksiz koyliler arasindaki iliski
tarafindan belirleniyordu. Merkezi mulkiyet iliskisi toprak miilkiyeti (toprak agalig) Uzerine
kurulmustur”. Dolayisiyla toplum ikiye bolinmustir; topragi elinde bulunduranlar ve onlar igin
calisip topragi ekip bicerek yasamini devam ettirmeye calisanlar. Bu da ileride ortaya cikacak
olan kapitalist sinifli toplum yapisinin baslangici olmustur. Koyliye isleyebilecegi kadar toprak
verilmis ve Uretim sonucunda ortaya ¢ikan arti-trtine zorla el konulmustur. Hilton (1984, s. 13)
burada meseleyi “koyli aileye var olma-liretme icin gereken miilkiyet verdikten sonra, arti-
Grlintn aktarilmasi zor kullanilarak gerceklestirilir; clinkl Ucretli-emekginin tersine koyld,
yasamak icin isgliciini yabancilastirmak zorunda degildir” seklinde aciklamistir. Feodal
toplumda ortaya ¢cikan dnemli bir noktada kentlerin olusmaya baslamasi ve koyde topragiisleyen
koylinin karsinda kentte calisan Ucretli emekginin yer almasi olmustur. Marx ve Engels’in
(1932/2003, s. 22) Alman ideolojisi adli kitaplarinda da bahsettikleri gibi “toprak miilkiyetinin bu
feodal yapisina, kentlerde lonca miilkiyeti, el zanaatlarinin feodal o6rgiitlenmesi tekabdl
ediyordu. Burada, milkiyet esas olarak, her bireyin kendi emegine bagl bulunuyordu”. Kentte
zanaat anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte de atolye tarzi Gretim sistemine gecilmeye baslanmis
ve bu da usta- cirak iliskisini dogurmustur. Burada ortaya ¢ikan usta-cirak iliskisi ise kirsaldaki
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toprak agalar ile koyliler arasinda gorilen hiyerarsinin bir benzerini yansitmistir. Kisacasi
“sonradan modern fabrikalar icin tipik olan is bolimi buralarda yerlesik hale gelmeye
baslamistir” (Fiilberth, 2011, s. 106). En sonunda ise bu atolyelerde kullanilan teknoloji daha
sonra sanayi devrimi ile ortaya ¢ikacak olan kapitalist iretim sistemine de oncllik etmistir ve
sanayilesmeyi doguran Endistri Devrim’i ile birlikte de feodalizmin ¢okisli gerceklesmistir.
Marx’in (2011, s.688) da soyledigi gibi “kapitalist toplumun ekonomik yapisi, feodal toplumun
ekonomik yapisindan dogmustur. Bu ikincisinin ¢ozlilmesiyle ilkinin unsurlari serbest hale
gelmistir”.

Endistri devriminin olusumunu tetikleyen iki 6nemli gelisme vardir; bunlardan ilki ¢ikrigin icat
edilmesi, buharin ve suyun iretim siirecinde kullanilmaya baslamasi olmustur. ikincisi ise bu ilk
duruma bagli olarak atélyelerin yerini bliylik imalathanelere yani sanayilere birakmasi olmustur.
Bu iki temel gelisme sonucunda da kapitalist bir sistem ortaya ¢ikmistir. Kapitalist sistemin temel
unsurlari da “sermaye”, “lUretim araclarinin milkiyeti” ve “emek” kavramlaridir. Immanuel
Walllerstein’in de ifade ettigi gibi, “kapitalizm her seyden once toplumsal bir sistemdir”.
Dolayisiyla kapitalizmi daha iyi anlayabilmek icin kdkenine ve isleyisine bakmak gereklidir.
Kapitalizmin kilit 6gesi olan sermaye de bu noktada 6nemli bir yere sahiptir. Sermaye, kapitalizm
sireci icerisinde birikmis zenginlikleri ifade etmek icin kullanilmaktadir (2012, s.15). Bu yiizden
de sermaye kapitalist sistemin glic kazanmasinda 6énemli bir yere sahiptir. Clinkii “kapitalist
sistem daha fazla sermayenin birikmesine, biriken bu sermayenin lretime donistigi ve emek
sermayesine dayanan bir sistemdir” (Celik ve Dag, 2017, s. 51) Bu noktada sermayeyi olusturan
ve bu birikmis zenginligi elinde bulunduran sinif da Gretim araglarina hakim olan burjuva sinifidir.
Dolayisiyla kapitalizmin 6nemli 06gelerinden birisi olan miilkiyeti de bu hakim sinif
olusturmaktadir. Stalin’in (2009, s. 44) ifade ettigi gibi,

Kapitalist sistemde, Uretim iliskilerinin temeli, Uretim aracglar Uzerindeki
kapitalist mulkiyettir. Ureticiler {zerinde, yani Ucretli isciler Gzerinde artik
milkiyet yoktur. Bu sistemde isciler kisi olarak bagimliliktan kurtulduklari igin,
kapitalist onlari 6l- diremez, satamaz; ama Uretim araglarindan yoksun
olduklarindan, acgliktan 6lmemek icin isgliciini kapitaliste satmak ve somiiri
boyunduruguna katlanmak zorundadirlar.

Uretim araglarinin miilkiyetini elinde bulunduran bu burjuva sinifinin karsinda ise Uretim
araglarindan kopartilan ve emegini Ucret karsiiginda satmaya mahkim birakilan isci sinifi
Marx'in deyimiyle proletarya yer almaktadir. “Gelismekte olan kapitalist sinifin ilerlemesine
aracilik eden bitlin kdkli dontstimler, ama hepsinden 6nemlisi, blylk insan kitlelerinin ge¢im
araclarindan birdenbire ve zorla koparilip 6zgilir ve korunmasiz proleterler olarak emek
piyasasina firlatildigi anlar, ilk birikim tarihinin ¢igir acicilaridir” (Marx, 2011, s.688). insanlarin
Uretim slirecinden yoksun birakilmasi ise mulksiizlesmelerine yol agmistir. Bu sonucunda ise is¢i
sinifi emeginin Ucret karsiligl zengin sinifa satmak durumunda kalmistir. Dolayisiyla insanlarin
emegi kapitalist Uretim slreci icerisindeki is piyasasinda bir tiiketim nesnesi gibi satilan ve elde
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edilen bir metaya dontsmustlir. “Bu demektir ki, somurenlerle somiurtlenler arasinda ¢ok zorlu
bir sinif savasimi, kapitalist sistemin esas 6zelligidir” (Stalin, 2009, s. 46).

Kapitalist toplumdaki cinsiyet tabakalasmalari ise kendinden dnceki toplum tiirlerine gore belirli
noktalarda farkliliklar gostermistir. Bu farkhliklardan en 6nemlisi de kadin, Uretim siireci
icerisinde buyuk fabrikalarda yer almistir. Engels’in (2003, s. 70) de soyledigi gibi “blylik sanayi
kadini evden kopararak emek pazarina ve fabrikaya génderdigi ve onu ¢ogunlukla ailenin destegi
durumuna getirdiginden beri proleterin evinde erkek Ustlinligliniin son kalintisi da temelini”
yitirmis olur. Fakat buna ragmen kapitalist toplumda ataerkilligin izleri goérilmeye devam
etmektedir. Bu ylizden de kapitalizm ve ataerkillik arasinda celiskili bir bag vardir. Cinkt kadin
is hayatina katilmis olsa da ev yonetimi ve cocuk bakimi gibi Ucretsiz ev islerini de
gerceklestirmeye devam etmektedir. Tipki kapitalist sistemdeki burjuva ve proletarya arasindaki
somiren, somirlen iliskisi kapitalist toplumdaki ataerkil ailede de kendisini gosterir. Kisacasi
“aile icinde erkek burjuvazidir; kadin, proletarya roliinii oynar” (Engels, 2003, s. 71). Bu baglam
lzerinden ele alindiginda kadin emek soOmiristne ugrayan, erkek ise ataerkil sistemin devam
ettiricisi konumuna gelir.

Ataerkil Sistem ve Kapitalizm Arasinda Tutsak Edilen Kadin

Friedrich Engels (2003, s. 72) “aile icinde erkek burjuvazidir; kadin, proletarya rolini oynar”
derken kapitalizm ve ataerkillik arasindaki hem celiskili hem de bitinlesik bir yapi icerisinde
kadinin emek somirisine ugradigini acik bir bicimde ortaya koyar. Bu baglamda su séylenebilir,
kapitalist bir sistem icerisinde maddi Uretim araclarini elinde bulunduran sinif ayni zamanda
toplum icerisinde egemen olan ideolojiyi de belirlemekte ve kendi ekonomik cikarlari
dogrultusunda yénetmektedir. Dolayisiyla Uretim araclarina sahip olmayan ve emegini satmak
zorunda olan sinif ise egemen sinifin ideolojilerine tabi olmak zorunda kalir. Bu da demek oluyor
ki, kapitalist ataerkil sistem icerisinde kadin hem ailede yani ev icinde hem de kamusal alana
dahil olarak Uretim sureci icerisinde somdiriye ugrar. Maria Mies (2011, s. 92-93) Ataerki ve
Birikim kitabinda kadinlarin ugradig bu sémirinin bir dnceki bolimde de bahsedildigi lizere
tarihsel bir siireci icerdigini soyler. Toplumlarin ugradigl degisimler sonucunda ortaya ¢ikan
ataerkil sistem tarafindan yaratildigini, sadece psikolojik ve biyolojik bir yoninin olmadigini
bunun yani sira toplumsal bir stire¢ oldugunu da acikca ifade etmektedir. Bu baglam igerisinde
de Maria-Rosa Dalla Costa ile birlikte kadinlarin ugradigi bu somurtyd Ggli bir anlam iginde
okumak gerektigini séylemektedir: “Kadinlar erkekler tarafindan (yalnizca ekonomik olarak
degil, ayni zamanda insan olarak da) somirilirler ve ev kadini olarak sermaye tarafindan
sémdrdlirler. Ucretli isci olmalari durumunda, ayrica Ucretli- isci olarak da sémirilirler”. Bu
demek oluyor ki kadinin bu siirec icerisinde emek sémdrisiine ugramasinin temel iki boyutu
vardir. ilki tarihsel ve ekonomik bir siireg icerinde dzel miilkiyet kavraminin ortaya cikmasiyla
kadinin ev icine ¢ekilmesi bunun sonucunda da kadinin ataerkil yapiya hizmet etmek zorunda
birakilmasidir. ikincisi ise hizla gelismeye devam eden endistrilesme siirecinde, is giiciine
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ihtiyacin duyulmasi ve kadinlarin endistriyel Gretim alanina dahil edilerek ucuz is gici
baglaminda emeginin somdiriilmesidir. Daha 6zet bir ifadeyle “aileye ait 0zel alanda ya da
‘veniden lretimde’ kadinlarin ezilmesi ‘ataerkinin’ isidir ve ataerki Uist yapinin parcasi olarak
goralur, isyerinde ve fabrikada calisan isciler olarak somurtlmesi ise kapitalizmin isidir” (Mies,
2011, s. 95). Bu baglamda ele alindiginda, kadin hem ev icinde Ucretlendirilememis emek olarak
yeniden Uretim slirecine katilmakta hem de (cretli isci olarak ekonomik anlamda is sahasina
dahil olmaktadir. Connell’in (2017, s. 90) da soyledigi gibi “ideolojik agidan hala giiclii olan, ‘eve
ekmek getiren koca’ ve ‘yuvayl yapan kadin’ seklindeki normatif oriintli, aslinda ekonomi
tarafindan yipratilmaktadir”. Ancak toplumun en kiiclik birimini olusturan aile, ataerkil sistem
ile birlikte kadini her durumda ¢cevrelemeye devam etmektedir. Aksu Bora (2018, s. 40) da ikinci
dalga feminist calismalarda, kadinin ikincillestirilmesinin ana nedeninin aile olarak gorildigini
soylerken kadinin toplumsal ve ekonomik yer alis bicimine dair esitlik taleplerinin bu 6zel alan
olan aileye dair ayrimciligin ortadan kalkmadigi siirece gerceklesmeyecegini ifade eder. Bu
perspektiften bakildiginda ataerkil diizen icerisinde kadinin ev ici lcretsiz emegi ve kapitalist
dizen icesinde ucuz is glcl olarak calistirilmasi kadinin toplumsal dizlemdeki konumunu
tartismall hale getirir.

Kapitalizm sireci ile birlikte artan isglict ihtiyaci ve buna bagh olarak ortaya cikan isgici
piyasasl, cinsiyet gozetmeksizin hem erkege hem de kadina esit olmayan kosullar saglayan bir
yaplya sahiptir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken ve 6nemli bir sorun olusturan nokta ise
kadinlarin erkeklere gore daha dezavantajli konumda olmalaridir. “GlUnimuz kapitalist
toplumunda kadinlarin emek piyasalarindaki konumu ve istihdam alanlari daha ¢ok esnek ve
glivencesiz calisma ile 6zetlenmektedir. Kadinlar genellikle is glivencesinin olmadigi, sosyal
giivenligin bulunmadigi olumsuz ¢alisma kosullari altinda, ucuza istihdam ediliyorlar” (Oztiirk ve
Dedeoglu, 2010, s. 11). Cunki kadinlar is glici piyasasina dahil olurken burada yaptiklari isleri
ikincil isler olarak gérmektedirler. Kadinlarin birincil isler olarak gordikleri ise onlarin ev igci
organizasyon slrecinde gerceklestirdikleri, bir licret talep etmeden karsiliksiz yapmis olduklari
islerdir. Bu birincil isleri “licretsiz aile isciligi” olarak degerlendirmek de yerinde bir tespit
olacaktir. Ecevit (1995, s. 119) kadinlarin bu isleri neden ikincil olarak tercih ettiklerini su sekilde
aciklar;

Kadinlar icin ev disinda Ucret karsiligi calismak birincil amacg degildir; kadinlar
eger calisiyorlarsa, buna gecici ve zorunlu bir ugras gozi ile bakarlar; esas
bulunmak istedikleri alan ev, yagmak istedikleri faaliyetler de ev kadinligi ve
anneliktir. Kadinlarin kentsel ekonomik faaliyetlere nigin az katildiklari,
genellikle, onlarin ile icindeki rol ve bu role bagl tercihleri ile ve aile icindeki
ataerkil iliskilerle agiklandi...

Mies (2011, s. 117) de bu konuya “kapitalizm kosullarinda, bitlin kadinlar toplumsal acidan ev
kadini olarak (batin erkekler de eve ekmek getiren kisi olarak) tanimlanir ve annelik ise bu ev
kadini sendromunun bir parcasi ve bolimidir” seklinde bir tanimlama getirir.
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Bu baglamda ele alindiginda, glicll ataerkil sistemin bir getirisi olarak kadinlarin ev isi ve bakim
isi gibi islerden sorumlu tutulmalari dolayisiyla bu isleri birincil isler konumuna yerlestirmeleri
kapitalizminde c¢ikarina bir durum olmustur. Erkekler fabrika iscisi olarak Ucretli is alanlarina
dahil olurken, “kadinlar ise ya Uretim slrecinden dislanmis ya da evlerde calismayi
sirdirmistir” (Toksoz, 2012, s. 51). Bu ylizden kadinlar genellikle aile gelirine destek olmak
veya erkegin issiz kaldigi durumlarda ailenin gecimini Ustlenmek Gzere emek piyasasina dahil
olmak zorunda kalmislardir. Dolayisiyla kadinlar ev disinda Uicretli olarak yaptiklari bu isleri ikinci
mesaileri olarak gormuslerdir. Tam da bu noktada kadinin emegi, erkek emeginden ucuz bir
konumda goriilmus ve bu durum kapitalist tretim sireci icerisinde sermaye icin bir firsat niteligi
olusturmustur. Toks6z'lUn (2012, s. 94-95) de soyledigi gibi “aslinda kadinlar evde erkekler icin
degil sermaye icin emek harcalar. Clinkli kadinin sundugu hizmetlerin piyasadan temini
durumunda isverenlerin 6demesi gereken Ucretin cok daha yiiksek olmasi gerekecektir. Kadinin
evdeki karsiliksiz calismasi kapitalistlerin Gcretleri distk tutmasini ve iscileri daha c¢ok
somirmesine imkan tanir”. Boylece kapitalizm hem bu durumdan fayda saglamis hem de kadinin
emeginin somirtlmesine neden olmustur.

Ataerkil ideolojinin ve kapitalizmin getirdigi cinsiyetgi is boliminden kaynakli ortaya iki sonug
ctkmistir; birincisi kadinlar toplumsal iiretimden uzak kalmislardir. ikincisi ise kadinlar emek
piyasasi icerisinde erkeklere oranla daha fazla emek somiuristine ugramislardir. Necla Arat’in
(1996, s. 45-46) da bahsettigi gibi “kadinlar bu yizden daha cok hizmet sektorlinde, saglik,
egitim, tekstil, gida vb. alanlarda kitlesel bir bicimde calsirlar. Esit ise esit lcret yasalarina
ragmen Ucretleri erkeklerinkinden daha dusliktir. Ekonomik bunalim donemlerinde ya 6ncelikle
isten cikarilirlar ya da part-time olarak calismaya yonlendirilirler”. Bu ylzden de kadinlar
enformel ve yari zamanl islerde calismak zorunda kaldilar. Goruldugi Uzere kapitalizm hem
ataerkil sistemin ideolojilerinden faydalanmis hem de bu sistemin aile modelini bozmayacak ve
kadinin ev icinde calismasini engellemeyecek sekilde emek piyasasina ucuz is glici olarak
entegre etmistir. Dolayislyla kadinlar emek piyasasinda ucuz is glicli olarak hem tercih edilen
hem de kolayca isten ¢ikarilabilen bir konumda yer almislardir.

Sonug olarak kadinlar 6zel miulkiyetin ortaya ¢cikmasiyla emek stirecinden bir kopus yasadi fakat
kapitalizm ile birlikte hizla gelisen endustrilesme sonucu tekrar emek siirecine dahil edilir. Tam
da bu noktadan hareket edildiginde ise kadinin 6zglirlesmesi beklenirken ikili bir kiskag altina
alindigi acikca gorialmektedir. Bu durumda Zetkin’in (1996, s. 15) de ifade ettigi sekliyle, kadinin
faaliyet alani ev icinden toplum icine dogru kaydirilir. Kapitalist sistemin glicliyle birlikte
sanayinin gbbegine firlatilan kadin, daha 6nceleri kolay is umudu icin gittigi fabrikada artik tutsak
haline gelir. Bu baglamda ele alindiginda kadinin ataerkil yapi ile kapitalizmin somuriye dayanan
yapisi icerisinde, dislik Ucret alarak kotl ¢alisma kosullarinda yasamini devam ettirmesinin onu
ozgurlestirmedigini tam aksine daha da kolelestirdigini soylemek mumkiindir. Bu yaklasima
bagl kalinarak, konuyu temsil niteliginde ise Nefesim Kesilene Kadar filmi (izerine bir okuma
calismasi yapilacaktir.
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Nefesim Kesilene Kadar: Ozgiirliik mii? Kolelik mi?

Kadin emegini ele alirken hem ataerkillik hem de kapitalizm acgisindan ele almak 6nemli bir yere
sahiptir. Clnku her ikisi de kadini ¢cevreleyen yapilardir ve kadinlarin gifte somiriye ugramasina
yol agmaktadirlar. Bu ikili yapi birbirinden beslenerek ortak mekanizmalar araciligiyla kadinin
sadece somiuriye ugramasina degil bunun yeniden lretim aracili§iyla tekrar edilmesine neden
olmaktadir. Connell (2017, s. 78) daha tanimlayici bir cergeve icerisinde, aile, cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet gibi iliskilerin yeniden tretim alani oldugunu ve bu baglamda da ataerkillik ve
kapitalizm arasinda siki bir bag olusturarak kadini cevreleyen iliskiler aginda 6nemli bir yere sahip
oldugunu acik bir sekilde ifade eder. Kadin bu iliskiler agi icerisinde hem aileye hem de liretim
siirecine tabi kilinir. Connell’in (2017, s. 78) da ifadesiyle, “yeniden tretim” kapitalizmin tGretim
alanlarinin disinda kalan bosluklari doldurmak (zere kadinin ¢ocuk dogurmasi ve Ulretim
sirecinde isci olarak calisan erkege hizmet etmesi olarak degerlendirilebilir. Kisacasi bu yeniden
Uretim sistemleri kadinin calismasi ve kapitalist diizen icerisinde 6zglirlesmesini engelleyici
unsurlar butlinind olusturmaktadir.

Sinema da bu ikili yapi arasindaki iliskiden beslenmekte ve yeniden uretim kodlarina iliskin
ipuclarini bulmada 6nemli bir uygulama alani sunmaktadir. Smelik ‘in (2008, s. 1) soyledigi gibi
“sinema, kadinlar ve disillik ile erkekler ve erillik, kisacasi cinsel farkliliklar tzerine mitlerin
Uretildigi, yeniden uretildigi ve bunlarin temsil edildigi kultlirel bir pratiktir”. Jill Nelmes’in da
Sinemada Cinsiyet ve Cinselligin Sunumu adh makalesinde altini cizdigi sekliyle sinema
feminizmin ilk donemlerinden itibaren kadin ve erkek imgelerine dair bir miicadele alani
olusturmustur. “Film, erkeklerin egemenligindeki medyanin sundugu tek tiplestirilmis kadin
imgelerine karsi koyacak ve kadinlarin genellikle bagimli roller Ustlendikleri erkek egemen
toplumdaki ikincil konumlarinin farkina varmalarini saglayacak ideolojik bir aygit olarak
kullanilabilirdi”3. Dolaysiyla sinema, kadinin erkek karsisindaki esitsiz konumunu anlamamiz
acisindan bircok aciklama getirir.

Nilgiin Abisel Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar kitabinda filmlerin toplumsal yapiya ait kiiltiirii ve
deger vyargilarini yansitmasi bakimindan icinde yasadigimiz giindelik diinyaya iliskin bilgiler
sundugunu ifade etmektedir. Bu nedenle Abisel’e gore, bu filmler “kadinlarin Tirkiye'deki
toplumsal konumunun anlasilmasi agisindan ¢ok elverisli bir inceleme malzemesi sunmaktadir”
(2005, s. 295). Dolayisiyla kadinlarin, filmlerdeki konumlarini sinemada genel kabul géren ve iki
farkli dizlemde ilerleyen anlati yapisi izerinden ele alabiliriz. Bunlardan ilki, sinemada ataerkil
yapinin ideolojilerini kadin karakterler (izerinde glicli bir sekilde kuran “klasik (geleneksel)
anlatl” sinemasidir. Klasik anlatinin kullanildigi filmlerde kadina bicilen iki rol vardir; ataerkil
yapinin belirledigi ve toplumsal cinsiyet rollerine uygun hareket edenler ve bunun disina
cikanlar. Roliine uygun davranan “iyi kadin” olarak nitelendirilirken bunun disina cikanlar ise

3 Jill Nelmes, Sinema Cinsiyetin ve Cinselligin Sunumu, https://kaosgl.org/haber/sinemada-cinsiyet-ve-cinselligin-
sunumu.
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“kott kadin” olarak nitelendirilmislerdir ve stereotiplesmis olan bu kadin kimliklerinin disina
neredeyse hi¢ cikilmamistir. Klasik anlatinin hakim oldugu filmler uzun anlatim tarzini sahip
oykdler icerir ve karakterler lizerinden seyirciye mesaj vermeyi hedefler. Dolayisiyla Bliker’in
(1989, s. 97) de soyledigi gibi “geleneksel anlati filmlerinin baskalarina uzun uzun
anlatabilecegimiz dykiileri vardir. Oykiideki olaylar neden-sonucg iliskileri ile birbirine baglanir”.

Klasik anlati yapisini iceren filmler kadin kimliklerini olusturmada ise “eril bakisi” kullanmistir.
Mulvey’in (2019, s. 209) erkek egemen bakis agisini vurguladigl “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi”
adli makalesinde de bahsettigi gibi “erkek film fantezisini denetler ve ayni zamanda daha 6te bir
anlamda iktidarin temsilcisi olarak ortaya cikar”. Boylece bu filmlerde ortaya ¢ikan kadin imgesi,
eril dil baglaminda vyaratilmaktadir ve ataerkil ideolojiye hizmet edecek sekilde
denetlenmektedir. Tirkiye’de 2000'lere gelindiginde ise yasanan hizli endistrilesme slireci
sonucunda ortaya ¢ikan gelir esitsizlikleri, gelisen teknoloji sonucunda insanlarin fabrikalarda ve
atolyelerde isci olarak calismaya baslamalari, tim bunlara bagli olarak gerceklesen gocler ile
birlikte kentin degisen yapisi da Tirk sinemasindaki filmlerin konularinda ve anlati yapisinda
degisime neden olmustur. 2000°li yillarda ortaya c¢ikan yeni kusak yonetmenlerde farkl
sinematik dil yapisini ve anlatim tekniklerini kullanarak feminist film pratigi acisindan katki
saglayan filmlerle kadinlarin gorinirlGgiini daha fazla arttirmislardir. Buna bagl olarak,
filmlerdeki kadin imgeleri de degisime ugramistir. Giovanni Scognamillo’nun (2014, s.451-52)
Tiirk Sinema Tarihi adli kitabinda altini ¢izdigi sekliyle 2000li yillarin Tirk sinemasi, toplumsal ve
siyasal glindemi ile farkli bir alan sunmaktadir. Blyuk kentler, ekonomik krizler ve bireylerin
marjinallesmesi gibi konular ile birlikte glindemi takip etmis ve toplumsal sorunlar lzerine
egilmeye calisilmistir. Bu agidan Scognamillo’ya gore bu donem Tirk sinemasi “yeni kusak
sinemas!” olma yolunda ilerlemektedir. Artik klasik anlatinin hakim oldugu filmlerin karsisinda,
toplumsal konulara ve bireylerin sorunlarina daha cok odaklanan cagdas (modern) anlati
yapisinin kullanildigi filmler yer almaktadir. Suner (2006, s. 37) de bu filmlerin daha 6nce yapilmis
hicbir filme benzemedigini, isledigi konu, Uslup, kurgu bakimindan da farklilik gosterdigini ve
2000’li yillarda bu filmlerin daha da su ylziine ¢ikmasiyla yeni bir dénemin habercisi oldugunu
ifade eder.

Klasik anlati sinemasinin aksine ¢agdas anlati sinemasi toplumsal cinsiyet kaliplarini da yikan bir
soyleme sahiptir. Bu anlati yapisinin kullanildigi filmlerde ise kadin ve erkek kimliklerine dair
stereotiplesmis imgeler yer almaz. Cagdas anlati sinemasinda, karakterler ve filmin ortaya
koydugu sorun tartismaya aciktir. Claire Johnston (akt. Smelik, 2008, s. 4) ise klasik sinemada
kadin Uzerine vyaptigl okumasinda kadinin erkek ideolojiye hizmet edecek sekilde
konumlandirildigindan ve kadinin erkek karsinda “erkek olmayan” olarak tanimlanmasi sonucu
kadinlik hallerinin yok sayildigindan bahseder. Dolaysiyla bu filmlerde kadinlar gercekten uzak
fakat gercekmis gibi seyirciye sunulmaktadir. Daha 6zet bir ifadeyle klasik anlati sinemasinda
erkekler genellikle 6zne konumunda etkin bir sekilde yer alirken, kadinlar ise nesne durumunda
ve edilgen bir konumdadir. (Hayward, 2000, s. 256). Ancak cagdas sinemada yer alan kadin
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imgesi siireg icerisinde belirgin farkliliklar yasamistir. Oztiirk’iin (2000, s.75) de soyledigi gibi “bu
filmlerde kadina bakis daha 6zneldir; kadinlar fethedilmeyi bekleyen nesneler olmaktan cok,
yasama micadelesi icinde yer alan bireyler olarak konumlanirlar”. Béylece kadinlar filmlerde
nesne degil 6zne olarak yer alirlar ve kamusal alana dahil olarak film icerisinde daha gercekgi
mekanlarda 6n plana cikarlar. Bu baglamda ele alacagimiz film ise c¢agdas anlati sinemasi
kanadinda yer alan ve belgesel sinema kokeninden gelen Emine Emel Balci’'nin hem yazip hem
yonetmenligini yapmis oldugu “Nefesim Kesilene Kadar” filmidir.

Film, tek amaci babasi ile bir hayat kurmak isteyen fakat bu siirec icerisinde ablasi ve enistesi ile
birlikte yasamak zorunda birakilan glcli bir kadin olan Serap’in miicadelesini anlatmaktadir.
Film boyunca karsilastigi durumlara bagh olarak iyilik ve kotilik arasinda bocalayan bir kadinin
hikayesini izleriz. Ancak filmin arka planinda, bir amaca ulasabilmek icin calismak zorunda olan
Serap’in “isci bir kadin” olarak yasadigi zorluklari goriiriiz. Film bu baglamda ataerkil yapi ve
kapitalizm arasinda konumlandiriimis kadin imgesini gercekgi bir sekilde ortaya koymaktadir.
Filmin ilk acilis sahnesinde kameranin Serap’l arkadan takip ettigini goririz. Balci, bu noktada
klasik anlati sinemasindan farkli bir kamera acisi kullanmis ve Serap’i dogal yasami icerisinde
incelemeye koyulmustur. Burada dikkat ceken bir diger konu ise ¢agdas anlati sinemasinda
kullanilan kamera ve goéruntiiniin klasik anlati sinemasina gore farkliliklar gostermesidir.
Klasik anlati sinemasinda goérintiler ve kamera hareketli bir sekilde ilerlerken, ¢agdas
anlati sinemasinda kamera izledigi karakteri arkasindan takip edercesine ¢ok yakin bir
plandan ¢ekmektedir. Serap, babasini aramak igin erkeklerin gogunlukta bulundugu bir
alana dahil olur ve gece olana kadar babasini aramaya devam eder. Burada dikkat ceken
nokta ise Serap’in erkeklere ait oldugu distnilen kamusal alana korkusuzca dahil
olmasidir. Dolayisiyla kadin imgesinin artik degismekte oldugunu, gergcekmis gibi
gosterilen kadinlardan gergek kadin imgelerine dogru bir gegisin oldugunu agike¢a
gorebiliriz. Bir diger taraftan ise Serap’in babasini ararken ayni zamanda is yerinden bir
arkadasi ile telefon goriismesine sahit oluruz. Serap hem ailesinde en deger verdigi kisi
olan babasi igin endiselenmekte hem de isini kaybetme korkusu yasamaktadir.

Serap’in babasinin yanindan ayrilip, ablasi ve enistesi ile birlikte yasadigi eve girmeden
once kazandigl parayi ayakkabisinin igine saklamasi ve bu parayi enistesine vermedigi
icin sorguya cekildigi sahnede ise ataerkil sistemin aracisi olan erkek tarafindan kadinin
somduriye ugradigl acgik bir sekilde ifade edilmektedir. Bir Onceki bélimde de
bahsedildigi gibi “eve ekmek getiren koca” bu sistem icerisinde “aile reisi” konumunu
da elde etmektedir. Filmde Serap’in enistesi de aile reisi konumunda yer alir ve evin
diger Uyeleri olan kadinlar Gzerinde tahakkiim kurmaya g¢ahsir. Serpil Sancar’in erkeklik
tizerine kaleme aldig1 Erkeklik: imkénsiz iktidar kitabinda da altini gizdigi sekliyle “alt sinif
mensubu erkeklerin yani ‘ailenin reisleri ve piyasanin iggilerinin’ aile icinde tahakkiimcd,
disarida maco erkekler olduklari genel kabul géren bir saptamadir” (2013, s. 99). Filmde
Serap ve ablasi enistesi tarafindan eril bir tahakkiime kurban edilirken, erkek ise
hikmeden konumunda yer almakta hatta siddet uygulayarak bunu kendisine hak
gormektedir. Dolayisiyla Bourdieu’niin (2018, s. 67) da ifade ettigi gibi toplumsallasma
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sureci igerisinde yok sayma ve asagl gérme ile birlikte zorla boyun egdirilen kadinlar,
teslim olma ve sessizlige mahkam birakilirken erkekler ise bu durumun tam karsinda
hikmeden olarak yer alirlar. Diger bir taraftan Virginia Woolf (2018, s. 40-41) ise bu
durumu yizyillar boyunca kadinlarin, erkekleri oldugundan buyik gdsteren ve onlari
olumlayan bir ayna goérevi gordikleri seklinde agiklar. Clinku erkeklerin gerceklestirdigi
bitin siddet ve kahramanlik eylemlerine ayna gereklidir bu gérevde ataerkil sistemin
aracihgi ile kadina yiklenmektedir.

Filmde dikkat geken bir diger karakter ise Serap’in ablasidir. Evin karanlik ve sessiz yapisi
icerisinde abla mutsuz bir evlilige ve kisitlanmis bir hayata sahiptir. Abla sessiz bir sekilde
erkegin soylediklerini yerine getirmekte ve ataerkil sistem kargisinda dilsizlesmektedir.
Connell (2017, s. 268) bu sekilde kadinlarin erkeklere tabi kilindigini ve bu tabi kilinma
karsisinda kadinlarin bir boyun egis tavri sergileyerek erkeklerin gikarlarina hizmet
etmeye basladigini séylemektedir. Bu kadinlik bigimini de “6n plana gikarilmis kadinhk”
olarak adlandirmaktadir. Kocanin, ablaya “otur sen yemegini ye” séylemi ve ayni sahne
icerisinde para bulabilmek igin Serap’in ¢antasini kocasi istedigi icin sorgulamaksizin
aramasi da kadinin ataerkil karsindaki pasif konumunu perginlemektedir. “Ataerkil
kiltirde kadin, hala anlam yapici degil anlam tasiyicisi konumuna bagimh olan sessiz
imgesi Uzerine erkegin, dilsel komuta araciligiyla zorla yikledigi fantezi ve takintilarini
sonuna kadar yasayabilecegi bir diizenle kusatilmis olarak erkek &teki icin bir gosteren
yerine gecer” (Mulvey, 2019, s.202). Bu nedenle filmde, Serap’in enistesi etken
konumda yer alirken ablasi ise kocasinin sdylediklerini yerine getirerek edilgen bir
konuma yerlesmektedir.

Sabahin erken saatlerinde Serap ayni mahalleden is arkadasi Dilber ile birlikte kadinlarin
ise gitmek icin toplandiklari yere dogru yirirler. Bu sahnede dikkat edilmesi gereken iki
onemli nokta vardir. Bunlardan ilki servise yetismek igin aceleyle yurtdukleri sahnedir
ve Dilber’in isten para aldiklarini ama bir seye yaramadigini dolayisiyla da ise hig gitmek
istemediginden bahsetmesidir. ikinci dnemli nokta ise kadinlarin kapali kasa bir arag
icerisinde, kotl kosullarda is yerine gotirilmesidir. Kapitalizm kadinlari is hayatina dahil
eder fakat kadinlar hem ikincil is kolu olarak goriilen enformel islerde yer alirlar hem de
kot ve elverigsiz kosullar igerisinde galismaya zorlanirlar. Senses (2001, s.177) de
kadinlarin isglcu piyasasina katilmalarina ragmen birtakim ayrimciliklara maruz
kaldiklarini, isglicine katildiktan sonra ise enformel sektorde agirlikh olmak lizere
genelde dusuk kaliteli islerde cgalistinldiklarini ve ¢ogu zaman erkeklerle ayni igleri
yapmalarina ragmen daha duisuk Ucret aldiklarini ifade eder. Serap’in yarim gin ise
gelmedigi icin ustabagi tarafindan parasinin eksik verilmesi parasini tam bir sekilde
alabilmesi icinde mesaiye kalmak zorunda olmasi, kapitalist sistem igerisinde yer alan
iscilerin ¢alisma saatlerini tamamlamadiklari durumda aldiklari Gcretten mahrum
birakilabileceginin ve Ucretini tam alabilmesi igin daha fazla galismasi gerektiginin bir
gostergesidir. Ataerkil yapi ile arasindaki bagi anlatan bir diger sahne Serap’in eve
gittiginde odasinin daginik olmasi ve enistesinin egyalarinin arasinda para aramasidir.
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Serap enistesine parasi olmadigini soyler fakat enistesinin yasadiklari evin onun
olmadigini ve para getirmesi gerektigini sdylemesi ile bu ikili yapi arasinda ki iliskiyi
anlatan soylemler iyice belirginlesir. Tam da bu noktadan hareketle Mies’in (2011, s. 95)
de soyledigi gibi “ataerki kavrami, kadinlarin somirilmesi ve ezilmesinin tarihsel
derinligini gosterirken, kapitalizm kavrami, bu sistemin ¢agdas tezahiiriini ya da en son
gelismis halini anlatir”. Kapitalizm ve ataerkillik arasinda ki iliski de c¢agdas anlati
sinemasi tarafindan gergekgi bir sekilde ortaya konmus olur. Filmde Serap’in enistesi
ataerkil sistemin devam ettirici niteliginde bir erkek tiplemesi olusturmaktadir. Serap’in
parasini elinden almasi ve ablasina da ev igindeki isleri yaptirmasi bu durumun en nemli
gostergesidir. Kadinin kamusal alan olan is yerlerinde zor sartlarda ¢alismasi somurinin
gelismisligini gosterirken, 6zel alan olan evlerde eniste, abi ve baba gibi erkek Uyeler
tarafindan kazanglarina el konulmasi sémdiriiniin tarihsel derinligine isaret etmektedir.

Serap’in tek istegi ablasi ve enistesi ile yasadigi evden kurtulmaktir. Clinkii bu ev Serap
icin “mutlu, huzurlu yuvayl” temsil etmemektedir. Klasik anlati yapisinin kullanildigi
filmlerdeki sicak yuvayi, mutlulugun oldugu aydinlik yeri temsil eden ev yerine, buradaki
ev Serap igin tekinsiz, uUrkUtlcd, enistesi tarafindan surekli rahatsiz edildigi bir yere
dontsmustir. Klasik anlati sinemasinin aksine, ¢agdas anlati sinemasinda ev ortami
icerisinde klostrofobik bir atmosfer kullaniimistir. Suner’in (2006, s. 173) de Hayalet Ev
adh kitabinda altini gizdigi sekliyle “ev, kollayici, korunakh bir siginak degildir. Tersine,
Ozel alanin mahremiyeti siddetin en akil almaz bigimlerini kimsenin ulasamayacagi,
muidahale edemeyecegi bir alana gektigi igin, ev insani en g¢aresiz birakan yerdir”.
Dolayisiyla bu ev Serap’i ¢aresiz birakan bir yerdir ve bu ylzden buradan kurtularak
babasi ile bir evde yasamak ister. Bu durumda ev Serap igin bir tarafta tekinsizligi, diger
tarafta ise “ait” olmay:i ifade etmektedir. Filmin ilerleyen sahnelerinde ise Serap enistesi
ve ablasiyla yasadigi evi terk ederek atolyede yasamaya baslar. Artik Serap igin ev ve aile
kavramlari yavas yavas yikima ugramaya basglamaktadir. Arkadasi Dilber’le atdlyede
tartistigl sirada ustabasi Sultan bu durumu 6grenir. Filmde dikkat ¢eken bir diger kadin
karakterde Sultan olur. Sultan da kapitalizmin sémirisine ugramakta olan bir kadindir.
Bu sémdirl igerisinde Serap’t ne kadar anlamaya ¢aligsa da ona dikkatli olmasini
gerektigini soyler. Cinkli o da baskalari igin g¢alismaktadir ve bu olay sonucunda isi
tehlikeye girebilir. Kadinlarin isglict piyasasina katilimlari daha ¢ok hizmet sektériinde
artis gostermektedir. Fakat Sancar’in (2016, s.55) da ifade ettigi sekliyle “endistriyel
toplumlara 6zgu cinsiyet rejimi icinde sekillenen kadin emeginin hizmet sektériinde
agirhikh hale dénidsmesinin bir degisim degil, mevcut erkek egemenliginin yeniden
dretimi oldugunu sdyleyebiliriz”. Dolayisiyla Sultan’da hem kapitalist sistem hem de
ataerkil sistem tarafindan boyun egmek zorunda birakilmis bir kadindir. Sultan film
boyunca dominant ve kurallarin disina asla ¢ikilmasina izin vermeyen bir gériiniim gizer.
“Burasl is yeri yarin bir glin sorarlarsa ben ne hesap verecegim” demesi ise kapitalist
sistemin hiyerarsik yapisini goriiniir kilmaktadir. Serap atolye igerisinde ki hiyerarsinin
en alt basamaginda yer alirken sadece Sultan’a hesap vermekte fakat Sultan’da bir (st
basamakta yer alanlara hesap vermek durumundadir. Sultan bu duruma sessiz kalsa da
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zor bir durumun igerisine girmek istemez ve gorirlerse “ben bilmiyorum” diyerek Serap’i
uyarir. Clnku bu ikili yapi icerisinde, o da isindeki konumunu korumak zorundadir.

Bu filmde Serap’in tam zitti bir karakteri olusturan Dilber ise cinselligi ile 6n planda olan
bir kadindir. Serap’in aksine kendisine bakim yapan ve arkadaglari ile eglenmeyi seven
bir kadini yansitmaktadir. Yusuf’a karsi ilgi duyan ve ona karsi hisler besleyen Serap,
Yusuf ve Dilber’i atélyenin bir odasinda samimi bir sekilde gérdigl anda ¢evresindeki
cinsel ayrimciligin ve arzu nesnesi olma halini fark eder. Serap bu durumu Sultan’a anlatir
ve Dilber’in isten kovulmasina neden olur. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
kapitalist Uretim sireci icerisinde kadinin konumlandirildigi noktadir. Kadin kolayca
gozden cikarilabilir ve isten kovulabilir fakat erkek ise ise devam eder. Bu durum ise is
diinyas igerisinde cinsiyet temelli bir ayrimciigin var oldugunu agik bir sekilde
gostermektedir. “Bu ayrimciligin énemli bir kismi da dogrudan kadin bedeni ve
cinselligine agik ya da dolayl gondermelerle insa ediliyor” (Sancar, 2016, s. 84) olmasidir.
Kadinlar is diinyasi iceresinde emek piyasasina dahil edilirken ve herhangi bir durumun
sonucunda isten cgikartilirken ataerkil yapinin Urettigi tanimlamalarin, ényargilarin ve
cinsiyetci sdylemlerin etkisinde kalir. Dilber ve Yusuf arasinda gegen olayda bu durumu
aciklar niteliktedir. Cinsiyetlerinden dolayi her ikisine de farkli davraniimis ve kadin
cinsiyet temelli bir ayrimciliga maruz birakilmistir. Yusuf arabasina binip uzaklasirken,
Dilber ise herkesin igiresinde Sultan tarafindan “Defol Git!” denilerek kovulmustur.

Dilber isten kovulduktan sonra ise Serap’in ig igerisindeki konumu ykselir ve artik ortaci
olarak tiim igleri yapmak yerine Dilber’in konumuna gegerek (iti islerini yapmaya baslar.
Burada dikkat edilmesi gereken iki dnemli nokta vardir. ilki, bu iki kadin arasindaki
iliskide kapitalizm, onlari bir rekabete siiriiklemistir. ikincisi ise bu hiyerarsi icerisinde
Serap’in yerine gelen kisi ise Funda karakteri olur. Atélyede ¢alismak lzere Serap’in
sahip oldugu ortaci pozisyona Funda’nin gelmesi ile birlikte de Serap’in yetistirme
yurdunda blyuduglne, oradan kacgtigina ve hayati ile ilgili birkag bilgiye daha sahip
oluruz. ilerleyen sahnede ise, Serap babasiyla yemek yedigi sirada ona sorular sorar.
Daha sonra ise babasinin kagamak cevaplar vermesinden sikilan Serap’in “Simdi mi
merak ettin? Disarida kaldim! Sokakta kaldim!” demesi Gizerine babasi tarafindan tokat
yiyerek siddete maruz kalir. Dolayisiyla Serap enistesine para vermediginde, babasina
bagkaldirdiginda ataerkil sistem tarafindan o6tekilestirilmekte ve siddetle bas basa
birakilmaktadir. Abisel (2005, s.319) kadinin maruz kaldigi siddetin nedenlerini, erkegin
istedigi gibi davranmamasi, sdylediklerine itiraz etmesi ve s6z dinmemesi olarak agiklar.
Bu bakimdan degerlendirildiginde filmde sorgulayan ve istemedigi bir durum karsginda
direnig gosteren Serap, hayatindaki erkekler tarafindan fiziki gig kullanilarak
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susturulmaya galisiimaktadir. Ataerkil sistem, toplum igerisinde kadinin rollerinin disina
¢ikmasina izin vermemek igin de erkegin iktidarini simgeleyen siddeti kullanir. Serap’in,
babasinin fiziksel olarak uyguladigi siddete sessiz kalmasi da “erkegin her ne nedenle
olursa olsun ofkelendiginde bunu denetleyemedigi ve karsisindakine siddet kullanmak
zorunda kaldigl” savini destekler niteliktedir (Abisel, 2005, s.320-21). Boylece ataerkil
sistem erkegin, kadin Gzerindeki iktidarini bir kez daha megrulastirmaktadir.

Filmin sonlarina dogru Serap ve Yusuf'un karsilasip bir seyler icmeye gittikleri sahnede
ise Serap, Yusuf’'un parasini ¢alarak bu duruma hirsizlik siisti verir. Daha sonra babasinin
onu kandirdigini aslinda borcunun olmadigini ve kendisiyle yasamak istemedigini
0grendigi anda da her seyin farkina varir. Babasinin kagakgilik yapmaya devam ettigini
0grendigi zamanda babasini durdurmak igin polise ihbar eder. Tim bu durumlarda
¢agdas anlati sinemasinda iyi kadin ve koti kadin olarak bir stereotiplesmenin olmadigi
seklinde okunabilir. Film boyunca Serap, hayat icerisindeki varligina yakin bir kadin
temsili icerisinde yer alir. Serap’in iyi mi kéti ma oldugunun anlagilmadigi ikilemler
arasinda gidip geldigimiz siireg igerisinde aslinda daha da gercege yaklasiriz. Serap’i
onaylamak ile onaylamamak arasinda bir ikileme gireriz. Akylrek (2008, s.171) bu
durumu “geleneksel anlatidaki, 6n gozlem ve bu gbézlem sonuglarindan genelleme ve
soyutlama yapilarak belirlenen tip yerine, ¢agdas anlatili filmlerde, kosullara gére olusan
insan kavrami 6ne ¢ikar. Bu insan kendi iginde geliskilidir” seklinde agiklar. Dolayisiyla
klasik anlati sinemasinda karakter ile 6zdeslesmemiz ve birini segmemiz beklenir ki bu
her zaman iyi taraf olmadir. Cagdas anlati sinemasi ise sorgulamamizi ister ve klasik
anlatida oldugu gibi karakterle 6zdeslesmeyi saglamak yerine 6zdeslesmenin kontrol
altinda tutulmasini amaglar. “Cagdas (modern) anlati formunun asal ozelligi,
O0zdeslesmeyi (mimesis’i) kirip kendi gergekligini bilingli olarak yorum veya oyun olarak
acgiga vurmasi, yani estetik 6zbilinglilige ya da 6zdisinimsellige yol agan bir yapilanmayi
icermesidir” (Gurkan ve Oguz, 2014, s.160). Cagdas anlati sinemasinin getirdigi bu
farkhliklar sonucunda film igerisinde, kadinliga dair gergekleri gérmeye ve ataerkil
sistemi sorgulayarak toplumsal diizen igerisindeki kadinin konumunu tekrar diisinmeye
baslariz.

Aslinda filmin tamami boyunca, kapitalizm ve ataerkillik tarafindan sémdariye
ugramasina ragmen nefes almaktan asla vazgegmeyen isci bir kadinin mucadelesi
gorlilmektedir. Bu ikili yapi icerisinde Serap’tan hayata Funda gibi baslayip, Dilber gibi
devam etmesi ve en sonunda bu diizeni kabullenerek Sultan gibi olmasi beklenmektedir.
Fakat Serap tiim bunlara ragmen bir baskaldiri igindedir ve iyi/k6ti kadin stereotiplerinin
disina gikarak anti-kahraman 6zellikleri ile 6n plana ¢ikar. Tam da bu noktada klasik
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anlatisi  sinemasindaki karakter tasarimin aksine modern anlati sinemasinda
“kahramanin yuceltimi terk edilmekte ve onlar modern yasamin pargalanmis kisilikleri
olarak anti-kahraman seklinde cizilmektedirler” (S6zen, 2009, s.88). Filmde diger
karakter isimleri ile degil temsil ettikleri sekilde abla, eniste, baba ve isci arkadaslar
olarak kargimiza gikarken, Serap ise bu temsillerin disinda sorgulayan, karsisindaki kisiye
hesap soran, kapitalist sistemin igerisinde sikisip kalmasina ragmen yenilgiyi kabul
etmeyen bir kadin karakter olarak gikar. Film boyunca da ataerkillik ve kapitalizm
arasinda nefesi kesilene kadar bir birey olma miicadelesi verir.

SONUC

Kapitalizm ve ataerkillik arasindaki iliski, cinsiyetler arasindaki esitsizlikleri de beraberinde
getirmistir. Kadin ve erkek kimliklerinin ayrismasina neden olan bu cinsiyet esitsizlikleri avci-
toplayici toplumlardan tarim toplumuna dogru geciste Uretim araglarinin degisime ugramasi ve
bu araclarin miilkiyetine erkegin sahip olmasiyla birlikte daha belirgin bir hale gelmistir. Ozel
miulkiyet anlayisinin gittikce gilic kazanmasiyla toplumdaki somdriler artmaya baslamakla
kalmamis bunun yani sira ataerkil sistemin dayatmalariyla birlikte kadina karsi somiri de
artmistir. Kadinin konumu ise, dis diinyadan kopartilarak ev-ici Gretime dahil olmasi seklinde bir
donlsimi meydana getirmistir. Ataerkil ideoloji kadin icin tanimlanmis olan mekanin ev
oldugunu vurgulamis ve kadini tretim sahasindan uzaklastirarak ev icinde yer almasina neden
olmustur. Daha sonra, sanayilesmenin hizlanmasi ile birlikte ortaya cikan endistri devrimi, kadin
kimligini gérintr kilmaktan daha da uzaklastirmis hatta hem ev ici diizenlemelere hem de emek
piyasasindaki tiretim sireclerine dahil ederek cifte bir somiriye ugramasina neden olmustur.

Kapitalizm, cinsiyet fark etmeksizin kadin ve erkegi uzun ¢alisma saatleri ve kotl calisma kosullari
icerisinde az bir licretle calismaya tabi kilmistir. Dolayisiyla insanlar buyik fabrikalarda mekanik
bir stirecin icerisine dahil olmuslar ve kapitalizm kendinden 6nceki dénemlerden daha keskin bir
tabakalasma sirecini getirmistir. Bu tabakalasma tlrlerinden birisi olan toplumsal cinsiyet
tabakalasmalari ise kendinden 6nceki donemlere gore belirli farklhiliklar gostermistir. Tam da bu
baglamda kapitalizmin kadina 6zglrlik getirip getirmedigi ya da tanim aksine kadini kolelestiren
bicimiyle olumsuz kosullari daha da siddetli bir bicimde arttirip arttirmadigi sorulari glindeme
gelmistir. Kapitalizm ile birlikte kadin ev-ici durumundan emek piyasasina tcretli isci olarak dahil
olmustur. Fakat ataerkilin zincirlerinden kurtulamamis, ev-icindeki Ucretsiz isci ve kadini
cevreleyen anne roliinl devam ettirmek zorunda birakilmistir. Bu durumda yeniden lretim
sistemleri ile birlikte ataerkil sistem ve kapitalizm arasinda kadinin ezilmesinin yani sira cifte bir
somiriye ugramasina da neden olmustur. Dolayisiyla kadin, ev igiresinde ataerkil sistemin
temsilcisi erkek tarafindan, ev icinde yaptigi isler baglaminda sermaye tarafindan, en sonda ise
Ucretim slirecinde isci olarak kapitalist sistem tarafindan somuriye maruz kalmistir.
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Sinemada bu anlamda kadinin ugradigi somdiriyi ele alma bicimi bakimindan énemli bir temsil
alani olarak bicimlenirken, 6zellikle cagdas anlati sinemasi kadinin bu sémiurtye nasil ugradigini
ve klasik anlati sinemasindaki iyi-kotli kadin stereotiplerinin disina ¢ikarak hayat icerisindeki
varliklarina yakin kadin kimliklerini ele almistir. Bu baglamda cagdas anlati sinemasi, kadin
kimliginin yer alis biciminin incelenmesi bakimindan énemli bir 6rneklem alani teskil etmektedir.
Kapitalizm ve ataerkillik arasinda kadin kimliginin olusumunun tartisildig1 Nefesim Kesilene Kadar
filmi bu iki yapi arasinda direnen ve her zorluga karsi sisteme boyun egmeyerek kendini insa
eden glcli bir kadinin hikayesini ele almaktadir. Film boyunca kadinlarin evlerde ve ozel
hayatlarinda ataerkil sistemin icerisindeki erkekler tarafindan, is yerlerinde ise kapitalist sistem
araciligiyla isverenleri tarafindan bir sémiiriiye maruz kaldiklari tekrarlanmaktadir. Toplumsal
degisim ve donlsim slregleri icerisinde farkhlasan kadin kimligi de sinema icin 6nemli bir
inceleme alanidir. Filmde klasik anlati sinemasinin benimsetmek istedigi kadin tiplemesinin
aksine anti- kahraman 6zelliklere sahip bir kadinin bu ikili yapi arasindaki 6zglirlesme miicadelesi
gercekgi bir sekilde temsil edilmistir. Nefesim Kesilene Kadar filmi, ataerkil sistem ve kapitalizm
arasindaki kadin kimligini emek somurisi esliginde okudugu gibi ayni zamanda kadinin cinsiyet
temelli bir ayrimciliga da ugradigini ele almistir. Tim bunlarin sonucunda ¢agdas anlati sinemasi
icerisinde kadin kimliginin toplumsal yapilar tarafindan nasil konumlandigi ve hangi noktalarda
gorinir oldugu, ozglrlik ve kolelik arasinda yasadigl degisimi ortaya koymasi bakimindan
Nefesim Kesilene Kadar filmi konuya gercekgi bir yon vermistir. Bu calismadaki amag, sinema
temsili Gzerinden ataerkil yapi ve kapitalist sistem arasindaki is birligi sonucunda kadinin degisen
konumunun, kimliginin ve miicadelesinin ortaya konmasi olmustur.
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