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Oz

Sergileme, baslangicindan bu yana nesneleri sergilemek icin kullaniimistir. Sergi tasarimi, sunumun ve
cagdas gorsel iletisim tasariminin bir kombinasyonudur. Sergileme konseptinin gelismesiyle disiplinler
arasi birliktelik artmis ve ¢ok katmanli iletisim kurmak i¢in mekanin kendisi tasarima dahil edilmistir.
Artik sadece nesneler sergilenmekle kalmamis, serginin kendisi bir sanat eseri haline gelmistir. Bu
degisim, sanatin ne oldugunu ve tasarimin ne oldugunu sorgulamaniza neden olmaktadir. Ozellikle son
donem calismalarinda sergi tasarimi bilingli olarak kurgulanmaktadir. Calismada, degisen sergileme
anlayisinin mesaj ve ziyaretci odakh gelisimi karsilastirmali olarak incelenmis; etkilesim yonteminin
bilgi edinimi strecindeki verimliligi, kullanici deneyimi géz oniinde bulundurularak sorgulanmis;
devaminda ise fotograf ve metal/cam calismalarindan 6rnekler tzerinden sergileme tasariminda
deneyim ve etkilesimin nasil 6zglin sonuglar dogurabilecegi ortaya konulmaya c¢alisiimistir. Sonug
béliminde ise bu sunumdaki ortak ve farkli yonler saptanmaktadir.
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On The Concept and Design of the Exhibition: A
Comparison of 2-Dimensional and 3-Dimensional
Exhibition
Abstract

The display has been used to display objects since its inception. The exhibition design is a combination
of presentation and contemporary visual communication design. With the development of the
exhibition concept, interdisciplinary unity has increased and the space itself has been included in
the design to establish multi-layered communication. Not only are the objects displayed anymore,
but the exhibition itself has become a work of art. This change caused to question what art and
design are. Recently, the exhibition design is deliberately designed. In the study, the message and
visitor-oriented development of the changing exhibition approach was analyzed comparatively. The
efficiency of the interaction in the acquisition of information was questioned by considering the user
experience. Then, it exemplified how experience and interaction can create original results in the
design through the examples of photography and metal/glass works. In conclusion, common and
different aspects in this presentation are determined.
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Girig

Sergi tasarimi 17. yizyildaki merak odasindan
glinimdize, cesitli form ve yontemlerin etkisiyle
degismistir. Oncesinde sadece nesneleri korumak
ve teshir etmek amaciyla kullanilsa da artik sanat
ve tasarim alaninda bagimsiz bir alan haline
gelmistir. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle saraylardan
eserler ve objeler ¢ikarilarak mize ve galerilerde
sergilenmeye baslanmistir. 1851 Londra’daki
Dinya Fuari’ndan itibaren fuarcilk anlayisi ile
sergi tasarimi kavrami evrensel bir konu haline
gelmisti. 1970’lerde SEGD’nin  (Society for
Environmental Graphic Design) kurulmasiyla,
sergi tasarimi cevresel grafik tasarimin bir dali
olarak konumlandirildi.  Sergi tasarimcilari,
mekani tasarlamak igin gerektiginde mimarlar,
ic mimarlar ve endistriyel tasarimcilarla birlikte
¢alismaktadir. Sergi tasarimi kalici ve gegici
olmak Uzere iki ana kategoriye ayrilabilir. Bu iki
kategori arasindaki fark genellikle miizelerde ve
sanat galerilerinde kullanilir. Ayni zamanda ticari,
fuar ve sosyokiiltiirel olarak ikiye ayrilabilir. Bu
mekanlar tasarlanirken hedef kitleye ve yapinin
icerigine gore kurulus amaci belirlenmelidir.

Bir sergi alani tasarlarken, uygulanacak tasarimin
yapinin igerigine gore tasarlanmasi 6nemlidir.
Tasarim tek basina distnilmemeli, mekanla
birlikte planlanmal ve hazirlanmaldir. Bu
durumda serginin tasarimcisi ile is birligi yapmak
onemlidir.

Sergileme Kavrami

Sergi, Tlirk Dil Kurumu tarafindan verilen tanima
gore; “Halkin gezip gbrmesi, tanimasi igin uygun
bicimde yerlestirilmis Grlnlerin, sanat eserlerinin
timudur” (TDK, 2011). Sergileme mekanlarinin
temel islevi; izleyicilerin gbrmesi, se¢mesi icin
sunulmus eserlerin timda ve bu yapitlarin serildigi
yer olarak “uygun yere koyma” anlaminda mekan
ve nesne ile iliskidir. Galerilerde sergilemelerin
eser-mekan-izleyici arasinda pek c¢ok unsuru
icerdigi duslintlduglinde; “galeri tasarimlarinda
ilk belirleyiciolan, mekan ve isleviliskisini daha da
genisleterek, buna nesne-nesne, mekan-nesne
ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir.”
(Atagok, 2002, s. 56.)
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Kendi bagina bir eylem ve tavir olan sergileme,
yapisl, varolusu ve durusu ile bash basina bir
sunumdur. Sanatgl, paylasmak ve anlatmak
istediklerini, belli sunum nesneleriyle ortaya
koyar. Higbir sanatgi, yalnizca kendisi igin bir sey
Uretmez; aksine, calismasinin baskalaritarafindan
gorilmesini, okunmasini, dinlenmesini, en etkili
sekilde algilanmasini amaglar. Bunun igin de
sanatcinin yapitinin baskalarina iletilmesi gerekir.
Bu iletme de, sergileme araciligiyla gerceklesir.

Sunum ya da sunusun, sanatin temel hareketi
oldugu asikardir. Sergileme bir amacg¢ ise;
sunulan nesne aragtir. Bu baglamda sanat ve
sanat nesnesinin sunulmak {zere olusturuldugu
soylenebilir.  Sergileme eyleminde, sunan
kisi (sanat¢l), sunulan nesne (sanat eseri) ve
de sunulan (izleyici) vardir. Bu l¢ asamadan
biri olmadan sergileme disinilemez, sanat
olusturulamaz.  Sunumun  sekillenmesinde
blyuk rol oynayan eser, en iyi sekilde sunulan
kisiye aktarilmalidir ki, bu ¢ kademeli iletisim,
amacina ve sonucuna ulasabilsin. Sanatginin
durusu, duslinceleri ve sanatsal tutumu da
sunum ve tasarim olarak nitelendirilebilir. Bu
durus ve sunum, en belirgin olarak sanatginin
calismalarinda kendini gosterir (Morkog, 2013).

Nesneleri ya da isleri gosteren, sunan, paylasima
ve yoruma agan sergilemenin ne igin yapildigini,
ya da bir fuarin neden kuruldugunu, neden bir
televizyon reklami ya da reklam ilani dururken,
bir stand ve Uzerinde bir¢ok eserle birlikte
sergileme vyapildigini; Velarde “sergilenecek
bir seyin ve anlatilacak bir hikayenin olmasi”
seklinde ifade etmektedir (Velarde, 1988, s.49).
Dernie (2006, s.6) ise; sergileme yapmanin
insanin dogasinda olan bir etkinlik oldugunu
belirterek, her bireyin evinin aslinda bir
sergileme alani oldugunu ve insanlarin kendileri,
yasamlari, ihtiyaclari hakkinda bilgi vermek
icin nesneleri sergilediklerini ifade etmektedir.
insanoglunun ne zaman ve ne amagla iletisim
kurmaya basladigi hakkinda birgok arastirma
yapilmistir. Lorenc, Skolnick ve Berger (2007, s.8)
insanin sahip oldugu nesneleri ve bulunduklar
cevreyi, icgudusel sergileme hissini gidermek,
saygl gostermek, aydinlatmak, kutlamak,
yasanmisliklarini  gostermek, satis yapmak



gibi durumlar igin bir ara¢ olarak kullanmig
olabileceklerini belirtmislerdir.

Allwood ve Montgomery (1989, s.13)
sergilemenin neden tercih edildigi ile ilgili belli
basli sebepler sunmuslardir. Bunlar; izleyici
basina disen maliyetin disiik olmasi, hedef
kitlenin Griine olan tepkisini 6lgmenin mimkin
olmasi, izleyiciyle birebir iletisime gecilebilmesi
ve sergilenen c¢alismalarla ilgili detayh bilgi
verilebilmesi, sergileme tasariminin aliciya
gonderilen katalog vb. gibi tanitim 6gelerinden
daha etkili olmasidir. Kisaca sergileme igin;
bir Grina, fikri ya da teknigi genis bir kitleye
tanitmak, sunmak ya da satmak icin uygun yerler
oldugu soylenebilir (Demir, 2009).

Sergilemenin kavram olarak bir iletisim oldugu
belirtildikten sonra, sanatta ve sanat eserindeki
onemi daha net gorulebilmektedir. Glinimizde
yapitlarin sergilendigi mekanlar duslnulince,
galeritasarimlarindaki gesitlilik, mekan, izleyici ve
sergilenen nesne etkilesiminde acik, cok katmanli
iliskilerin gelismesine katki saglamaktadir.

i¢ Mekénda Sergileme Tasarimi

insanoglunun cevresiyle iletisim kurmasi sonucu
ortaya c¢ikan ve ginimizde birgok farkh tiirde
karsilastigimiz sergileme tasarimi, izleyiciyle
en hizli iletisim kuran tasarim alanlarindan
birdir. Sergileme tasarimi gesitleri, birbirlerine
¢ok benzer olsa da, kendi aralarinda da
zaman icerisinde daha da ayrisarak farklilik
gostermeye devam etmektedir. Bu durum,
sergileme tasariminin artik bircok yeni ortamda
kullandigina isaret edebilmektedir. Son otuz yil
icerisinde hizla gelisen teknoloji, diger alanlarda
oldugu gibi sergileme kapsaminda da devrim
yaratacak olctde etkili olmustur. Geleneksel
anlamda  olusturulan  sergileme mantgi,
teknolojide gelinen son nokta sayesinde “bilgiyi”
farkli bir boyutta, sanat yapitinin farkini ortaya
koyma cabalariyla gerceklesmeye baslamistir.
Bu baglamda alisilagelmis sergileme kavraminin
tasimis oldugu estetik tim degerler yeniden
yorumlanir hale gelmistir. Dahasi, modern
donemde, kendisinin farkina varan ve aydinlanan
sanatgilar, glinden gline, standardin disina ¢ikan
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¢agdas sunumlarin da etkisiyle, sergilemelerde
basmakalip anlayislari reddedip kendi durusunu
ortaya koymaya baslamistir. Bunu en belirgin
bicimde, calismalarina ve sunus bigimlerine
yansitmaktadirlar (Colak, 2011).

Yapitin izlenmesinde ve algillanmasinda sanat
eserine odakli bir yaklasimi beraberinde getiren
sergileme tasarimi, zaman igerisinde eserlerin
ve sergileme mekanlarinin degisimi ile paralel
olarak gelismistir. Degisim ne olursa olsun, dikkat
edilmesi gereken noktalarin temeli aynidir. Etkili
ve dogru bir sergilemede esas nokta sergileme
tasariminin dogru kurgulanmasidir. Sergileme
tasarimi igin yapilan hazirliklar, kurgu, konsept,
tasarim, sunus asamalarinda bir¢ok deneme ve
entelektiel calisma gerektirmektedir. Anlasilabilir
ve etkili sergileme tasarimi olusturmak igin iki
temel calisma g6z onlinde bulundurulur (Nezih,
2001). Bunlar bilgi aktarimina ve sergi tasarimina
iliskin cahsmalardir.

Bilgi Aktarimina iliskin Calismalar

Bilgi Gretme, ikna etme ve etkileme, 6gretici
iletisim kurma, birlestirme ve esglidiim saglama
gibi durumlar iletisimin 6nemli fonksiyonlarindan
bir kagidir (Tutar, 2003, 5.120). “Bilgi ve Egitim
Odakh Sergilemeler” temelinde ¢alismalardan
cok calismalara yonelik bilgiler Gzerine yogunlasir.
Hedef ziyaretcilere ¢alismalari yorumlatirken bir
yandan da bilgilendirmektir. Egitim agisindan
da o6nemli olan bu sergilemeler, belirli bir
sistem ve program dahilinde tasarlandiginda
ziyaretgi ilgisini cekebilmektedir. Ayrica galeriler
icin de onemli olan bu sergilemelerde hedef
kitleye yonelik galismalar ve sunumlar yapmak
daha kolaydir; c¢lnki bilgi c¢ogaltilabilen ve
yorumlanabilen bir kavramdir. Cagdas sanat
miuzeleri de mesaj verme kaygisi icerisinde
toplumun estetik duygularini yansitan sergiler
diizenlemektedir. Bu tlr sergilerde genellikle
serginin vermek istedigi mesaj dolayl olarak ifade
edilerek anlasilmasi zor ¢alismalar sergilenir. Bu
nedenle, galeriler icin, sanat eserlerinin vermek
istedigi mesajin anlasilabilirligini arthrmak ve
bunun icin bazi uygulamalar kullanmak oldukga
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dnemlidir. Ornegin; sergilenen calismalarla
ilgili yalnizca fiyat ve malzeme bilgileri ile
sinirl kalmayan, islevlerine, geldikleri ortama,
yapilis veya varolus nedenlerine iliskin izleyici
tarafindan anlasilabilecek agiklamalar hazirlamak
bunlardan bazilaridir. Sunulan nesneleri tek
basina degil ayni zamanda yaratilan konsepti
ve atmosfer algisini da degerlendirmek, bu
degerlendirmelerde anlami ve algiyi destekleyici
¢izim, sketch, fotograf, harita, dijital gorlintd,
ses, gibi destekleyici elemanlar sunmak da
cagdas teknikler arasindadir. Atagok’in belirttigi
Uzere; izleyicinin dikkatini ¢ekmek, izleyicinin
dikkatini tutmak, verdigi mesaji ya da yorumu
iletebilmek etkili ve dogru diizenlemeyle kurulan
sergilemeler ile gerceklesir (Atagok, 1999, s.145).

Sergi Tasarimina iliskin Calismalar

Calismalarin sergilendigi mekanlar; izleyicinin
yapitla iletisim kurdugu, duygusal anlam
yukledigi yerlerdir. Bu nedenle, sergilemede
yapit-mekan iliskisi olduk¢a 6nemlidir. Sanatgi ve
¢alismalar hakkindaki izlenimlerimiz bir galeriye
girdigimiz ilk anda olustugundan, olusturulmak
istenen atmosfer etkili bir bicimde yaratilamazsa
calismalar ne kadar iyi olursa olsun, sénik
duruma dusebilirler.

Venedik’te  bulunan  Giudecca 795 Art
Gallery’sinin sahibi ve kiratéri olan Rosalba
Giorcelli’'nin ifadeleriyle; bir sergi olduk¢a 6zgiin
olmalidir. Sergilemede; alisilagelmis, bilinenin
disina ¢ikmak gerekmektedir. Bunu yaparken
c¢alismalarin  sunus bicimi anlasilir olmahdir.
islerin konulacagi yeri, mekani degerlendirmek
ilk asamada vyapilmasi gereken Onemli
noktalardan biridir. Mekanin kimligine uygun ona
deger katacak ¢ozimlerin timind goz onlnde
bulundurmak gerekmektedir.

Bunlara ek olarak, sergileme tasarimi yaparken
tipki bir i¢ mimarin yaptigl gibi, nesnelerin
korunmasina yonelik vitrin, kaide, dolap, raf, aski
sistemleri gibi sergileme mobilyalari da uygun bir
bicimde tasarlanmalidir. Bu tasarimlar yapilirken,
tasarim 6geleri olan renk, doku, denge, cizgi ve
yonlendirme gibi 6gelerin eserlere uygun olup
olmadigl géz 6ninde bulundurulmalidir. Genel
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atmosfer disinda, sergilemelerde konseptle,
konsepti anlamlandiracak metinlerle, destek
malzeme, sergi sistemleri elemanlari, aydinlatma
ve mekan diizenlemelerine dair distntlmesi
gereken bazi kurallar vardir. Bunlar galerilerin
ihtiyaclari ve sergileme alaninda vyapilan
calismalarla dogru orantili olarak gelismektedir.
Sergi tasarimi  ve dlzenleme yontemleri;
gecici  kurulan sergilerin  degistirilmesi ve
izlenmesi gereken vyollar (lizerine ¢alisiimasini
gerektirmektedir (https://issuu.com/xxi_dergi/
docs/xxi_ekim13).

Sergileme tasarimlarina iki boyulu ve ¢ boyutlu
galismalardan 6rnek vermek Uzere fotograf ve
heykel sunumlari bu bdélimin alt basliklarinda
incelenecektir.

Etkilesim Faktorii

Canan Cetinkanat, iletisimi; “kaynak ve hedef
arasindadavranigdegisikligiolusturmakamaciyla,
bilgi, tutum, duygu ve becerilerin anlamlarinin
ortak kilinmasi, paylasiimasi icin gerceklestirilen
etkilesim sireci (Cetinkanat, 1996: 223)” olarak
tanimlamaktadir. Etkilegim, alicinin cevabina gére
mesajin kaynagini degistirebilecegi ve birbiriyle
yeni mesajlar olusturabilecegiikiyonli biriletisim
slrecidir. Vania Marins, sergileme konusunu,
“etkilesimsellik kullanimi ile 6grenmeyi etkin
bir bicimde saglayan ve ziyaretcilere deneyimler
kazandiran uygulamalar” olarak tanimhyor (akt:
Erkan, 2014). Ote yandan ayni tanima farkli
bir perspektiften bakilarak, bu uygulamalarin
teknik uzantilarindan ziyade manuel uzantisini
sorgulamak mimkinddr. Cagdas mizecilik ve
sergi pratigi Uzerine ¢agdas tartismalarda siklikla
bahsedilen yéntemlerden biri olan duygusallik,
bir etkilesim boyutu olarak aciklanabilir mi?
Ayrica 6grenme slrecinde etkilesimli mesajlar
diizeyinde etkinligi gozlemlenebilir mi? Analizde,
bu tlr yontemler 6rnek gosterim arastirmasi
yoluyla da dahil edilecektir. Glnlimizde,
kastedilen anlamiyla katilimli bir sergileme
stratejisi yurtten sergileme kavraminin, bilgiyi
mekansal anlatilara dokerek, ziyaretcide g
boyutlu dizlemde takip edilip kesfedilmesi
gereken ayrintilar haline getirdigi; yani yasamsal



boyuttasundugusoylenebilir. Etkilesimlisergilerin
ziyaretgiler ve 6grenme Uzerindeki etkisi de bu
sistemlerin farkh duyulara hitap etmelerine ve
eglenceli bicimde kurgulanmalarina baghdir.
Sergi pedagojisi uzmani Greenhill etkilesimli
sergilerin egitim Uzerinde ki roliinii su sekilde
ifade etmistir: “Fiziksel katthm yorumcularin
gostergelerle iliskiye  girmelerine  neden
olur, sorular sorulmaya baslar ve iletisim
sirer gider. O anda gerceklesen deneyimle,
ziyaretginin tepkisine bagli olarak informal ve
yapilandiriimamis egitim gerceklesebilir” (1999,
akt: Boyraz, 2012: 31)

Fotografta Sunum

Sanatsal ifade Dbigimlerinin gelistirmesinde
onemli bir rol oynayan fotograf, hem kdiltir
paylasiminda 6nemli bir ara¢ hem de kdltirel
anlamda dretimin bir pargasidir. Fotografin
ortaya cikisini hazirlayan sebeplerin temelinde,
sanatc¢inin ifade bigcimini surekli gelistirme istegi
yatmaktadir. insanoglunun gelisen algi seviyesi
kadar, degisen toplumsal yasama ayak uydurma
cabasi, bu istegin kaynag olmustur (Cizgen,
1998, 5.15).

Onceleri bir kopyalama cihazi olarak gériilen
fotograf, sanat ve bilim diinyasindan gordugi ilgi
ile kisa zamanda glizel sanatlar alaninda kendine
onemli bir yer edinmistir. Bu sayede kendi 6zglin
dilini olusturmaya baglayan fotograf, oncelikle
modernist sanat déneminin temel 6gelerinden
olmustur. Paylasimi, diger sanat dallarina gore
daha kolay olan fotograf teknolojisi, sanatsal
Uretime vyaraticihk acgisindan genis bir alan
acmisti. Ayni zamanda fotograf, modernizm
ile ideolojilerin yayillmasini ve popiler imge
Uretiminin artmasini saglamistir (Timugin, 2002,
s.9).

Ozdemir (Ozdemir, 1996, s.3), fotograf sanatini
ve gelisimini kisaca su sekilde agiklamaktadir:
“..Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle
iletisim araci, hem de kendine 6zgi kurallari
olan, toplumda ve sanat alaninda gegerliligini
koruyabilen bir sanat olarak, ¢agdas sanatlarin
icinde vyerini almistir. Sanatlarin birbirinden
bagimsiz olmadigi ve sanatin artik tek basina ele
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alinmamaya basladigi glinim{izde fotograf sanati
da diger sanatlarla birlikte kullanilmaktadir
¢lnkli fotograf, basli basina bir materyaldir.
Yani malzeme ve teknik olarak gesitli bicimlerde
kullanilabilme 6zelligine sahiptir. Ancak fotograf,
sadece mekanik ve teknik bir islem degil, onun
da 6tesinde diger sanat dallariyla bitiinlesmeye
en yatkin etkinliklerden birisidir. Butiin sanatlar
arasinda bir iliski vardir ve bu iliski, farkl sanat
alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir
sanat alaninin gelisimini, yaratilan eserleri ve
birbirleri arasindaki baglari etkiler.”

Her fotograf bir makine vasitasi ile yapilmasi
baglaminda nesnel gibi algillansa da sanatginin
bir yorumudur ve her fotograf sanatgisinin
teknigi, estetik yorumu ve dinya gorisi
anlaminda donanimi ile gesitlilik ve farklilik
gosteren bir secimdir. Fotografin konusu,
cekilis sekli, kompozisyonu, 1sik, renk vs. gibi
pek cok 6zelligi fotografci tarafindan bir segim
ile belirlenir. Fotograf ile beraber goérintiiniin
bir aygit aracilligiyla yeniden Uretimi ve
sunumu guvenilirlik bakimindan ona diger tim
gorintileme c¢esitlerinden farkli bir ayricalik
kazandirmistir.  Bu konuda fotografla ilgili
olarak ihsan Derman gorislerini su sekilde
ifade etmektedir; “Fotograf her ayrintisinin
ressam tarafindan olusturuldugunu bildigimiz
bir resimden ¢ok farkhdir ¢iinkii mekanik bir
slirecin sonucudur. Soyle ki, fotograf makinesinin
Ortlctst acilir acilmaz objektifin dnlindeki
gorintt kendiliginden film Uzerine kaydedilir.

iste fotografik gorintiinin bu inanilirhg,
insan  mudahalesine gerek olmadigindan
kaynaklanmaktadir” (http://fotografya.

fotografya.gen.tr/).

Bir elektronik sanat eseri olan fotografi, bilimsel
bir bakis acisiyla yorumlarken kendi kavramlari
ile sorgulamak gerekir. Teknolojik gelismeye bagl
olarak, fotograf sanatgisinin anlatim yetenekleri
de yeni boyutlar kazanmistir (Tekin, s.37). Bu
baglamda fotograf sunumunda dikkat edilmesi
gereken noktalari ele alacak olursak:

Fotograf sergilemelerinde 6ncelikli olarak hangi
ebatlarda sergilenecegine karar vermek gerekir.
Bir calisma ne kadar bulylk olursa genellikle
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etkisinin de o oranda buyuk olacag! distnalir.
Ancak sergilenen alanin genisligi bu konuda
onemli rol oynar. Mekan izleyiciye ‘goris
mesafesi’ sunabilmelidir. Etkili olmasi adina
blyiik bastirilan fotograflar belirli bir mesafeden
izlenemezse, aksine etkisini kaybedecektir.
Genellikle ¢cogu sanat eserleri 6ncelikle uzaktan
bakilarak algilanmali, daha sonra yaklasarak bazi
detayla incelenmelidir. Ancak fotograf igin bu
durum farklidir ¢link dijital ortamda olusturulan
calismalara yakindan bakmak, net olmayan bir
gorme algisi yaratacagindan c¢alismanin etkisini
azaltacaktir.

Bunun yani sira, dizilim bir diger 6nemli etkendir.
Her sergilemede oldugu gibi dil birligi olusturmak
esastir ve bunun icin birbirinin pesi sira dizilen
calismalari titizlikle belirlemek gerekmektedir.
Calismalar arasindaki renk benzerligi, doku, sekil
bu duruma karar verirken etkili olabilmektedir.
Bu hem izleyen icin gecis birligi saglar hem de
genel konseptin algilanmasinda yardimci olur.
Mekdnin sundugu olanaklar ne olursa olsun,
ona ayak uydurabilmenin 6nemli oldugunu
arastirmaci Rahmi M. Ko¢ Miizesi’'nden, kisisel
olarak deneyimlendigi bir sergiyle (Resim 1.)
orneklendirmektedir.

Bu sergilemede, dolasimi engelleyen ve uzaktan
izleme sansini kaybettiren sttunlar géz éniinde
bulundurularak  olglisi  kiguk  fotograflar
renk birligi icinde yan yana dizilmistir. Ayrica
mekanda algiy1 bozabilecek bazi kalorifer, yangin
tipleri icin konulmus olan dolaplar, nis vs.
gibi kaldirllamayan elemanlar bulunmaktadir.
Alg kirliligine yol acan bu durum, celenklerle
Onleri kapatilarak onlenmistir. Kisaca, dikkate
alinmayan bazi etkenler sergilemede g6z 6niinde
bulundurulmasi gerekmektedir.

Fotograf sanati icin, c¢erceve ve kullanilan
cam tipleri bir diger o6nemli faktorlerdir.
Fotograf cerceveyi isteyip istemedigine aslinda
kendisi karar verir. Fotografin parcasi olup
olmayacagl sonucunda sanatglya baghdir.
Ne var ki; minimalizmin 6n planda oldugu
glinliimizde eskisi gibi gorkemli cerceveler ya
da detaylandirmalar kullanilmamaktadir. Goz
kirliligi yaratmamak, fotografi sinirlandirmamak
ve c¢alismalarin  6nline geg¢memek adina,
eger tercih ediliyorsa, mimkin oldugunca
mekana ve fotograflara uyumlu olan gergeveler
kullanilmalidir. Agik¢a; sadelikle bir seyleri ifade
edebilmek daha degerli hale gelmistir. Parlak
camdan kaginmak yansimayi engelleyecegi gibi
paspartu gibi calismayi blyttmek icin kullanilan

Resim 1. Rahmi M. Ko¢ Miizesi- ilayda Cetin ‘24 Ayar- Mimari Fotograflar’ Sergisi
(Kisisel Arsiv, 2014)
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Resim 2. Parme Sanat Galerisi- ilayda Cetin
‘Carsamba Pazari’ sergisi
(Kisisel Arsiv, 2012)

ve keskin farklar yaratan elemanlar fotograf
sunumunda tercih edilmemelidir; ¢linki fotograf
olusumu geregi oldugu gibi, mimkinse en
sade cerceveyle, calismanin 6niine gecmeyecek
sekilde sunulmalidir.

Bir baska o©nemli faktor ise aydinlatmadir.
Galerilerde aydinlatma olarak gin 15181
kullanmak vyerine, vyapay stk kaynaklar
kullanilmalidir. Tavandan yansitma yodntemiyle
kullanilan aydinlatma, 1s1gin fotograflar Gzerine
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yansimamasi saglamaktada ya da istenmeyen
istklarin olugmasini  engeller.  Dogrudan
fotografin Uzerine vyansitilan spot seklindeki
aydinlatmalardan  kaginilmalidir.  Fotograflari
asmak icin kullanilan aparatlar saglam ve kolay
asilir dzellige sahip olmaldir. izleyiciye kolaylik
saglamasi acgisindan galerilerde sergi yerinin
giris cikisi rahat olmalidir. Galerinin girisinden
cekilmis bu fotografta (Resim 2), dislinilen
dinlenme bolimi, 1siklandirma ve dolasima goére
yerlestirilen ikram alanlarini gézlemleyebiliriz.

Gegmiste, fotograf sanatinin  teknolojiye
diger sanat dallarina gore daha yakin bir
sanat olusunun ve bir makine vasitasi ile
uygulanmasinin, sanatginin emek faktoriini
diger sanat dallarina oranla azalthigl dusindlse
de, glinimizde, yayginlasan fotograf sanati
ve sergilemeleri bu durumun aksi oldugunu
goérmemizi saglamaktadir.

Ug Boyutlu Ogelerde Sunum

Uc boyutlu plastik yapisiyla heykel, sanatsal
sunum ifadesini, eylem ve kavram olarak en
iyi destekleyen alanlardan biridir. Tim sanat
alanlari gibi, heykel sanati da hem bicimsel hem

N

Resim 3. Serap Akarcali- Kuzey Yildizi Projesi- Kuzey Ankara, Turkiye

(Kisisel Arsiv, 2012)
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Resim 4. Serap Akarcali- Kuzey Yildizi Projesi- Kuzey Ankara, Tirkiye
(Kisisel Arsiv, 2012)

diusinsel olarak bir aktarim ve bir sunumdur.
Tarih  boyunca, ilk heykellerden, c¢agdas
heykellere kadar, heykelin dénemlere goére
degisiklik gosteren sunum bicimleri olmustur.
Heykel, icerik ve bicim olarak heykelin sunumlari
ve heykeltiraslarin tutumlari, sunumlarina yon
vermistir.

Heykelde sunum, bicim olarak heykelin yapisidir;
icerik olarak ise heykelin anlatimidir. Mekana
yerlestirilen heykelin, izleyiciye aktarim sekli ve
aktarim bigimi, heykelin bigimsel sunumudur.
Baska bir deyisle, heykelin iceriginin heykele yon
vermesiyle heykeltirasin olusturdugu bigim ve
yapl, heykelin somut degerleri, heykelin bigcimsel
sunumunu olusturur (Resim 3).

icerik olarak sunumu ise, heykelin anlatimi,
konusu ve amaci olarak, heykelin oradaki
durusunu ve amacini temsil eden sunumudur.
Heykelin anlatisi, konusu ve izleyiciye belirtiimek
istenendir (Oztiirk, 2011). Bu baglamda heykelin
sunumunda dikkat edilmesi gereken noktalari ele
alacak olursak: Oncelikle, heykeli her acisindan
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algilayabilmek olduk¢a 6nemlidir. Heykelin bigim
olarak ¢ boyutlu yapida olusu, genel kistas
olarak etrafinda dolanarak farkli anlamlar ve
farkh gorsel etkiler ¢ikarilmasi, heykeli izleyicinin
goziinde daha gercek ve daha etkili kilar.
Blyuk olcekte olan ve belirli bir temel Gzerine
oturtulmus, her agidan algilanabilen dis mekan
heykellerini bu duruma 6rnek olarak verebiliriz.

Bltun sanat eserlerinin oldugu gibi, heykellerin
korunmasi da kiltiire dayaldir. Ulkemizde acik
alanlarda yer alan heykellerin gogunlugu Atatirk
ve Tirk buyuklerini temsil eden anit heykellerdir.
Anit mantigi disinda yapilan sanatginin 6zgiin
heykelleri, diger bir deyimle c¢agdas heykel
sanati Ulkemizde heniliz ¢ok yayginlasmamistir.
Bu nedenle acik alanlara yerlestirilen heykeller
genellikle mekan, sosyal yapi ve fiziksel durumlari
gdéz onlinde bulundurularak yerlestirmelidir
(Resim 4).

(Kisisel Arsiv, 2014)Ayrica, Olcegi geregi ic mekan
heykellerinden daha biylik olan dis mekan
heykellerinin malzeme se¢iminde, stirekli degisen



Resim 5. Serap Akarcali- Kuzey Yildizi Projesi-
Kuzey Ankara, Tirkiye
(Kisisel Arsiv, 2012)

hava sartlarini ve insanlarin verebilecegi zararlari
g6z onlinde bulundurmak gerekmektedir. Burada
kaide kavrami ¢6zim olusturabilir. Ornegin
Serap Akarcal’nin Kuzey Yildizi ¢alismalarinda
(Resim 5) ¢im alaninin Gzerinde olmasi ve insan
dolasiminin ¢ok olacagl ongorildigi alanda,
sosyal konum da dusintlerek heykeli koruma
adina kaide (zerine vyerlestirilmistir. Cim
makinasinin ¢imi bicerken heykele verecegi zarar
bile dustnilmelidir. Ne yazik ki, ilkemizde pek
cok dis mekan heykellerine sprey, boya, sivri ya
da delici aletlerle zarar verildigi gérilmektedir.

Sanatgl, tasarim asamasinda heykeli her agidan
algilanabilecegi sekilde olusturur. Sergilenirken
de izleyiciler eserlerin etrafini 360 derece
algilayabilecek ve heracisindan yorumlayabilecek
duruma sahip olmalidirlar (Resim 6). Bunlarin
yani sira; aydinlatma sistemi heykeli 0©ne
cikaracak sekilde yapilmalidir. Ornegin, herhangi
gblge dismesi sorunu yasanmamasl igin
aydinlatma capraz olarak iki taraftan verilebilir.

Aydin Sanat Yil 7 Say1 13 - Haziran 2021 (19 - 28)
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Resim 7. Cagdas Sanalar Merkezi, aviu
sergilemesi, Padova, italya
(Kisisel Arsiv, 2015)

Ayrica, eger kullaniliyorsa, kaideler goz hizasini
¢ok zorlamayacak yikseklikte olmalidir. Aksi
durumda izleyicinin algisi azalacaktr ve
amaglanan sergileme olusturulamayacaktir.

Dogal 1sikla aydinlanan bu mekanda butiin
calismalar her agidan gozlemlenebilmektedir.
(Resim 7). Olduk¢a ferah bir alan olmasinin
sagladigi avantajla buyik 6lgekteki calismalar da
rahathkla sunulmakta ve izlenmektedir. Kisaca,
sergilenen nesne ne olursa olsun dikkat edilmesi
gereken noktalar ortaktir. izleyicinin dikkatini
cekme, mekanda dinamizm yaratma bu sekilde
gerceklesecektir.
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Sonug

Bu calismada, gelismis ve gelismekte olan
sergileme kavrami gliniimuz sartlari baglaminda
ele alinmis, mimari prensiplere gore olmasi
gereken parametrelerin incelenmesi ile ¢alisma
kapsaminda  belirtilen  vyargilar, mekanlar
Gzerinden temellendirilerek daha somut bir
sekilde ortaya konulmustur. Bu kapsamda
olusturulan kisisel uygulamalarda; insanin
icinde bulundugu mekan ile olan iliskisi ve bu
iliski seklinin dogurdugu etkilesim ile sanatgi,
sanat eseri, izleyici Uglusinin sahip oldugu
gereksinimler irdelenmistir.

GUnUmuzde kullanimi her gegen gilin artan
teknoloji, gunlik yasami  kolaylagtirmanin
ve hizlandirmanin disinda toplumsal hayat
da etkileyerek, bireylerin yasam tarzlarini
degistirmeye baslamistir. Sanat tarihsel siirecte
de, degisim kavrami disiplinler arasi etkilesimle
ele alindigi gorullr. Ayni ve farkli olmayi var eden
bu kavram hig¢ bitmeyen bir dongi igerisindedir.
Bu disiplinler, donemsel farkliliklari verirken,
arastirmanin  temelini  olusturan sergileme
kavrami ile iligskilendirmemizi kolaylagtirmistir.
Sergilemenin de bir iletisim unsuru oldugunu
gdz onlnde bulundurursak; galerilerin, nesne
ve ziyaretgi arasinda bir bag kurmak amaciyla
kullanilan alanlar olusu teknolojinin sergileme
tasarimlari Uzerinde degisiklikler yaratmasina
neden oldugunu soyleyebiliriz. Sunum, teknoloji
ve iletisim kavramlari ¢ogunlukla birbirleriyle i¢
ice ge¢mis kavramlardir. Bu kavramlar glinlik
yasam icinde sadece tek basina etkili olabilirken,
Oziinde birbirlerinden beslenmektedirler. Bu
kavramlarinin  sergileme c¢ercevesinde ele
alindigi bu calismanin temelinde ise 0Ozellikle
sergileme ve tasarim ikilisinin ziyaretgci ile olan
iliskisi incelenmistir.
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