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Her bir tezhip uygulamasy; tahayyil, tasarim, matematik
Olgiim, altin oran, geometrik sistemler, desenler, ¢izgiler
ve renk cesitleri ile olusan bigimler iizerine adim adim inga
edilmektedir. Tarihi siireci i¢inde degisen ve gelisen tezhip
sanatinin rastgele tasarlanip uygulanmadig1 ve sadece gor-
sel nitelikli olmadig1 muhakkaktir. Diger sanat eserlerinde
oldugu gibi nitelikli tezhip uygulamalarimin arka planinda
bir diigiince veya felsefe vardir. Tezhip sanatinda; ruhu ve
akli etkileyen veya etkilesime agik eser niteligi tasiyan eser-
ler tiretmek esas olmalidir. Bu gergevede, anlami yeniden
tiretmek, tirettikce yeniden 6grenmek, bir anlama, anlam-
landirma ve anlatma seriiveni olarak ortaya ¢ikar.

Anahtar Kelimeler: Tezhip Sanati, Geometri, Matematik

ABSTRACT

THE MEANING DIMENSION OF ILLUMINATION
ART IN THE CONTEXT OF GEOMETRY AND MATH-
EMATICS

Each illumination practice is built step by step on the forms
composed of imagination, design, mathematical measure-
ment, golden ratio, geometric systems, patterns, lines and
color variations. It is certain that the illumination art, which
has changed and developed in the historical process, was
not designed and applied randomly and also it is not purely
a visual nature. As in other art objects, there is a thought
or philosophy in the background of qualified illumination
practices. In illumination art, it should be essential to pro-
duce art objects that affect the spirit and mind or that are
open to interaction. In this context, reproducing the mean-
ing and re-learning while producing, emerges as an adven-
ture of understanding, meaning and telling.
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Metodolojik olarak bu makalenin baghigini olusturan ko-
nularin bizzat kendisi degil, hep birlikte olusturduklar:
“baglam” s6z konusu edilmektedir. Konuya genel bir giris
climlesi halinde soylersek, evrenin yaratilist matematik ve
goriiniisii ise geometri iledir diyebiliriz. Matematik 6l¢ii ve
icerigi, geometri ise yine Ol¢ii ve goriineni anlatir. Buna gore
matematik ve geometri ayni olgunun iki farkli anlatimi sa-
yilabilir. Benzer sekilde sanat evreninde de her seyin mate-
matigi ve geometrisi vardir. Meseld, bakinca goze hos gelen
tezhip eserleri de icerik olarak matematik ve goriiniis olarak
geometrik islemler barindirir. Ancak nihayetinde ortaya ¢i-
kan her eser matematik ve geometrinin 6tesinde biitiinciil
bir anlam ile sanatginin diinyasina ait stibjektif bir tasavvu-
ru iletir. Herhangi bir eserin teknik uygulamasi ile estetik
bir biitiin halinde tamamlanmas: siirecinde, anlam arayist
igeren sanatsal bir yolculuk vardir. Bu makalenin ana vur-
gusu, matematik ve geometrik uygulamanin otesinde orta-
ya ¢ikan anlam boyutudur. Bir bagka deyisle, sanatci eser
meydana getirirken sadece temel teknikleri uygulamaz, asil
olarak bir anlam ve anlamlandirma islemi yapar. Dolayisiy-
la bu anlam diinyasinin arka planinda bulunan fikir, felsefe,
anlayis ve kiiltiir birikimi son derece 6nemlidir.

GEOMETRI VE ANLAM

Her tezhip uygulamasi; tahayytil, tasarim, matematik 6l¢iim,
altin oran, geometrik sistemler, desenler, cizgiler ve renk
cesitleri ile olugan bigimler tizerine adim adim insa edilmek-
tedir. Baslangi¢ olarak her bir nokta, muhakkak ¢izgi ile de-
vam ederek tezhibin geometrik yontemler ile kompozisyon-
larini, desenlerini ve motiflerini olusturmaktadir.

Evren ve yaratilis1 anlatilirken, yeri geldiginde sanatcilar
veya bilim insanlar1 tarafindan geometrik bicimlerin kul-
lanilmasi ile bunun bir cesit anlama ve hatta gostererek
anlatma yontemi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Geometrik
desenler, elbette sadece bigimlerden ibaret degildir. Eski
kaynaklara veya sanat eserlerine bakildiginda, bilim insan-
lar1 ve sanatcilarin, ortaya ¢ikan desenlere veya eserin ta-
mamina bir anlam yiikledikleri de anlagilmaktadir.

Sanat tarihimiz boyunca, geometride oldugu gibi tezhipte
de daire veya dairesel hareketler ¢ok¢a kullanilmistir. Da-
ire, (pi sayisiyla) matematigin ve mitkemmelligi ifade et-
mesiyle geometrinin en 6nemli sembollerindendir. Tezhip

desenlerinde akicilik saglayan dairesel hareketler, geomet-
ride kesisen dairelerden yeni bi¢imler ortaya ¢ikartilmasini
miimkiin kilmaktadir. Bundan dolay1 daire, simgeler ara-
sinda, sonsuzun ifadesi olarak en giilii olanidir. Daireden
dogan diger bigimlere yiiklenen anlamlara bakarsak, insan
bilincini simgeleyen tiggen, ahengin prensibi ve iki boyutlu
varolusun geometrik ifadesidir. Daireye yakin bigim olan
altigen gok semboliidiir. Kare bi¢imi ise yerytiziinii ve mad-
deyi ifade eder. Dikdortgen yatay kullanilirsa denge, dikey
kullanildiginda ise 6nemseme etkisi verir. Tiim bu bigimler
esasen daireden elde edilebilen temel geometrik figiirlerdir.
Daire kozmolojik bir sembol ve biitiinii ifade eden bir sim-
gedir (Critchlow, 1992, s. 8).

Daire formu, evrendeki en mitkemmel sekil olarak kabul
edilir. Felsefi anlamda, ayn: anda ve her noktada baglangi¢
ile bitisi icermesinden dolay, evrendeki birligi sembolize
eder. Dairenin sonsuz potansiyeli vardir. Uggen, altigen
ve kare gibi temel geometrik sekiller ondan dogar ve ona
dénerler. Ornegin bir tezhip calismasinda desen olusturu-
lurken, daireden hareketle “sonsuz” desen aglari, motifler
tiretilebilir. Daire, desen olarak geometrik sistemlerin ana
semas! olmasi diginda, tezhip tasariminin her bir asama-
sinda baslangi¢ ve temel ¢izim ilkesi olarak 6nem tagir. Ta-
sarim i¢inde yer alan ¢icekler, bulutlar, rumiler, dendanlar
gibi diger unsurlar organik ¢izgilere iliskindir. Ancak, daire
ve onu kesen diger geometrik bigimlerden olusan motif ana
semast arka planda yer alir. Tezhip sanatinin inceliklerin-
den haberdar olan bir sanatsever ya da bagka bir tezhip sa-
natgisi, burada isaret edilen konulara hakimse, desen veya
motiflerin arka planini da goriir ve ona goére degerlendirme
yapabilir.

Geometrik sistemlerin sanatgilar i¢in hazirlanmig ¢izimi
konusunda, Ebu’l Vefa Buzcani'nin (Siileymaniye Kiitiipha-
nesi, Ayasofya 2753 kayitl: 15. yiizyila ait) kitabs, yazili belge
olmasi agisindan 6nemlidir (Sen, 2013, s. 109). Mevcut eski
kaynaklar arasinda, Tiirk-islam desenleri ve 6zellikle tezhip
sanatt ile ilgili uygulanmis eserler diginda, konunun teorik
gercevesini, kurallarini ve uygulama cesitlerini bir biitiin
olarak anlatan derli toplu bir esere tarafimizca rastlanma-
mugtir. Son bir asir i¢inde, anlama ve anlatma ekseninde
daha gok tecriibe aktarimi igerikli kitaplar yayinlandig1 ma-
lumdur. Ancak tezhip sanatinin akademik anlamda teorik
gercevesi heniiz olusum agamasidadir.
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MATEMATIK VE ANLAM

Geometri ve daireden hareketle bir 6nceki alt baslikta de-
¢indigimiz tasarim ilkelerinin arka planinda, anlam ytiklii
sayilarin bulundugunu, yani aslinda bir matematik temel
oldugunu da 6ncelikle belirtmek gerekir. Bu anlamda ma-
tematigin ya da sayilarin tasarima etkilerine bakacak olur-
sak, kargimiza genis bir alan ¢ikmaktadir. Her kiiltiir diin-
yasinda sayilarin belli anlamlar1 oldugu ¢okea ele alman bir
konudur (Lings, 2005, s. 26). Mesela giinliik hayatta kimi
insanlarin bazi sayilar1 ugurlu saydiklarina sahit oluruz.
Buna gore, matematigin sayilari ile aritmetigin nicelik be-
lirten rakamlar1 elbette ayn1 seyler degildir. Sayilar, bazen
bir rakam olmanin 6tesinde anlamlar tasiyabilirler.

Mesela, dairenin boliinmesi ile elde edilen 6 ve 12 sayilari,
glinesin takip ettigi yoriinge ile iliskili kozmik sayilar olarak
kabul edilmektedir. Giinesin bir yilda gectigi 12 gezegen,
Zodyak Sistemi olarak bilinmektedir. Kuran-1 Kerimde 6
say1s1, diinyanin yaratildig: giin sayisidir (Araf Suresi, Ayet
54). Giines, ay ve yerin yoriingeleri kendi i¢lerindeki ha-
reket ritimleri, kozmik matematigin anahtaridir. Bu iigli
iliski, 3 sayisini etkili kilmakta ve 3’tin kat1 olan gék sayist
9 ise (7 kat gok veya 9 kat gok) evren sayilar: dizisine katil-
maktadir. Eski eserlerde buna iligkin ¢ok sayida goriis bul-
mak mimkiindiir. Buna iliskin olarak, Basrali el Kindi, yeni
Pisagor matematigini biitiin ilimlerin temeli saymaktadir.
Pisagorcular, (Cevizci, 2010, s. 1310) her seyi sayilarla 6z-
deslestirip, 4 sayisini en mitkemmel oran temsilcisi ya da
adaleti temsil eden say1 olarak nitelendirmistir. Diger taraf-
tan dort element ile bilinen diinyanin dengesi, 4 sayis ile
birlikte bir sembolik anlatim olarak kare veya dikdértgen
olarak ifade edilebilmektedir (Lings, 2005, s. 26).

Varlik alemindeki her seyde oldugu gibi tezhibin de bir
matematigi oldugu muhakkaktir. Ancak tezhibin mate-
matigi rakamlar veya formiillerle degil, sayfada kendisini
(ana planin ya da uygulamanin i¢indeki) ¢izgiler, motifler
ve renkler ile gosterir. Tezhip uygulamalarinda, ana sema
iginde siklikla gérdiigiimiiz 1/4 desenler ve kare sisteminin
bu anlamda matematiksel bir temel olusturdugunu séyleye-
biliriz (bkz. Cizim 1).

Matematik ve geometrinin Anadolu tezhip sanatindaki
etkisini en yogun gordiigiimiiz zaman diliminin 12 ve 13.
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yiizy1l oldugu soylenebilir. Tiirk tezhip tarihi i¢inde 13. yiiz-
yil Anadolu Selguklu tezhip ekolii, matematigin ana tema
ve geometrinin ana sema olarak, yogun sekilde yer aldig1
belki de tek donemdir. Tasavvuf kaynaklarina bakildiginda,
geometrinin bu dénemde yogun bi¢imde 6ne ¢ikmasinda,
donemin mutasavviflarinin dolayli etkisi oldugu anlasil-
maktadir. Meseld, Muhiddin Ibn-i Arabi eserlerinde mut-
lak varlik kavramina; sir nokta anlaminda kor nokta, yani
dairenin merkezi anlamlarina gelecek mecazi ifadeler yiik-
lemistir. Ona gore, Hakk (yaratan) ve Halk (yaratilan) ger-
¢egi ayn1 zamanda birliktir ve evrende goriinen ¢esitliliktir.
(Coskun, 2008, s. 127)

Daire semboliine yiiklenen bu anlamlar, elbette farkl: sanat
dallarina da yansimustir. Dolayisiyla donemin tezhip is-
tadlari, bu bilgi ve biling durumunu kendi eserlerine tasi-
muglardir. Yine donemin belli bash eserlerine bakildiginda,
daire sembolil ya goriiniir haldedir ya da arka planda giz-
lidir. Burada 6nemli olan husus, dairenin sembolize ettigi
mitkemmeli ve boylece -aslinda kendini arayan sanat¢inin-
hangi dili, rengi ve motifi kullanirsa kullansin, mitkemmel
olanin ortiisii olarak kullandiginin bilinmesidir. Eserlerin
icyapisini ya da kurgusunu olusturan katmanlari tek tek
kaldirdigimizda varacagimiz yer, sonu olmayan bir daire
olmaktadir. Dairede baslangi¢ ve bitis hem yoktur hem de
aslinda her yerdedir.

TEZHIP VE KULTUREL ARKA PLAN

Anlam konusunda inanglarin ya da diinya goriislerinin
etkisi onemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle
kullanilan sembolizm ya da tercih edilen geometri konu-
sunun 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Buna gore, her sanatgi yasa-
mi nasil anladiysa, eserlerini de ona gore yorumlamis veya
eserlerinde duruma gore bilingli ya da bilingsiz aktarimlar
yapmuis olabilir. Genelleme yaparsak, eser veren her insan
ayn1 zamanda yasadig1 sosyal ve kiiltiirel tarih kesitinin bir
eseridir diyebiliriz.

Sanat tarihg¢ilerinin bu tiirden tarihi izler ve kiiltiirel isa-
retler tizerinden tarih okumasi yapabildikleri bilinen bir
konudur. Bununla birlikte, tezhip eserlerinde geometrinin
teknik uygulamasi hakkinda yazili kaynaklar bulunsa da
“neden ve nigin” sorularini cevaplayacak olan yazili kay-
naklar yeterli degildir. Bu kisitlayict durum, diger tilkelerde



de genel itibariyla aynidir. Tezhip eserleri barindiran iilke-
lerden bazilari sayica zengin yazma koleksiyonlarina sahip
olmasina ragmen, konunun genel arka planini agiklayan
yazili kaynaklar neredeyse yok gibidir. Geleneksel sanatla-
rimizi ¢aligan akademisyenlerin, burada ortaya ¢ikan teorik
eksikligi gidermeleri ciddi bir ihtiya¢ olarak ortadadur.

Diger taraftan bu teorik eksiklik kismen anlasilabilir bir
durumdur. Ciinkii genel olarak, “Sanat¢i yazdigi degil,
ortaya cikardig1 sanat eseri ile konusur” diyebiliriz. Ancak
her sanatgi, gordiigii anlami ve boylece kendi sanat dilini,
mesela cizgiler ile dile getirirken, inanglarinin veya diinya
goriisiniin dogal olarak etkisi altinda kalir. Bir anlam1 gés-
termek i¢in bir anlami gormiis olmak gerekir. Gormek i¢in
ise zaman ve mekénda, yani bir kiiltiir diinyasinda yagamak
lazimdr.

Samanizm inancinda; yerytizii ve gokyiizi ile gezegen ve
yildizlarin konumlari, halkin ve o dénemdeki sanatcilarin
yasamlarinda 6nemli yer tutmaktadir. Bunun bir 6rnegi, sa-
man davulunda yer alan ¢izimler olarak séylenebilir. Diger
taraftan Orta Asyada ¢adir dairesel formunun “gok kubbe”
imgesini sembollestirdigi bilinmektedir (Oney, 1978, s.
2). Ayrica Tirklerde hayvan sembolizminin de desenler-
de etkili bir bigimde kullanildig1 goriiliir.> Esasen, yasanan
kiiltiirel ortam ile ortaya ¢ikan sanatsal eserin birbirini et-
kilemesi dogal bir durumdur. Bir bagka 6rnek olarak, 13.
yiizyilda tasarimin temellerini olusturan bigim-anlam ilis-
kisi Eflatun’'un temel geometrik figiirleri ile agiklanirken,
Muhyiddin Ibn Arabi'nin dénemin sanat anlayigina etkisini
inceleyen ve vurgulayan gorisler de vardir (Ogel, 1994, s.
63). Buna gore, en basit desen uygulamalarinda dahi arka
planda bir anlayis, inanig veya diinya goriisii yani kisaca
kiiltiirel bir ortam oldugunu séyleyebiliriz.

Tezhip sanatinda evren ve yaradilis ile ilgili filozoflarin
diistinceleri veya sayilarin, yani matematigin geomet-
rik bi¢imler (daire, kare, ti¢gen, dikdortgen veya yildizlar
vb.) ile iliskisinin kullanilmasi, farkli desenler ve kompo-
zisyonlar ile sembolize edilmis geometrik bigim veya sis-
temler halinde genis bir perspektifte de yer almaktadir. Bu
anlamda, gelenege bagli olarak gelisen desen ve tasarim
kiiltiirimiiz, Islim dininin etkisi altinda gekillenmistir di-

2 Bu konu hakkinda bkz. Coruhlu, 2019, cilt 1-2.

yebiliriz. Bu ¢ercevede, sonsuzluk, tevhit, vahdet gibi temel
kavramlar, tezhibin bi¢im ve igerigini etkileyen en onemli
kavramlardandir (Schimmel, 1998, s. 51). Buna iliskin ola-
rak, Selguklu mimarisinde yogun desen uygulamalarinin
yer aldig tag kapilar, genel geometrik sistemlerin yani sira
anlam boyutunda kozmik unsurlara da isaret ettigi icin ele
aldigimiz konu bakimindan 6nemlidir (Peker, 2017, s. 6).
Dénemin eserlerine bakildiginda, bunlarin hem geometrik
bicimlerde hem de tezhip uygulamasi bakimidan sadece
“stisleme amagli yapilmadig1” s6ylenebilir (Miilayim, 2008,
s. 28).

Kisacasi, insanin evren ve varlik diisiincesinin anlatim ve
aciklamalar1 ile sanati etkileyen formlar ve cizgiler, her
kiiltiir doneminin sanatinda oldugu gibi tezhip alaninda
da kendisini gostermektedir. Bu baglamda, oldukga zor ve
stibjektif nitelikli olsa da sanat eserlerine yansiyan isaretler
tizerinden belki kiiltiir ve sanat tarihi okumasi dahi yapi-
labilir. Son yillarda, bilhassa bu konuyla ilgili yazma eser-
lerin bugiine tercime edilmesi ile konu yeniden giindeme
gelmistir. Bu sevindirici bir durumdur. Ancak tezhip sana-
tinin uluslararasi dl¢ekte hak ettigi yeri almasi i¢in sadece
tarihsel birikimi anlatmak yeterli olmayabilir. Konunun
teorik ve felsefi icerigi de muhakkak derlenip toparlanma-
lLidir. Uluslararasi sanat camiasina gosterebilecek eser sahibi
olan tezhip sanatc¢ilarinin, felsefi anlamda soyleyecek sozii
de olmalidir.

Bu makalede isaret edilen donem ekseninde toparlamak
gerekirse, Tiirk tezhip tarihi iginde 13. yiizy1l Anadolu Sel-
cuklu tezhip sanatinda, sayfa diizenlerinde yogun bi¢imde
geometrik sistemler kullanildig goriilmektedir. Bu dénem
eserlerinin ana semasinda, rumi ve miinhéniler ile geomet-
rik sistemler hakimdir. Tiirk tezhip tarihinde geometrinin
yogun olarak hissedildigi 13. yiizyil sonrasi, ana semada ge-
ometrik yaklasim kismen azalarak yer degistirmistir. Ana-
dolu Sel¢uklu tezhip sanatinda daire sembolii, ¢ogunlukla
rumi, miinhani ile bir uyum i¢inde sayfalar: tamamlamaistir.

Bu doneme dair bir bagka énemli 6rnek “Kadim Niisha”
olarak bilinen Mesnevi Serif’e bakarsak, bu niishanin tez-
hibinde geometrik sistemler ana semay1 olustururken, mo-
tiflerin ve renklerin bir biitiin i¢inde yer aldig1 goriiliir. Ana
semada geometrik sistemin sinirlayicilig: ile motifleri kav-
ramas1 ve boylece bir biitiin i¢inde olusturdugu denge son
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derece etkileyicidir. Mesnevi Serif tezhibi bize, Hz. Mev-
lan&nin tefekkiir diinyasinda 4leme yansiyan goriintiilerin
coskulu ¢esitliligini animsatmaktadir. Tezhip tasarimlari
farkli karakterlerde ortaya ciksa da temel tasarim ilkeleri
degismemis ama kullanilan tislup belki biraz farklilagmistir.

14. yiizy1l Beylikler Dénemi tezhibinde ise geometri sadele-
sirken, miinhani, rumi ¢igek motifleri ile tasarlanan tezhipli
sayfalar bir biitiinde uyum halindedir. 15 ve 16. yiizyilda ge-
ometrik desen ve sistem uygulamalari sadece zencereklerde
yer almaya baglar ve boylece zamanla sayfadaki geometrik
desen orani azalir. Geometrik unsurlar, tezhibin kenarla-
rinda zencereklerde, tiglarda, duraklarda ve halkarda yerini
korur. Anlasilacag tizere, genel kiiltiir ortamu1 degistikce
bu degisimin isaretleri sanat eserlerine de yansimaktadir.
Bu degisimin bir sebebi olarak, belki 15. Yiizyil ortasindan
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itibaren Anadoluda yeni kiiltiir merkezi olarak Istanbul'un
one ¢ikmast etkili olmugtur diyebiliriz.

17, 18 ve 19. yiizyillarda ise tamamen genel sayfa diizenin-
de cetvel cizgilerinde goriiniir olan dikdortgenler disinda,
tekrar eden yaprak, kurdele hareketi vb. desenlerin alt yapi-
sinda tekrar eden birim deger olarak gizlenir. Tezhip tasa-
rimlarinda kullanilan motifler ne olursa olsun, her birinin
genel planlamasi ve detaylar1 vardir. Elimizdeki ana sema
genellikle dortgen olup, kitabin sayfasina gére hazirlanir.
Daire veya ¢okgen, kitap bi¢imi yok denecek kadar azdur.
Sekil olarak dortgen ve cesitleri hayatimizdaki formlar
iginde en ¢ok yiizlestigimiz sekildir. Mesela bunlardan dik-
dortgen; herhangi bir eserde yatay kullanildiginda denge ve
giiven etkisi, dik olarak kullanildiginda ise biiytikliik etkisi
birakir (bkz. Cizim 1).

Cizim 1

Kur’an-1 Kerim zah-
riye sayfasi deseni,
renklendirmesi. M.
1314-15, KMM 12,
cilt 2, y4113b. A.
Kafalier Donmez.



TASARIM VE ANLAM

Tezhip eseri iki boyutlu bir evrende, yani kagit iizerinde
ortaya ¢ikar. Ancak bigimler, renkler ve 15181 yeniden yo-
rumlayan tonlamalar ile iki boyutlu diizleme bir derinlik
boyutu da eklenmis olur. Teknik olarak, asimetrik desenler
kullanilsa bile tezhip uygulamas: tamamlandiginda, simet-
rik bir biitline ve dairesel bir birlige ulagmis olur. Tezhip,
0zl “vahdet” olan desenleri “kesret” i¢inde bir ahenkle ¢o-
galtip, son fir¢a dokunusu ile tekrar “bir ve biitiin” haline
doniigtiirme igidir. Tezhip, bir tespihin tanelerini ipe diz-
mek gibidir. Tezhibin taneleri ¢oktur ama bagli olduklari ip,
onlar1 ¢okluk i¢inde “tek bir biitiin” yapar.® Sanatg1 eserini
mesk ederken ipin ucunu kagirirsa, dikkatli gozler veya sa-
nat erbabi bir eksiklik oldugunu hemen hisseder (Kafalier
Donmez, 2020, s. 35).

Geometriyi ve tezhibi sadece teknik olarak ¢oziimlemek
ve uygulamak, bu kadim sanatin gelecek nesillere aktarimi
i¢in yeterli degildir. Tezhip sanatinin tarihsel arka plani ile
birlikte felsefi/diistinsel koklerini de bulmak, yazmak ve ak-
tarmak gereklidir. Miras olarak glinimiize kadar gelen ve
her firca darbesiyle eserlere yeniden yiikledigimiz anlamla-
r1 ve onlarin sembollerini bilerek aktarmak, meselenin bel-
ki de en hassas noktasidir. Sanat eseri bir biling durumudur
ve dolayisiyla sanatci da (neyi ni¢in yaptigini teorik olarak
bilmek anlaminda) bilingli olmak zorundadir.

Sanat ve zanaat iliskisi tarih boyunca tartigma konusu ol-
mustur. Felsefe ve sanat tarihi i¢inde farkli kabullerin oldu-
gu soylenebilir. Ancak bu mesele daha ¢ok sanat tarihgile-
rinin konusudur. Guintimuzde ise sanat ve zanaat konusu,
birbirinden ayr1 alanlar olarak kabul gérmektedir. Sanat
alaninda, kendini bilmek ile baslayan herhangi bir sanat-
sal sertivenin belli bir anlam tagiyan aktarimlari ve eserleri,
sanat ve zanaat ayrimini agik olarak ortaya koymaktadir.
Kuskusuz iyi tiretilmis reprodiiksiyonlar veya ge¢misin
eserlerini taklit eden yorumlar gozii oksayabilir. Ancak tez-

3 bkz. Cevizci, 2010, Biitiin-Para iligkisi, s. 312.

hip 6zelinde séyleyecek olursak, ruhu ve akli etkileyen veya
etkilesime acik eser niteligi tasiyan tezhipli levhalar tiret-

mek esas olmalidir.

Anlami yeniden iretmek, trettikce yeniden 6grenmek,
kendi bagina bir anlama, anlamlandirma ve anlatma serii-
venidir zaten. Kendini ve evreni anlamaya ve anlatmaya ¢a-
lisan her sanatgi, kullandig1 materyali ve meydana ¢ikardig:
eseri ne olursa olsun, topluma etkili bir mesaj verdiginin ya
da bir sey anlattiginin bilincini tagir. Daha 6nce de belir-
tildigi tizere; sanat bir bilgi ve biling halidir. Bu makalenin
ana vurgularindan birisi olarak, tezhip sanatinin tarihsel
ve felsefi boyutunu ele alan ¢aligmalarin tesvik edilmesi
6nemlidir. Bu bakimdan, gelenegi gelecege aktaran sanatgi
ve akademisyenlerin sadece uygulamay1 degil, arka planda-
ki diisiinceyi de aktarmalar1 son derece 6nemlidir. Bu ya-
pilmazsa, yapilanlar sadece bir “uyarlama” olur. Uyarlama
ise nihayetinde bir reprodiiksiyon, taklit ve boylece zanaat
isidir.

Sembol ve simgeleri geregince anlamak ve kullanilacak
desen icinde dogru yeri vermek ya da bulmak gerekir. Gii-
niimiiz diinyasinda, sanatin kisiye doniik genel bir etkisi
olarak, psikolojideki tanimiyla “oyalama/mesgale terapisi”
fonksiyonu da icra ettigi bilinmektedir. Ancak sanatin biz-
zat kendisi asla bir mesgale terapisi degildir.

Sanatin felsefi boyutlar: da olan bir arayis ya da diistinsel bir
yolculuk oldugunu unutmamak gerekir, (Cevizci, 2010, s.
1359). Bu unutulursa, yapilan is ya mesgale ya da daha pro-
fesyonel boyutuyla belki sadece zanaat olur. Eserde bir an-
lam ve mesajin olmas, sanat ve zanaat arasindaki en 6nemli
ayrim 6lgiisii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zanaat, bir eserin
sadece taklit edilmesi ve belki esya niteliginde seri olarak
tiretilmesi olabilir. Gergek sanat eseri ise biriciktir ve elbette
bir anlam tasir ve anlayanlara bir “sey” anlatir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Tasavvufi baglamiyla biraz genelleyerek soylersek, “ilahi ge-
ometri” olmasa, sayfa diizenlerinde bu kadar ¢ok motif ve
rengin uyumu olusturulamaz. Cesitlilikte uyumu bulmak,
bir bagka deyisle vahdet arayisinin yoludur. Sanat¢inin
uzun arayislarinda kullandigi her dil ile kendi varlik sirrini
aradig1 muhakkaktir. Bu arayisin dili ne olursa olsun, hepsi
bir uyum iginde bir yiizeyde bulusur.

Biitiin bunlarin 6tesinde sanatgi ve eseri ya da eserleri ara-
sinda ozel bir bag vardir. Sanat yolculugu, bos bir sayfaya
elinize almak ile baglar. Kalemin veya firganin kagida do-
kundugu “ilk an”, adeta yaratiligin ilk ani gibidir. Sanatgi
kalem veya firgasinin nasil bir biitiine gidecegini ilham ya
da tasavvur yoluyla bilir. Ancak varlik alanina ¢ikmaya bas-
ladig1 andan itibaren eser ile sanat¢i arasinda ¢ok ozel bir
iletisim ve etkilesim baslar. Sadece sanatg1 esere degil, eser
de sanatgiya yol verir. Her sanat eseri, dogumunu bekleyen
bir varlik gibidir. Eserin bilinen anlamda biyolojik canlilig
yoktur belki ama bir ruh veya bir anlam tagidig1 kesindir.

Sekiller ve figtirler, kendi matematikleri ile dogarlar. Sanatc1
geometrik sinirlar1 zorlarken ve agarken bile istese de isteme-
se de bunu matematiksel bir mantikla yapar. Bu anlamda tiim
sekiller ve varliklar Birden gelip, birbirleri ile birleserek “Bir”
olurlar. Bu anlamda bir¢ok desenden ve ayrintidan olusan
tezhip, tamamlandiginda “bir biitiin” olur. Dogumunu ya da
yolculugunu tamamlayan her sanat eseri, dogal olarak mey-
dana geldigi tarih doneminin izlerini tagir. Zamanin ruhu

belki de en belirgin sekilde sanat eserlerinde yansimaktadir.

Bu makale kapsaminda sadece ve kisaca baglamina isaret
ederek degindigimiz konular, ayrica caligilmasi gereken
alanlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu makale,
birbirini tamamlayan ii¢ ayr1 konunun bashgini ve yaklasik
gercevesini belirleyen bir “giris makalesi” olarak da nitelen-
dirilebilir. Bu istikamette; “Geometri ve Tezhip’, “Matema-
tik ve Tezhip”, “Tezhip Sanatinin Felsefi ya da Kiiltiirel Arka
Plan1” gibi ana bagliklarin ya da konularin ¢ok daha genis

olgekli ele alinmas gerektigi anlagilmaktadr.

Bu konulara benzer bagka alanlarin da ¢alisilmasi ve bun-
larin akademik nitelikli bir biitiin olusturmas ile Tezhip
sanatinin teorik ¢ercevesi ve arka plani derlenmis olacaktir.
flgili boliimlerde egitim goren iiniversite dgrencileri basta
olmak iizere, tiim sanatseverlere bu tiir ¢calismalarin sunul-
masi kiiltiir hayatimiz agisindan ¢ok 6nemlidir. Buna iligskin
olarak tekraren vurgulamak gerekirse Tezhip, nostaljik bir
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stisleme isi veya bos zamanlar mesgalesi olmanin ¢ok ote-
sinde, tarihsel derinligi olan ve bilimsel teknikler kullanma-
y1 gerektiren koklii bir sanat dalidir.
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