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An Intertextual Journey to the Early Times of Mankind and Creation in
Modern Turkish Novels: The Re-interpretings of the Adam and Eve Parable

Ayse Nur OZDEMIR™

OZ: Rabb’in soziiniin insanlara aktarmimn somutlasmis bigimi olan kutsal metinler,
edebiyatin bircok subesinin ve diger sanatlarn, yiizyillardan beri Onemli kaynaklar
arasindadir. Ozellikle Bat1 edebiyatimn ve Kkiiltiiriiniin olusmasinda [ncil’in tesiri ¢ok
biyiiktiir. Benzer sekilde Kur’an-1 Kerim hem klasik Tiirk edebiyatt hem de halk edebiyati
trtinlerinin biyiik ¢ogunluguna niifuz etmis; onlar igerik ve kurgu noktasinda beslemistir.
Kur’an’dan kisiler, olaylar, ibret verici kissalar, yol gosterici ve dogrulugu telkin eden ayetler
¢ikis noktasi yapilarak olusturulan hikdyeler, Tirk edebiyatindaki bir¢ok klasik ve modern
eserin icerigini zenginlestirmistir. Modernlesme ve sonrasinda gelisen siirecte ise kutsal
metinler zengin bir kaynak olarak romana ve diger anlati tiirlerine sirayet etmeyi, onlar
beslemeyi siirdiirmiistiir.

Ozellikle postmodernizmden sonra, kutsal metinlere yonelim, anlati tiirlerine farkl
sekillerde yansir. Postmodernizmle iliskilendirilen ve asagi yukart onunla ayni zamanda
(1960’1ar sonrasi) ¢iktig1 lizerinde fikir birligi olan metinlerarasilik kurami, roman yazma
pratigini benzer sekilde zenginlestiren bir teknik agilim sunar. Postmodernizmin ¢ogulculuk
anlayigi ve her tiirlii farkliligi yok sayan esitleyici tutumu ozellikle geleneksel anlatilara,
kutsal metinlere kucak acar. Parodi, pastis, yeniden-yazma gibi metinlerarasi tekniklerle
geleneksel ve dini metinler romanin ¢ok katmanl kurgusuna dahil edilir ve ¢ogulculuk
anlayiginin sergilenmesinin bir yontemi olur. Bundan dolay1 bu makalede kuramn bilingli bir
sekilde kullanilmaya baslandigi 1970 sonrasindaki Tiirk romanlarmin kutsal metinleri
dokulara, kurgu ve igeriklerine nasil sindirdigi Adem ile Havva kissasi iizerinden
irdelenecektir.
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ABSTRACT: The sacred texts, which are the embodiment of the transmission of the
word of the Lord to people, have been among the important sources of many branches of
literature and other arts for centuries. Especially the influence of the Bible on the formation of
Western literature and culture is immense. Similarly, the Quran has influenced the majority of
both classical Turkish literature and folk literature; it has supported them at the point of
content and structure. Stories based on people from the Quran, events, exemplary tales and
the verses that are guiding and suggesting truth enriched the content of many classical and
modern works in Turkish literature. In the period of modernisation and its aftermath, sacred
texts continued to intermingle and feed the novel and other narrative genres as a rich resource.

Especially after postmodernism, the interest in sacred texts is displayed in different ways
in narrative forms. The intertextuality theory, as usually accepted, which is associated and
concurrent with postmodernism (around the 1960s), offered technical possibilities that
enriched the novelism too. Postmodernism’s understanding of pluralism and its equalizing
attitude that ignoring all kinds of differences especially embraces traditional narratives and
scriptures. Traditional and religious texts are included in multi-layered structure of novel and
become a method of displaying the pluralism through the intertextual techniques such as
parody, pastiche and rewriting. So in this study, how the Turkish novel absorbed the sacred
texts into its textures, structures and contents will be examined in the context of the Adam and
Eve parable, especially after 1970s when the intertextuality started to be used as an intentional
way.

Keywords: Turkish Literature, Novel, Intertextuality, Holy Book, Torah, the Quran,
Adam and Eve

Giris

Dini metinler ve kissalar, insanin askin olan1 ve bilinmeyeni aciklamada
ve hayatini tayin edecek ilkeler belirlemesinde sik sik basvurdugu rehber
metinlerdir. Evrenin ve insanin yaratilisi, insanligin halleri, askin bir diinya
tasavvuru ve Oliimle ilgili sorgulamalarm, insanin yasadiklarini ve i¢inde yer
aldig1 diinyay1r anlamlandirma c¢abalarinin tamamina bu rehber metinlerde
kimi agiklamalar yapilmistir. Bu ¢abaya ortak olan yazar ve sairler de kutsal
metinleri ve onlara iliskin tema ya da motifleri farkli baglamlarda eserlerinin
bilesenleri durumuna getirmislerdir. Modern bir tiir olan roman da sik sik
kutsal metinlerden tiirli sekillerde yararlanir; kurgu boyutunun her
asamasinda kutsal metinlerin izlerini bu tiirde gérmek miimkiindiir.
Romanlarda bir altmetne doniisen kissa ve motiflere, mekéna, kisi/figiirlere
ve temalara ya da iisluba kadar yansiyan birgok farkli tasarrufa
rastlanmaktadir. Bu tiir kullanimlarin yaygin yontemi ise postmodern
romanlarda bir uygulamaya doniisen metinlerarasiliktir. Birgok farkli kutsal
metin kesiti ve unsuru, metinlerarasilik yoluyla yeni bir baglama taginir ve
doniistiiriiliir. Bu ¢alismada, metinlerarasihigim Adem ile Havva kissasini
nasil doniistiiriip yeni bir baglamda “yineledigi” ve bunu yaparken modern
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bir anlat1 olan romanda hangi tekniklere bagvurdugu tespit edilen 6rneklerin
¢oziimlenmesiyle ortaya konulmaya galigilacaktir.

Metinlerarasihk

Ilk defa 1960’11 yillarda kullanilmis olan metinlerarasilik kavraminin
kuramsal arka planinda ve gelisim siirecinde 6nemli ugrak noktalar1 ve farkl
goriisler bulunmaktadir. Metnin 6zerk oldugu diigiincesine bagli olarak
ortaya ¢ikan bu kavram, metinde “séylemlerin i¢ i¢ gegtikleri, yapitlarm tist
tiste gelerek birbirleriyle karistiklari, her yazmsal metnin aslinda ‘goksesli’
oldugu, metnin ve anlamn biiyiik 6l¢iide 6nceki metinlerden gelen kesitlerin
i¢ ice gegmelerine bagli olarak tiretildigi”ni benimser ve bu minvalde
tamimlanmaya c¢alisilir. Metnin 6zerk bir yapilanma oldugu diisiincesinin
benimsenmesinden sonra metinlerarast kavraminin kullanimi yayginlagir
(Aktulum, 2014: 9).

Modern ve kuramsal anlamda metinlerarasilikla ilgili diisiincelerin
kokeninde Ferdinand de Saussure’ii gorenler oldugu gibi, Rus edebiyat
kuramcis1 Mikhail Bakhtin’i gérenler de vardir. Ancak ne Bakhtin ne de
Saussure metinlerarasilik terimini kullanmustir; bugiin ¢ogunluk, terimin
tiireticisi olarak Kristeva’y1r anmaktadir. Kristeva, hem Bakhtin’e hem de
Saussure’e ait modellerden etkilenmis; onlarmn kavrayis ve kuramlarmi
kaynastirmaya ¢alismustir (Allen, 2000: 10-11).

Julia Kristeva’nin Saussure ve Bakhtin’e ait dil ve edebiyat kuramlarim
kaynastirma girisimi, 1960’larin sonunda, metinlerarasilik kuraminin ilk kez
dile getirilmesiyle sonuglanir (Allen, 2000: 3). Bdylece kuramin ad
koyucusu ve Onciisii sayilan Julia Kristeva, Bakhtin’in yazilarin1t Rusg¢adan
Fransizcaya gevirirken onun “cokseslilik”; “diyaloji” ve “farkli ses veya
diller/ heteroglossia” kavramlarindan hareketle bir yapita farkli bir boyut
kazandiracak yeni ve eski metinler arasindaki iligkiye dikkatleri ¢eker ve bu
iligkiyi metinlerarasilik olarak adlandirir (Melikoglu, 2004: 74).

“Metin, bir iiretkenliktir ve bu su anlama gelir: ik olarak [metin] icinde yer
aldign dille kurdugu iliskilere gore tekrar dagiticidir (yikict ve insa edici). Boylece
[ona] dilbilimsel kategoriler yerine mantiksal kategorilerle yaklagmak daha iyi
olabilir. ikinci olarak [o] metinlerin permiitasyonudur, bir metinlerarasiliktir:
Verili bir metnin alaninda bagka metinlerden alinmis gesitli sdzceler birbiriyle
kesisir ya da birbirlerini nétralize eder” (Kristeva, 1980: 36).

Bakhtin’in sOylesim kavramina dayanarak, metinlerarasiligi ortaya atan
Kristeva, eserlerinde kavrami kendi gostergebilimsel edebiyat kuraminin
odagina yerlestirir ve metni bir alintilar mozaigine benzetir: “Her metin bir
alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi icinde baska bir metnin
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eritilmesi ve dontigimiidiir” (Aktulum, 2014: 34-35). Kristeva bu kavrami,
“bir metnin bagka metinlerle, baska sdylemlerle kurdugu iliskileri ve
sOylemin siirekli olarak baska sdylemlere agik oldugu, her sdylemin ayni
zamanda bagka sdylemlere yer vererek bir cokseslilik 6zelligiyle belirdigi
olgusunu” gdstermek igin kullanir (Aktulum, 2014: 12).

Kristeva’ya goére metinlerarasi, sadece bir metnin dnceki bir metni
yinelemesi, baska metinlere ait unsurlar1 taklit etmek ya da onlar1 oldugu
gibi bir metne sokmak islemi degil sonsuz bir siire¢, metinsel bir devinimdir,
“yer (ya da baglam) degistirme” (transposition) islemidir (Aktulum, 2014:
36).

Kristeva tarafindan ortaya atilan kavramin farkli bircok kuramei,
elestirmen tarafindan Onerilen ¢dziimleme yontemleri ve yapilan tanimlar
arasinda ayriliklar s6z konusudur; bundan dolay1 kavramin eksiksiz ve
mutlak bir tanimin1 yapmak giictiir. Her kuramci kavramin farkli yonii
iizerinde durmus, farkli tamimlar yapmus, dolayisiyla da ayrimlar kaginilmaz
olmustur. Kimi elestirmenler her seyin daha Once sdylendigi goriisiinden
hareketle metni biitiiniiyle metinlerarasina indirgeyerek {iretilen her yeni
metnin daha oncekilerin bir yinelemesi oldugu degerlendirmesini yapar.
Kimi elestirmenlerse metinlerarasindan bahsedebilmek i¢in alintilanan her
kesitin igerisine sokuldugu yeni metinle izleksel olarak, ton ve yapi
bakimindan ya da verdigi ileti bakimindan belli bir kosutluk kurmasi
gerektigi goriisiindedir. Tiim bu gelismelerden uzun bir siire sonra bu
kuramin Tirk elestiri diinyasina ve akademik ortamina girmesi, ¢eviriler
yoluyla olmustur. Dolayisiyla Avrupa’da kuramdan kaynakli kategorik
ayrimlarin ve terimlerin saptanmasi konusunda goézlemlenen sikintilar ve
terminoloji sorunlar1 gec de olsa bizde de goriiliir. Ancak zamanla konu
iizerine egilen yazilarin ve incelemelerin ¢ogalmasi bu sorunun agilmasina
vesile olur.*

Metinlerarasilik yontemlerinden bir metin i¢inde baska bir yazara/saire
ait metnin, siirin, parcanin, okurun fark edebilecegi sekilde kullanilmasiyla
viicut bulan “alint1”; alint1 yapilmadan bir baslik ya da yazarin adi anilarak,
okuru dogrudan bir metne/esere ydnlendiren “gdénderme”; ima yoluyla
sezdirme seklinde yapilan klasik Tiirk edebiyatinda “telmih” adiyla anilan
“anigtirma”; bir metnin tamamindan ya da onu c¢agristiran bir dgesinden
hareket ederek kaynaginda bulunan metni tiimiiyle alaya alma ve elestirme

! Tiirkiye’de metinlerarasihk ve yontemsel yaklagim ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Ayse Nur
Ozdemi{, Tiirk Romamnda Kutsal Metinler Baglaminda Metinlerarasilik, Doktora Tezi,
Trakya Universitesi, Edirne, 2020, s. 37-56.
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amaci glitmeden, kimi zaman bi¢im Ozelliklerini korurken igerikle ya da
carpittign kimi unsurlariyla kaynak metnini giiliinglestiren, dolayisiyla iki
metin arasinda bi¢im ve 6z arasindaki uyumsuzluklardan kaynakli giiliing
etki yaratmaya dayanan bir doniistiiriim olarak nitelendirilebilecek “parodi”;
“soylu bir metnin eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani
metnin temel igerigini, anlatisal devinimini degistirmeden, metni siradan bir
bicemde yeniden yazmak” (Aktulum, 2014: 101) seklinde tamimlanan
“alayct dontstiirim”; bir Uslubun taklidi olan “pastis” gibi teknikler
caligmamizin uygulama bdliimiinde altmetnin, 1970 sonrasi1 Tiirk romaninda
kazandig1 yeni anlam, bi¢im ve islevi iki yonlii tasvir etmek amaciyla
kullanilacaktir.

Adem ile Havva

Adem ile Havva kissast hem Tevrat’ta hem de Kur'an-1 Kerim’de
bulunmaktadir. Tevrat’ta ilk insanin yaratilisina dair bilgiler iki farkl
bicimde mevcuttur. Verilen ilk bilgilere gore Rab, insam diinyanmn
yaratilisinin altinci giliniinde kendi suretinde erkek ve disi olarak yaratmustir.
Ikinci bilgiye gore ise Rab, diinyay: yarattiginda yeryiiziinde heniiz bir ot
bile bitmemistir; ¢linkii yagmurlar1 géndermemistir. Topragi isleyecek insan
da yoktur. Bunun iizerine Rab, Hz. Adem’i “toprak”tan yaratip burnuna da
“yasam solugu” tufler. Dogu’da Aden’de bir bah¢e yaratan Tanri, bahceye
bakmasi ve onu islemesi i¢cin Hz. Adem’i oraya koyar, bu bahgenin ortasina
diger agaclardan farkl iki agac diker: “yasam/hayat agac1” ve “iyiyi kotiiytl
bilme/bilgi agac1”. Tanri, Hz. Adem’i bahgede istedigi agacin meyvesinden
yiyebilecegini fakat iyiyle kotiiyii bilme agacindan yediginde kesinlikle
Olecegini soyleyerek uyarir (“Yaratilis”, 2: 17).

Hz. Adem’in yalniz kalmasimi istemeyen Rab, ona uygun bir yardimeci
yaratacagin1 soyler ve tipki Hz. Adem gibi topraktan yarattigi hayvanlarin
tiimiinii, ne ad verecegini gérmek i¢in Hz. Adem’e getirir ve Hz. Adem her
birine ne ad verdiyse o canli o adla amlir. Hz. Adem’in yalmzligi
gegmeyince Rab, Hz. Adem derin uykudayken onun “kaburga kemiklerinden
birini” alir ve yerini etle kaplar. Aldigi kaburga kemiginden bir kadin
yaratarak onu Hz. Adem’e getirir. Hz. Adem kadina insanlarm annesi oldugu
icin “yasayan” anlamina gelen Havva adin1 verir (“'Yaratilig”, 3: 20).

Kur’an-1 Kerim’de de Hz. Adem’in topraktan yaratildig1 bilgisi vardir.
Bununla birlikte insanin yaratildigi madde birgok ayette farkli sekilde ifade
edilmektedir: “(pigmis) kuru bir camur, sekillenmis kara bal¢ik” (Hicr: 26),
“yapiskan bir camur” (Saffat: 11), “bir damla su” (Nahl: 4), “toprak” (Rm:
20; Fatir: 11). Kur’an ve diger Islami referanslarin verdigi sahih ve giivenilir
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bilgilerden ¢ikan sonuca gére Hz. Adem topraktan halk edilmistir. Bu
yaratilisin zamani ve siiresine iligkin kesin bir agiklama bulunmasa da bunun
bir siireg igerisinde tamamlandigina isaret eden olaylar1 ayetlerde gorebiliriz
(Bolay, 1998: 358).

Hz. Adem’in birgok varliktan Ustiinligi Kur’an’da muhtelif ayetlerde
vurgulanmistir. Allah, Hz. Adem’e biitiin isimleri &gretir ve melekler
bilemeyince Hz. Adem’in onlara isimleri bildirdigi bilgisi vardir (Bakara:
31-33).

Havva adi Kur’an’da gegmemekte, ondan farkli ayetlerde Hz. Adem’in
zevcesi olarak  bahsedilmektedir. Yine Havva’mn yaratiligindan
bahsedilmemekte, Allah’in Adem ile Havva’ya cennette yasamalarim
emrettigi ve sonrasinda ikisinin de ilk giinahla birlikte cennetten
indirildikleri anlatilmaktadir (Bakara: 35-38; A’raf: 19-25; Taha: 117-123).

Adem ile Havva cennete yerlestirildikten sonra her iki kitapta da
belirtildigi {izere Rab, onlara bir tek aga¢ disinda cennetin biitiin
nimetlerinden faydalanabileceklerini sdyler. Tevrat’ta ismi zikredilen bu
agag¢ “iyiyle kotiiyl bilme/bilgi agaci”dir. Fakat yilan, Havva’ya yaklasarak
Tanr1’nin yasakladigi agacin meyvesini yedikleri takdirde gozlerinin agilarak
iyiyle koétiiyli bileceklerini, Tanrt gibi olacaklarmi sdyler. Bunun iizerine
Havva, meyveyi yer ve Hz. Adem’e de vererek onun da yemesini saglar.
Meyveyi yediklerinde ikisinin de gozleri agilir ve ¢iplak olduklarini goriirler.
Bunun iizerine incir yapraklarmi dikerek kendilerine onlitkk yaparlar. Rab
onlara seslendiginde ise ¢iplak olduklar1 igin gizlenirler. Bdylece Tanri,
yasak agacin meyvesini yediklerini anlar. Hz. Adem, Havva’nin meyveyi
kendisine sundugunu ve yedigini sdyler. Havva ise yilan kendisini aldattig1
icin meyveyi yedigini ifade eder. Bunun iizerine Rab, yilani lanetlerken
kadinla yilanin soyunu birbirine diisman edecegini belirtir. Kadimi c¢ocuk
dogururken aci ¢ekmekle, kocasina istek duymakla ve kocasi tarafindan
yonetilmekle cezalandiracagmi soyler. Hz. Adem ise yasam boyu zahmet
vermeden yemek bulamayacak, alin teri ile kazanmak zorunda kalacaktir.
Tanri deriden giysiler yapip giydirdigi Adem ile Havva’y1 Aden bahgesinden
cikarir, kovar (“Yaratihis”, 3: 1-24).

Kur'an’”da da Adem ile Havva cennetin biitin nimetlerinden
faydalanmakta Ozgiirdiir yalmiz agaclardan bir tanesinin meyvesine
yaklagsmalar1 yasaklanmistir (Bakara: 35). Kur’an’da agacin ismi veya
mahiyeti hakkinda bilgi yoktur. Seytanin onlar1 nasil yoldan ¢ikardig: ile
ilgili ayetler s6z konusudur: Adem ile Havva’ya yasak agacin meyvesinden
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yedikleri takdirde cennette ebediyen kalacaklarmi vadeden seytan, onlari
kandirir (A’raf: 20-22; Taha: 120).

Kur’an’da cennetten siirlildiikten sonra AAdem ile Havva’nin hayatlar
hakkinda bilgi yoktur. Tevrat’a gére Hz. Adem 930 yil yasadiktan sonra
Olmiistiir (“Yaratilis”, 5: 5).

Kutsal metinlerde insanin diinyaya siirgiin edilisinin nedeni olarak gegen
ve ilk giinahin ele alindigi Adem ile Havva hakkindaki ayetlerin ve ilgili
kissaya yiiklenen sembolik anlamlarin Tiirk romanlarina bir¢ok sekilde
yansidigi goriillmektedir. Romanlarda, olay kurgulama, ibret vermek
amaciyla bir ornek olarak kullanma, ilk giinahin potansiyel agilimlarina
gondermede bulunma, bu iki dini sahsiyeti roman kisisine doniistiirme gibi
bir¢ok farkli tutum, s6z konusu kissanin metinlerarasi yansimalar1 olarak
tespit edilmistir. Yazarlarm bu kissaya yaklasim bicimleri de
cesitlenmektedir: Kissanin biitiin olay kurgusu ve motiflerini oldugu gibi
Odiingleyen ve altmetne sadik kalanlar oldugu gibi; kimi motiflerin
carpitildigl, olaylarm degistirildigi ya da giiliinglestirilip ironik bir tonda
yeniden tiretildigi de goriiliir.

Kissamin Modern Tiirk Romanina Yansimalar

Bu baglik altinda bir romanin kisi, zaman, mekan ve olay orgiisii gibi her
kademesine tasinan ve metinlerarasiligin imkanlariyla doniistiiriilen kutsal
metinlerin seg¢ilen Orneklerde kullanilisi, altmetinle aralarindaki iliskinin
niteligi, yazarm tercihlerine ve altmetne karsi tutumuna etkisi gibi birgok
farklh husus incelenecektir. Ozellikle metinlerarasiligin bir kutsal metni nasil
doniistiiriip yeni bir baglamda “yineledigi” ve bunu yaparken modern bir
anlati olan romanda hangi tekniklere bagvurdugu Hiiseyin Nihal Atsiz’in
Ruh Adam, Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar, ihsan Oktay Anar’in Puslu
Kutalar Atlasi, Efrdsiydbin Hikdyeleri, Amat ve Suskunlar, Elif Safak’in
Pinhan ve Mahrem, Enis Batur’un Elma, Nazan Bekiroglu’nun Ld Sonsuziuk

2 Hz. Adem’in yasag cignemesi ile ilgili ayetler Tevrat’ta ve Kur'an’da farklilik

gostermektedir. Tevrat’ta yilan, Havva’yl bastan ¢ikararak meyveyi Hz. Adem’in de
yemesini saglamugtir. Bununla birlikte yine Kutsal Kitap’ta biitin diinyayr saptiran eski
yilan, biiylik ejderha, iblis ya da seytan olarak gecer (Vahiy, 12: 9). Dolayisiyla yilanin
seytani temsil ettigi sonucunu ¢ikarabiliriz. Kur’an’da ise yilandan hi¢ s6z edilmemekte,
Tevrat’in aksine ilk giinahin kadmn tesvikiyle degil, seytanin ikisini bastan ¢ikarmasiyla
islendigi belirtilmektedir. Her iki kitapta da yasagi ¢ignemelerinin ardindan ¢iplakliklarinin
farkina vararak Ortiinmeye calistiklar goriiliir. Bununla birlikte Kur’an’da Hz. Adem
isledikleri giinah sonrasi pisman olup Allah’tan birtakim kelimeler alarak tévbe eder, af
diler ve tovbesi kabul edilir (Bakara: 37).
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Hecesi, Murat Giilsoy’un Baba Ogul ve Kutsal Roman isimli romanlarinda
Adem ile Havva kissas1 baglaminda ortaya konulmaya calisilacaktir.®

[lk baskis1 1972 yilinda yapilan Hiiseyin Nihal Atsiz’m Ruh Adam isimli
romani, Tirk edebiyatiin klasik gergekeilige, toplumsal faydaya
hapsoldugu bir donemde, bireyi ve onun i¢ gercekligini, agmazlarini ele
alistyla, kisilik boliinmesini sik sik bir teknik gibi kullanigiyla, gercekei
roman kurgusunu deforme edisiyle, gercekligi hayal ve riiyayla, yer yer
sanrilarla harmanlayan dokusuyla adeta modernizmin Tiirk edebiyatinda ilk
orneklerinden biri olur.

Ugramis oldugu iftirayla ordudan uzaklastirilan Yiizbasi Selim Pusat’in
yasadig1 yikim, onun esi Ayse’den ve ¢ocugundan uzaklasarak kendi igine
siginmasina yol acar. Sivil hayata bir tiirlii uyum saglayamamasi, kendinden
yirmi bes yas kii¢iik olan bir kiz 6grenciye asik olmasi psikolojik buhranlar
gecirmesine neden olur. Selim, ordudan uzaklastirilirken arkadasi Yiizbasi
Seref’in de ilisiginin kesilmesine sebep olur. Seref bu durumu kabul edemez
ve intihar eder. Bundan dolay1 Selim biiylik bir vicdan azab1 da ¢gekmektedir.
Yasadigi ruhsal boliinme, bunalimlar, gordiigii sanrilar, kendisiyle 6tekini
karigtirmasiyla bireysel yonii derinlesirken gergekten kopmasina neden olur.
Gergeklik anlayisi diislerle, hayalle i¢ ice gecer. Romanda kutsal metinlere
atiflar, genelde Selim Pusat’m sanrilarmnin tiriinii olan metafizik sahnelerde
gortiliir.

Selim c¢ok igtigi ve sarhos oldugu bir aksam, kisiliginin boliinmesiyle
ortaya ¢ikan benliginin karanlik yoniinii temsil eden Yek tarafindan Biiyiik
Mahkeme’de yargilanmak iizere goétiiriiliir. Biiylk Mahkeme, romanin en
onemli sahnelerinden biridir. Selim’in yargilanmasinin sebebi esinin
Ogrencisine asik olmasi, iradesini kullanamamasidir. Mahseri bir kalabaligin
onlinde kendisini savunmaya mecbur birakilan Selim, melekler,
peygamberler ve krallar tarafindan suglu bulunur. Yasak agk sebebiyle
yargilanmasi ile ilk giinah/yasak meyveye gonderme yapilir:

“Israfil s6ze basladi:

- Benim vazifem kiyamet giinii olacaktir. O giine kadar buyruk beklemeye
mecburum. Selim Pusat’in génliiniin igindeki feryatlar o kadar aci ve giiriiltiili idi
ki insanlar duysa hep 6liir, benim surumu O6ttiirmeme liizum kalmazdi. Biitiin
bunlar kendisinin giinahindan dogdu. Giinahlarini arastira aragtira ilk sebebe

3 Modern Tiirk romaninda Adem"ile Havva kissasi baglaminda daha genis metinlerarasilik
ornekleri igin bk. Ayse Nur Ozdemir, Tiirk Romamnda Kutsal Metinler Baglaminda
Metinlerarasilik, Doktora Tezi, Trakya Universitesi, Edirne, 2020.
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gidince bunu dgrendim. Insanlarn tiirlii fikir ¢alkantisiyla bogustugu bir ¢agda o
kirallik taraftarrydi. Ulkesinin kanunlarini tamimaz olmustu.

- heybetli ses liglincii defa sordu:

- Ne diyorsun Selim Pusat?

- Dogrudur!

- Biitiin olanlarin ilk sebebi senin kiralci olugun mudur?
- Evetl...

- Bunu ilk giinah olarak kabul ediyor musun?

- Aslal

- Neden?

- Biitiin o muhtegem kirallari sen yarattin!” (2017: 256-257).

Bununla birlikte Selim’in hayatimin doniim noktasi, kralcilik taraftari
olmasidir. Tipki yasak meyveyi yiyen Hz. Adem’in cennetten
indirilmesi/¢ikarilmasi gibi Selim de ordudan atilmistir. Bir kuralin ihlali
sonucu ¢ok sevdigi isinden kovulan Selim, kendisini cennetten kovulan Hz.
Adem’e benzetirken kutsal kitaplarda yer alan bu kissanin belirgin
motiflerini islevsellestirerek kendi talihiyle Ozdeslestirir. Bilincinde ve
bilingaltinda farkli yansimalari olan bu olay, Selim i¢in daimi bir 0z
suclamaya dondsiir. Bir anlamda onun “disis”i diyebilecegimiz
talihsizlikler silsilesinin ve gerceklikten kopusun yani sira sanrilarla insa
edilen bir diinyanin tamamimin geri planinda romanin sonunda kurulan
mahkemede merkeze alinan bu olayin oldugu isaret edilir.

Oguz Atay’in ilk baskist 1973’te yapilan, ikinci romani Tehlikeli
Oyunlar, yazildigi donemde bekledigi ilgiye mazhar olmasa da teknik
anlamda doneminin Otesindedir. Yazar-anlaticinin metni/eserini nasil
kurguladigini eserin konusu héline getiren anlayisla yani tist-kurmaca ile
yazilan Tehlikeli Oyunlar, Yildiz Ecevit’in belirttigi gibi Tirk romamndaki
en genis kapsamli ilk ist-kurmaca Orneklerindendir. Roman, Hikmet
Benol’un gercek benini bulmak ve kendisiyle hesaplasmak amaciyla kurulu
diizenini birakarak gecekonduya tagmmasi ve gecekondudaki komsusu
emekli Albay Hiisamettin Tambay ile yazdigt oyunlar etrafinda
kurgulanirken yasama ve yazma edimlerinin eszamanlili1 iizerinde yiikselir
(Ecevit, 2011: 101). Ust-kurmaca tekniginin hikim oldugu metinlerde yazma
edimi odak alindig1 i¢in, roman kisileri de siirekli metin iretir. Dolayisiyla
da iist-kurmaca ile yazilan romanlar oykii icinde dykiilerle doludur. Yazar
kendisi yeni Oykiiler liretebilecegi gibi baska yazarlarm metinlerinden de
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yararlanabilir. Metnin kurmaca oldugu siirekli okura hatirlatilirken,
genellikle 6nceki metinlerden alinti yapildigi ya da onlarin parodi/pastis
diizleminde metne yansitildig1 goriiliir (Ecevit, 2011: 110).

Bu romanda birgok edebl metne gdnderme vardir ve kutsal metinler de
genelde parodisi yapilan metinlerdendir. Adem ile Havva atfi, tamamen
yazarin tasarruflarma bagl olarak kurgulanan ve Tevrat’n {islup
ozelliklerini karikatiirize eden bir soyagacinin ¢ikis noktasidir. Tevrat’tan
hareketle “Adem’den Nuh”a* bir soy dokiimii yapilan kismin ézellikle iislup
noktasinda Tevrat’in parodisi oldugu goriiliir. Buradaki metinlerarasilik
uygulamasi, sadece kurgunun korunup sOylem bi¢iminin carpitilmasiyla
gerceklesmez; kutsal metnin i¢eriginin tamamen onun mesajlariyla celisecek
sekilde carpitilarak giiliinglestirilmesi de s6z konusudur:

“flk Tambay, ¢ok taninmus bir kisiydi, esi yoktu: Adem Tambay. O zamanlar

daha savag yoktu. Ve Adem Albay, savassizliktan ve kadinsizliktan sikildig i¢in

Havva’yt aradi. Rumeli Kavagi’na gitmek igin vapur bekliyordu Besiktas

iskelesinde. Daha 0 zamanlar Kavaklar yasak bolge degildi. Ve daha o zamanlar

utanma icat edilmedigi icin Havva ikinci mevki bekleme salonunun tahta
siralarinda otururken, Adem Albayin bakislarindan sikilmadi. Ve ikisi de sanki

koca diinyada yalnizdilar. Ve sanki bu ugsuz bucaksiz topraklar {izerinde onlardan

baska kimse yoktu. iste Adem Tambay ve Havva, ilk giiliimsemeyi o anda, ihtiyag
yliziinden icat ettiler.

Adem Tambay, Kuleli’de gecirmis oldugu cinsi mahrumiyet yillarinin verdigi
yorgunlukla, Havva’y1 Havva’dan istedi. Ve evlendiler.

(.)

Imdi Adem, Ziihtii’yii, dogurttu; Ziihtii, Turgut’u dogurttu; Turgut
Nizamettin’i dogurttu; Nizamettin Tambay’in, Kenan iline gitmeden &nce
yagadig tilkedeki cetleri bunlardir” (2016: 78-80).

Postmodern romanin temsilcilerinden olan Thsan Oktay Anar’in her
romaninda kurguda 6nemli bir iglev yiikledigi kutsal metinler, ilk roman
olan Puslu Kitalar Atlasi’nda (1995) da biiyiik 6l¢iide belirleyici olmustur.
Romanin merkezinde, insani sinirsiz sekilde muktedir kilacak olan kara
paranin pesindeki Ebrehe ve bu paraya kazara ulagsan Biinyamin ve babasi
Uzun Ihsan Efendi arasindaki ¢ekisme bulunur. Ayrica insanin, gergek

4 ¢(...) Adem 130 yasindayken kendi suretinde, kendisine benzer bir oglu oldu. Ona Sit adim
verdi. Sit’in dogumundan sonra Adem 800 yil daha yasadi. Baska ogullari, kizlar1 oldu.
Adem toplam 930 yi1l yasadiktan sonra 6ldi. Sit 105 yagindayken oglu Enos dogdu. Enos’un
dogumundan sonra Sit 807 yi1l daha yasadi. Baska ogullari, kizlar1 oldu. Sit toplam 912 yil
yasadiktan sonra 6ldi. Enog 90 yasindayken oglu Kenan dogdu. Kenan’in dogumundan
sonra Enos 815 yil daha yasadi. Bagka ogullari, kizlart oldu. Enos toplam 905 yil yasadiktan
sonra 61dii. (...)”, “Yaratilig”, 5:1-32.
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bilgiye ulagmak i¢in ¢iktig1 hayat yolculugunda siirekli seytan tarafindan
aldatilmaya, saptirilmaya caligilmasina ragmen seytanda cisme biiriinen
kotiligi yenmesi de romandaki ana fikri olusturur. Seytanin/iblisin
cennetten kovulmasi, insani ayartmaya ¢alismasi, modern Bati edebiyatinin
Faust’undaki klasik temadir. Bu tema Tevrat ve [ncil’den alnmus bir
“yeniden-yazma” olarak yorumlanabilir. Ayrica temanin Bati edebiyatinda
sik¢a iglenmesi yoniiyle de genis bir metinler evreni olustugu goriiliir. Hem
kutsal kitaplara hem de bu temadan hareket eden Bati edebiyati iiriinlerine
gondermeler yapan bu yeniden-yazma, benzerlerinin temel tematik
Ozelliklerini ve olay gelisimini, g¢atismalarini tasir. Ancak bu roman,
benzerlerinden humoru ve ironik tonu bir Gslup 6zelligine doniistiirmesiyle
ayrilan bir parodi goriiniimil sunar.

Lagimc1 olarak Osmanli ordusuna katilan Biinyamin, diisiinde
Vardapet’le birlikte dehlizler acarak ilerler, kendisini yerin dibinde,
diinyanin merkezinde bir magarada bulur. I¢indeki sesi dinleyerek bir agacin
koklerini izleyip yukari dogru ¢ikmaya baslar. Yukar: dogru kazdig: sirada,
cinlerin yikandig1 kaynar camurlari, azap i¢inde inleyen giinahkarlari, kabir
azabi1 ¢eken Oliileri, yerin gesitli katmanlarindaki hazineleri, yasayip 6lmiis
biitiin hayvan kalintilarini, kral mezarlarini, lanetlenmis iskeletleri goriir ve
nihayet agacin govdesine erigip yerylziine ¢ikar. Yildizlar1 gériip derin bir
nefes alan Bilinyamin, dolunaya ulasmak ister ve agacin tepesine tirmanmaya
baslar. Dolunay sandig1 seyin agacin meyvesi oldugunu fark eder ve bu
meyveyi tatmak i¢cin dayanilmaz bir istek duyar. Meyveyi isirdiginda ise
“agacin koklerinin uzandig1 her yerden gelen binbir ¢esniyi, binbir lezzeti,
binbir hiiznii ve kahkahayr” tatmis olur. Romanin bu bdlimii, yasak
meyvenin anistirmast oldugu gibi tadilan aga¢ da cennetin ortasindaki “bilgi
agact”dir (2015: 85-86).

Anar’m tiglincii romant olan Efrdsiydb’in Hikdyeleri’nde (1998) Cezzar
Dede ile mahalle mahalle dolasan Oliim, anlattig1 her hikayeye kars1 Cezzar
Dede’ye biraz daha 6miir verecektir. Bu olay romanin g¢ergeve hikayesi (dis
anlati)dir. Gérevi icab1 Uzun fhsan Efendi’nin canii almak iizere yola ¢ikan
Oliim’e eslik eden Cezzar Dede’nin, Oliim ile sirayla “korku”, “din”, “ask”
ve “cennet” konularinda anlattiklar1 hikdyeler ise alt anlatilardir. Cerceve
hikdyenin i¢ine yerlestirilen sekiz 6ykii s6z konusudur. Romanin en uzun
Oykiisii olan Cezzar Dede tarafindan anlatilan “Diinya Tarihi’nde,
Aptiilzeyyat adli zengin bir tliccarin, gordiigii bir riiya {izerine her seyini
fakir fukaraya dagitarak riiyasina giren ak sakalli, miibarek yiizlii Salim nam
dedeyi bulmak iizere ¢iktig1 yolculuk anlatilir.
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Aptiilzeyyat’in yolculuk sirasinda altina oturdugu armut agacindan agzina
bir armut diiger. Karnini1 doyurup uyuyakalan Aptiilzeyyat, rityasinda armut
agacinin govdesine sarili yilanin, ishak adindaki bir alime bu agacin bilgelik
agact oldugunu, meyvesini yedigi takdirde Tanri’nin cezbesinden kurtulup
diinyaya atilacagini sOyledigini goriir. Riiyada gecen bilgelik agaci
Tevrat’taki yasak meyve motifinin ve yer aldigi baglamin parodisidir. Anar,
kutsal kitaplarda yer alan bir kissamin olaylarmi, kisilerini ve belirgin
yonlerini doniistiirerek mizahi bir ritya sahnesi kurgular (2008a: 98).

Yine aym1 hikdyede Apdilzeyyat’in macerasma bagli olarak verilen
Feyyuz’un hikayesi ile seytana gonderme yapilir. Kainatin sirrin1 ¢6zmek
icin kara ilimlere merak saran egitim almak iizere babasmin biriktirdigi
paray1 calarak kacan Feyyuz, agabeyinin sevdigi kadinla evlenebilmesi i¢in
ii¢ y1l sonra memlekete geri doner. Ciinkii kizin babasi iki kizini iki erkek
kardesle evlendirmek istemektedir. Bu nedenle Ehriban ile evlenen Feyyuz,
aynada esinin yerine onun erkek kardesi Azazil’i goriir. Azazil’i yakalayan
Feyyuz, kendisine geg¢ici alemin biitlin bilgisini, ge¢mis ve gelecegin
gizemlerini Ggretecek olan bilgelik meyvesini alarak onu birakir. Ayrica
Azazil’in seytan oldugu, Hinnom’da (Tevrat’ta gecen cehennem:
“Yeremya”, 7: 30-32, “Yeremya”, 19: 2-6; 32: 35, “Yesu”, 15: 8; 18: 16, “2.
Krallar”, 23: 10, “2. Tarihler”, 28: 3; 33: 6, “Nehemya”, 11: 30) yasadig1
metinde vurgulanir. Azazil, seytan1 ifade etmek ic¢in kullanilan isimlerden
biridir. Tevrat’ta Adem ile Havva’yr bastan cikaran ve yasak meyveden
yedikleri takdirde iyi ile kotiiyii bilerek, Tanr1 gibi olacaklarini vadeden
yilanla romanda Ehriban’in kardesi olan Azazil arasinda benzerlik
kurulmustur. O da Feyyuz’a her seyin sirrin1 gretecektir.

Insanin seytan tarafindan yoldan cikarilmasi, kutsal kitaplarm siklikla
degindigi bir konudur. Insan ve seytan arasindaki miicadeleyi merkezine
alan bir¢cok Bati kaynakli edebi metin vardir; Faust hem tip hem de olay
kurgusu olarak bu metinlerden en 6ne ¢ikanidir. Anar’in ¢izdigi Feyyuz ve
Azazil tipleri, aslinda Adem ile Havva ve yilandan esinlenerek olusturulan
Faust ve Mephisto tiplerinin bir yansimasi, yeniden iiretimidir. Tanr ile
seytan (Mephisto) arasinda insani ayartmak iizere tutusulan iddia temasi ve
Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasia neden olan olay harmanlanmis
gibidir. Azazil, genellikle yilanla sembolize edilen seytan figiiriiyken Feyyuz
hem Mephisto tipinden hem de ayartilan Adem ile Havva’dan izler tasiyan
parodik bir yansimadir (2008a: 110-111).

“Sarap ve Ekmek” isimli alt hikdyede biiyiikannesinin hazirladig1 sarap
ve ekmegi yasadigi sefil hayattan kurtulmasi i¢in babasina gotiirmek {izere
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yola ¢ikan Bestenur’un yolda karsisma babasmin kiliginda ¢ikan seytan
tarafindan kandirilarak kendisine yasak olan ekmekten yedirilip saraptan
icirilmesi hikdye edilir. Seytan tarafindan yoldan ¢ikarilan Bestenur
kendisine yasak olanlar1 yedikten sonra iyiyi ve kotiiyli bilme mertebesine
eristigi icin babasi sandig1 kiginin aslinda seytan oldugunu anlar. Burada da
insanin seytan tarafindan ayartilmasi motifi, olay Orgiisiinii sekillendiren ve
ona yon veren bir dinamik olarak kargsimiza ¢ikar:

“‘Sen, siitninenin soziine aldirma. Iyisi mi, gel bu ekmekten sen de ye ve
tizlimsuyundan i¢. Eger bunu yaparsan bir daha seker ve serbet istemez,
cocuklugunu yasayamazsin. Ama ¢ocukluk dedigin nedir ki? Bir siirli goérev ve
yiikiimliiliik! Onu yap, bunu yapma! Suraya git, buraya gitme! Hem, bak dedigimi
yaparsan cennete gidersin!” Bestenur yolda zaten acikmig ve susamisti. Bu
nedenle kendisine uzatilan ekmek parcasim ve siseyi alip denileni yapti. Ekmek
bitip sise bosaldiktan sonra digeri kaybolmustu. Kiigiik kiz bdylece onun kim
oldugunu anladr” (2008a: 214).

Romanda yasak olana meyleden kiigiik kiz kutsal kitaplarda belirtildigi
iizere ilk giinahtan sonra cennetten siiriilen Adem ile Havva’nin aksine
cennete gidecektir. Glinah isleyen ve ayartilan insanin cennete gitmesi,
kutsal kitaplarda bu olayin gectigi metinlerin mantik diizleminin ve neden
sonug iligkilerinin tersine ¢evrilmesidir. Burada ironinin zenginlestirdigi bir
deformasyonla parodinin islerlik kazanmasi s6z konusudur (2008a: 214).

Ihsan Oktay Anar’m dordiincii romam olan Amat (2005), 1670 yilinda
Istanbul’dan yola ¢ikan ve Navarin’e dogru inen Amat adli bir Osmanli
kalyonundaki miirettebatin maceralarini gerceve yaparak insan ve seytan
arasindaki daimi miicadeleye odaklanir.

Yazarin diger romanlarinda da oldugu gibi Amat’ta da insanin her seyi
bilme arzusu, seytanin bu arzuyu kullanarak insani1 yoldan ¢ikarma c¢abasi,
insan ve seytan arasinda Adem ile Havva’min yaratildig1 giin baslayan ezeli
miicadele ele alimir. Dolayisiyla kutsal kitaplarda gecen bir¢ok motife
gonderme s6z konusudur. Romani anlayabilmek i¢in de yazarin romana
serpistirdigi dinl ve mitolojik olaylarin, kisi, varlik, nesne ve mekanlarin
izini siirmek gerekmektedir.

Roman kisilerinden Diyavol Pasa Diabolos/Azazil ile, Nuh Usta Hz. Nuh
ile, Siileyman Reis Hz. Siileyman ile, Borucu Israfil suru iifleyecek olan
Israfil adli melekle, Nuh Usta’nin karis1 yine Hz. Nuh’un ikinci karis1 olan
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Veliye (Valia) ile, Hekim ibrahim Efendi’nin yamag: Habil Kabil’in kardesi
olup ilk 6ldiiriilen insan olan Habil ile birgok bakimdan iliskilendirilmistir.>

Amat’ta geminin diimeninin kible yoniine donmesi sorununu Siileyman
Reis, marangozu cagirarak ¢ozmeye caligir. Marangoz, geminin pruvasina
ejderha ya da aslan seklinde bir bas figiirii ekleyerek sorunu ¢ozebilecegini
soyler. Kaptan, se¢imi Siileyman Reis’e birakir. Bu noktada Hz. Adem’in
kaburgasindan yaratilan Havva’ya atif ile “yaratilis”in parodisi yapilir.
Marangoz, geminin sol tarafindaki kaburgasindan kesilen pargaya Siileyman
Reis’in istedigi gibi sekil verir ve bu kadin figiiriinii tamamlayarak besmele
ile Amat’in bas tarafina ¢akar (2008b: 48).

Kaptan Diyavol Pasa, Siileyman Reis’e istedigi sekilde kamarasina girip
cikabilecegini, arzu ettigi kitab1 okuyabilecegini soyler, yalniz kara kapl bir
kitab1 kesinlikle yasaklar. “Her ne olursa olsun, yerle gok biraraya gelse bile,
zinhar bu kitaba dokunmayasm! Diger kitaplar1 istedigin gibi ag, karistir,
oku. Ama yerle gok biraraya gelse dahi bu kitaba katiyyen dokunma!
Sakin!” (2008b: 94). Diyavol Pasa’min kamarasinda kiitliphanesindeki
kitaplara bakan Siileyman Reis, yasak olan kitabi eline alir ancak Diyavol
Pasa onu ikaz eder, kitaba asla dokunmamas1 gerektigini tekrarlar (2008b:
186). Romanda Siileyman Reis ile girdigi ikinci kaptanlik miicadelesini
kaybedip ambara siiriilen Ali Reis, ona yasak kitab1 hatirlatir, Ali Reis ile
Havva’nm aklina yasak meyveyi sokan yilanin parodisi yapilir:

“‘Diyavol’un kamarasindaki kitaplar ¢ok ilgini ¢ekti, degil mi?’ diyordu Ali

Reis. ‘Ah! Keske hepsini okuyabilseydin! Ama dur! Sen bilge olmak icin degil,

6liimsiiz olmak igin okuyanlardansin. Bunun igin sadece bir kitap okuman

yeterliydi aslinda.’

Nefes nefese, ‘Hangi kitab1?” diye sordu Siileyman. Zaten bu soruyu bekleyen
o fesat kumkumasi, Siileyman’in zihnine ve gonliine bir fit soktu:

“Yasak kitab1!”” (2008b: 220).

5 Romanda olaylar, simgesel anlamlarla yiiklii iki 6nemli figiir etrafinda gelisir: Kaptan
Diyavol Pasa ve “Kirbag” lakaph Siileyman Reis. iki yiiz kirk yedi mese agacindan yapilan
Amat’m kaptan1 Diyavol Pasa’dir. Gemi, Pasa’nin kendi sectigi miirettebatiyla ve kendi
istegi diginda, gorevlendirildigi icin gelen, eski bir korsan olan “Kirbag” lakapli Siileyman
ve Ali Reis ile hazirliklar tamamlandiginda yola koyulur. Siileyman Reis ile Ali Reis
arasinda geminin ikinci kaptanligi i¢cin miicadele vardir. Siileyman Reis, kendisinden korkan
miirettebatin Miisliiman bir kdydeki camiyi bombalamasini sagladiginda bdylece reislik
yariginin da kazanam olur. Tiirlii maceralar atlatan gemide veba salginin yayilmasiyla
birlikte miirettebat yavas yavas 6lmeye baslar. Roman kisilerinden Esek Israfil’in elinde
tuttugu boruyu {iflemesi gemide yasanan son olaydir.
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Ali Reis’in de aklina sokmasi sonucu yasak kitab1 okumak iizere Paga’nin
kamarasma giden Siileyman Reis yakalanir ve ambara, vebalilarin yanina
atilir. Kamaradan ambara gonderilmesi, yeryiiziine siirgiin edilen Adem ile
Havva’nin parodisidir:

“‘Bu gemide artik higbir degerin kalmadi. Biitiin riitbe ve yetkilerini elinden
aliyorum. Kig kasaradaki rahatin da bitti. Hayir! Bas kasarada da kalmayacaksin.
Su andan itibaren, 13 yasindaki siradan bir aylak¢i kadar bile degerin yok. Simdi
gidecegin yer de degerine uygun olacak!’” (2008b: 222).

Tiim bu sahnelerin ¢ikis noktasi, kutsal kitaplardaki Adem ile Havva
kissasi ve onlarin basindan gecenlerdir. Anar, sik sik ele aldigi bu kissa ve
onun temel motiflerini, farkli kurmaca kisilere atfederek, olay orgisiinii
farkli bir baglam ve kisilerle donatarak doniistiiriir. Bu doniistiirlimde ironi
ve parodinin, kutsal metnin ciddi tonunun carpitilmasmin, kimi ydnlerinin
karikatiirize edilmesinin bilesenleri olarak kullanildigini goriiriiz.

Ihsan Oktay Anar’in 2007’de yayimlanan ve yine Tevrat, Incil ve
Kur’an’daki kissalara yogun atiflarin goriildiigti besinci romani1 Suskunlar,
Oliimsiizliige ulasmak isteyen seytan ve insan arasindaki miicadele iizerine
insa edilir. Roman vyine i¢ ice oOykii teknigiyle yazilmistir. Onceki
romanlarindaki Ebrehe ve Diyavol Pasa gibi bu yapitin baskaldirani,
OliimsiizIiigin pesinden kosami, bu ugurda insanlar1 yoldan ¢ikarami da
Tagut’tur. Tagut’un karsisinda ise Tanr1’y1 simgeleyen Muhtesem Neyzen
Batin Efendi Hazretleri ile Hz. Isa’y1 simgeleyen Zahir vardir. Tagut, yoldan
cikardigi Ciice Efendi lakapli Pereveli Haci Iskender’in, Capraz Bayram
cetesi, Kabil ve yegenlerini kullanarak Istanbul’da yasayan alti musiki
iistadini 6ldiirmesini saglar ve son iistat olan Muhtesem Neyzen Batin Efendi
Hazretleri’nin neyinden hayat nefesini dinleyerek de oliimsiizliige ulasmaya
caligir.

Romanda diinyanin yaratilisi makamlarla verilirken, insamin yaratiliginin,
ilk giinahm ve Adem ile Havva’nin Aden’den kovulmalarinin da parodisi
yapilir. Bu parodinin Anar’in genel cizgisinden ayrilan yoni, miizik
terimleriyle bezenmis olmasidir:

“Ve Yaradan, yerin topragindan adam yapti ve onun burnuna makami gizli bir
nagme {ifledi. Adam bu nagmenin giizel oldugunu goérdii. Ciinkii adam artik
yastyordu ve onu yasatan da bu nefes idi. Ancak adam ve onun sol kaburga
kemigi, meyveyi 1sirip yasagi ¢igneyince, kendilerini diri kilan bu nagmeyi
unuttular ve Aden’den kovuldular. Ne var ki ademogullari; Habil ve Kabil’den
Hazreti Idris’e, Hiid Peygamberden FirAvun Kabus bin Muslap’a, Siileyman
Aleyhisselam’dan Iskender Ziilkarneyn’e, Melik Tubba Ridvaniillihi Aleyh’ten
Ahirzaman Peygamberi Hazreti Muhammed Sallalldhii Aleyhi ve Sellem
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Efendimiz’e kadar biitiin devirlerde; tamburdan santurdan yongardan, davula
kavala miskala kadar tiirlii tiirli musiki aletiyle; bu nagmeyi kesif yahut peyda
etmek i¢in yirtinip didindiler” (2009: 139).

Bagka bir 6rnekte roman kisilerinden Hizir Paga’nin as¢1 yamaginin yasak
tadin pesinde olmasi, adeta yine yasak meyvenin parodisidir. Yamagin sonu
da Hz. Adem gibi bulundugu yerden siiriilmesiyle sonuclanir. Yazarin,
birgok kez yaptigi gibi burada da bu kissanin temel motiflerine ve olay
gelisimine bagh kaldig1 goriiliir. Bu kissa, yazarin birgok farkli baglamda
cizdigi tiplerin i¢inde yer aldig1 olay drgiilerine bir arka plan olusturur:

_ “Cunkii yamak, kendi tabiriyle, “Yasak Tad’m pesindeydi. Evet! Bu hergele,

Adem Aleyhisselam’in cennetten kovulmasina yol acan o ‘Yasak Meyve nin

tadim elde etmek istiyordu. Bunun i¢in bir elkimya cehennemi bile kurmustu.

Burada ilkin, miirdeseng, dul kadin idrari, sap ve gdzyasini, felsefi sarimsak ile

karistirtp imbikte damutti. Ardindan, imbigin biriktirme kabindaki siviy1 giinese

mar(iz birakip bal kivamina getirdi. Derken, soguk ortamda birakip katilagmasini

saglach. Kat1 hale gelince de giittii. Iste bu toz Hizir Paga’mn, filozof favasi kadar
sevdigi lezzetlerden biri olmugstu” (2009: 228).

Elif Safak’in tasavvufu en yogun sekilde ele aldigi, 1997 yilinda basilan
ilk roman1 Pinhan, dogustan ¢ift cinsiyetli olan Pinhan’in i¢sel yolculugunu
hikaye eder.’

Diirri Baba, tekkeden ayrilan Pinhan’a bir inci vermistir. Pinhan
yolculugu sirasinda bu inciyi Kayserili Kavanoz Bekir’e caldirir. Incinin
pesine diisen Pinhan’in yolu Yorgaki nam bir delikanl ile kesisir. Tiirlii
maceralar atlatan Pinhan sirrin1 asik oldugu Yorgaki’ye anlatmakta bir
sakinca gormez. Sabah, ne yapacagm bilmeden kendini yollara vuran
Pinhan, Akrep Arif Mahallesi’nin dogu kapisina geldiginde, mahallenin
kapilarin1 tutan kocakarilar tarafindan hamama gotiriiliir. Kocakarilar
mahallenin basma gelen dogaiistii olaylarin Pinhan’in iki bashliginin tek
olmastyla coziilecegine inanmaktadirlar. Pinhan’la yaptiklar1 konusmada,
goriilen ilk rityay: hatirlatirlar. Bu ritya, Adem ile Havva kissasmimn ilk insan
ve yaratilisi anlatan kisimlarinin romanda 6zgiin bir sekilde yeniden
iiretimine araci olur:

“Allahu Taala sual etmis AAdem’e: ‘bu yarattiklarima baktin; onlarin iginde bir
benzerini gérdiin mii?” diye. Adem aleyhisselam, ‘hayir Rabbim,” demis. ‘Beni

6 Pinhan’in kendini arayis yolculugu, Diirri Baba tekkesinden ayrilisiyla baslar, Istanbul’da
yasadigl maceralarla, Karanfil Yorgaki nam delikanliya asik olmasiyla siirer ve Naks-1
Nigar adinda ikinci bir ismi olan Akrep Arif mahallesinin iki bashligina son vermek iizere
kendi iki basliligini teke indirip ¢ok giizel bir kiz olduktan sonra tekkeye geri donmesi ve
6lmesiyle son bulur.
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ululadin, emsalsiz kildin. Lakin bana benzer bir es yarat bana.” Allahu Teala onun
bu arzusunu kabul etmis ve sonra Adem babarmuzi uyutmus. Adem aleyhisselam
uykusunda Havva anamizi gérmiis. Agnms gozlerini, karsisinda onu bulmus. Iste
bu ilk riiyadir. Ta kalubeladan bu yana her birimiz riiya goriiriiz. Riiya dediginin
tabiri ziddiyla bilinir” (2008: 203).

Pinhan, kocakarilara yardim etmeyi kabul eder ve yapilan biiyiiler
esnasinda yilan tarafindan 1sirilir. Bu sahne de Adem ile Havva’nin
cennetten kovulusunda yer aldig1 diisiiniilen yilan ve elma gibi sembolleri,
motifleri Pinhan’in deneyimlerine uyarlayan gondermelerle olugturulmustur:

“Pinhan yilanin agzinda dislenmis, 1sirtlmig bir elma buldu. Elma sulu, elma
kan kirmiziydi. Diisiindii ki, elmamn dislendigi an, pargalanmighigin antydi. Bu bir
veda antydi. (...) Anladi ki yilanin gozleri, som yesil, pariltili, bi-perva gozleri,
parcalanmishig, ayriligi anlatiyordu. Yilanin gozleri o dosttan ayri diigmenin
hiizniinii anlatiyordu” (2008: 211).

Elif Safak’in toplumdan kendini soyutlayan roman kahramanlarinin
takintilar1 {izerine insa edilen Mahrem (2000) isimli romani, fantastik
hikayelerin de anlatildig1 bir¢ok hikayenin i¢ i¢e gegctigi titopik bir romandir.
Roman, Sisman Kadin’in minibiiste gordiigii bir riiyanin anlatimiyla baslar.
Kiiciikken yasadigi bir cinsel taciz/travma sonrasi kendisini yemeye veren ve
yedikge kilo alan Sisman Kadin’la kiiglikken kendisine Ciice-Biice dedikleri
icin, bu ismi andiran, alfabenin iki harfinin okunusu olan Be-Ce’yi isim
yapan ciicenin yasadiklari agki merkeze alan roman, kadinin aslinda ciicenin
yazdig1 sozliige once ilham sonra da malzeme oldugunu kesfetmesiyle son
bulur.

Be-Ce’nin yazdig1 sozliigiin maddelerinden biri de Adem ile Havva’dir.
Roman icindeki hayali bir kullanmalik metin taslagina yansiyan bu metin
doniistiiriimii, kissanin baskin motiflerini 6zetleyen bir yapidadir: “Adem ile
Havva: Adem ile Havwva, yasak elmanin tadina varinca, farkhiliklarim
govrdiiler ilk defa. Utanip incir yapraklariyla ortmek istediler ¢iplakiiklarini.
Ama birinde bir, otekinde ii¢ incir yapragi vardi. Sayr saymayt da 6grenince,
bir daha hi¢ ayni olamadilar” (2007: 87).

Enis Batur “Orgii Teknikleri iizerine Bir Roman Denemesi” alt basligiyla
2001 yilinda ilk baskisi yapilan Elma isimli romaninda Courbet’nin
“Diinyanin Basladig1 Yer” isimli resmini yaratilisin yorumuyla bagdastirir.
Bu kapsamda romanda Yaratilig’a yogun gondermeler soz konusudur.
Yaratilis’a ve bazi temel motiflere deginerek yapilan atiflarin tamamu Tevrat
ve yaratilis temasi etrafinda orgiilenir. Anlatinin isminden de anlasilacagi
iizere yasak meyveye atif da yogundur. Romanda anlatici, yaratilis hikayeleri
iizerine kadim uygarliklardan beri anlatilanlar1 kendi bakis acisiyla aktarir.
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Boylelikle yasak meyve, bilgi agact ve gilinah gibi kavramlar 6ne ¢ikarilir.
Yaratilig, insanin Tanr1’ya karsi sorumlulugu, insam dizginlemekte getirilen
yasaklarin rolii gibi konular, Tevrat’ta yer alan Adem ile Havva kissasinin
“ana Ogeleri korunarak kimi farkliliklarla diger kutsal metinlerde de yer
buldugu” tezi etrafinda ele alinir. Romandaki anlaticinin, bir akil yiirlitme
silsilesi seklinde sundugu bu sahne, metin doniistiirme, metin karsilastirma,
metin ekleme gibi birgok yontemin tirtiniidiir.

Anlatici, Eski Ahit’in “Yaratilig” bolimiiniin anlam orgiisiinii s6kmek
icin adim adim ilerleyerek, “Neden bir basina tek bir insan yaratilmisti?”,
“Neden cennet vardi -nasil olsa cehennemin de olacaginin bir gostergesi
miydi bu?”’, “Neden, bir erkekti yaratilan: Ayrica disiye gereksinme
duymayacak, kendiliginden iireyebilen bir canli tiirli daha az sorun yaratmaz
miydi?” gibi sorulara sayisiz yanit verildigini belirtir. Anlaticiy1 asil
ilgilendiren “elma” ile ozdeslestirilen “yasak meyve”yle baglantili bir
bicimde ortaya ¢ikan ilk ciplakliktir. Burada anlatici, bir metnin farkli
metinlerle iletisimini ve iligkilerini metinlerarasiik kuraminda da sikga
kullanilan bir kavram olan “ag” metaforuyla agiklar. Sonrasinda kutsal
metinlerden tiiretilmis ortak bir metafor durumuna gelmis ‘“elma/yasak
meyve’nin farkli kitaplarda nasil yorumlandigini ¢6ziimlemeye girisir.
Burada farkli bir tir olan elestirinin metnin baglamina yerlestirilmesi
deneysel bir girisimdir; bir kurmaca metnin i¢inde elestiri anlayisiyla
kurgulanan bu bdliim, farkli bir sdylem bicimini taklit/pastis yontemiyle
metne dahil eder:

“Eski Ahid’in Tekvin boliimiinde (Bap 3, 6-7) apagik bir anlatim ¢ikiyor
karsimiza: ‘Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek i¢in iyi ve gozlere hos, ve anlayish
kilmak i¢in arzu olunur bir agagti; ve onun meyvasindan aldi ve yedi; ve
kendisiyle birlikte kocasma da verdi, o da yedi. Ikisinin de gdzleri acildi, ve
kendilerinin ¢iplak olduklarmni bildiler; ve incir yapraklari dikip kendilerine
onliikler yaptilar.’

Kutsal Kitap c¢iplak-olusu boyle agikliyor. Seytan devreye girmese ‘yasak
meyve’ye uzanmayacak cift: Zevkle de, Bilgi’yle de bedeli yiiksek bir iligki
gelistirmesine  gerek kalmayacak. Zevkin meyvesini tatma isteginin
duyulmayacagi, Bilgi Agaci’nin agacagt sonsuz susuzluk muslugunun
kullanilmayacagi bir yasam bi¢iminden, Yaradan, nasil bir Diinya, nasil bir Evren
tasarlamigt1? Bunu bilemiyoruz.

Bilebildigimiz, elmamin 1sirildigt andan basglayarak, yeryliziindeki iki
yaratilmist bekleyen yazginin, Yaradan’in okudugu lanet ile diizorantili
oldugudur; kusaktan kusaga aym kargis cizgisi siirlip gidecektir. Kur’an, bu
baglamda daha insafli bir yaklasim getirir: Eski Ahid’deki kalibi1 tekrarlayan
‘yasak meyve’ ve ¢iplak-kals Gykiisiinii aktaran Araf siresi, gelecege 151k tutar
hi¢ degilse: ‘Ey insanogullari! Seytan, ayip yerlerini kendilerine gdstermek igin
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elbiselerini soyarak ananizi babanizi cennetten ¢ikardigi gibi sizi de sasirtmasin’
(27)

(.)

‘flk ¢iplaklar’ -Adem ile Havva, gercekte ciplak oluslarim ilk gorenlerdir:
Sonrasinda, bu ikiliden baglayarak, herkes giyinmistir” (2012: 126-127).

Romanmn “Bir Elma Kurami” bashigini tasiyan bdliimiinde, anlatict
gordiigli diislerden, uykulardan yola ¢ikarak her seyin uykuda olup
bitmesinin muhtemel oldugu diisiincesine kapilir. Bunun yani sira, yaratma
gidisiiniin bir saplanttya doniismesini agiklayan bir nedensellik kurmaya
calisir. Bu nedenselligin ¢ikis noktasi Tevrat’tan neredeyse degistirilmeden
alintilanan Adem ile Havva’nin yaratilis sahnesidir. Buradaki alint;, romanda
gelistirilen bir diislince siirecindeki zeminken ona getirilen yorumsa yaratma
glidiistinii a¢iklamaya doniisiir. Romanda, ne sekilde olursa olsun kendisinde
bulunan dogurma/yaratma vasfini devreden Hz. Adem’in, yazgismi ve
varligini kendi kemiginden yaratilmis olana baglamasinin bu saplantinin
nedeni olup olmadigi sorgulanir.

Anlatici, Tevrat’m “Yaratilis” kismini1 hikdye ederek yorumlar. Burada
metnin aslina sadik kalinir; ancak kullanilan tislup kutsal metinlerin dilinden
ve Uslubundan uzaktir. Metin ekleme olarak degerlendirebilecegimiz bu
kisim, altmetni ¢ok az degistirerek ilk giinahin nedeni olan Yyasak
meyve/elmanin her seyin kékeni oldugu sonucunu temellendirmeye hizmet
eder. Bu boliim, “Yaratilis” ayetlerindeki olaylar, bunlar arasindaki silsile ve
nedensellik doniistiiriilmeden, anlati kurgusu bozulmadan, ancak iislup
degistirilerek kurgulanmustir.

Nazan Bekiroglu, Adem ile Havva’yr merkeze aldigi Ld Sonsuzluk
Hecesi (2008) isimli romaninda, yaratiligla ilgili kissay1 adeta yeniden yazar.
Bu baglamda en yogun atif Kur’an olmak iizere Tevrat, Incil gibi kutsal
metinleredir. Metinlerarasilik yontemlerinden “yeniden-yazma” olarak
degerlendirebilecegimiz bu romanda, yazar Adem ile Havva’nin
hikéyesini/kissasin1 modern bir tarzda yeniden yorumlar. Kur’an’dan yaptigi
gondermeleri genelde italik olarak vermekte, okuru dogrudan s6z konusu
sure ya da ayete yonlendirmektedir. Yine onceki romanlarinda oldugu gibi
bu romaninda da Allah’in isimlerine yogun gonderme vardir. Ayrica romana
semavi dinlerin soyleyisi hakimdir.

Yazar, diinyanm yaratilisindan sonra masals1 bir iislupla Hz. Adem’in
yaratihisin1 verir. Burada Hz. Adem’in topraktan yaratilisini anlatan ayetlere,
“Ol” emrine ve Allah’in yarattigina sah damarindan daha yakin oldugunu
bildiren Kur’an ayetlerine atif vardir. Allah’m Hz. Adem’in yaratilmasi igin
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“OI” demesi yeterlidir fakat o, “iki eliyle” (Sad:75) topraga dokunmus,
asama asama, merhale merhale (NGh:14), hamuruna kendisinde olanlar1
katarak Hz. Adem’i sekillendirmis. Daha sonra akli, kalbi ve en nihayetinde
ruhundan ruh iifleyerek (Secde: 9) Hz. Adem’i tamamlamustir (2009: 22).

Hz. Adem’in yaratilisinin ardindan kdinatin Hz. Adem’e gésterilmesi ve
meleklerin ona secde etmesi emrinin verilmesini anlatan bdliim gelir.
Meleklere secde emrinin verilmesinin tasvir edildigi sahne, Kur’'an’daki
Bakara: 34 ve A’raf: 11 ayetlerinin doniistiiriilmesiyle kurgulanmustir.
Rabb’in daha Once insanin yaratilisina dair meleklerle arasinda gecen
konusmalar hikaye edilir. Metin ekleme ve doniistiirme yontemiyle alinti
yapilan metin yine Kur’an’dir (Bakara: 30).

Yazar, tim meleklerin Hz. Adem’e secde etmesinin ardindan secdeden
kagan seytani yine masala 6zgii bir iislupla verir. Aslinda burada s6z konusu
ayetlerin tahkiyeden yararlanilarak yeni bir ifade diizeni i¢inde aktarildigi
goriiliir. Seytanin sorumlulugu Allah’a yiiklemesi {izerinde durulur, seytan
kendisini azdiranin Allah oldugunu séyler. Bu boliimiin gondergesi A’raf
suresinin 16. ayetidir. Seytanin cennetten kovulmasini anlatan boliimde ise
Kur’an’da gegtigi sekilde, insanlarin tekrar diriltilecekleri giine kadar onlar1
yoldan ¢ikarmak i¢in istedigi izne (A’raf: 13-17) atif yapilir. Yazar, seytanin
cennetten kovulmasini anlatan bolimiin ardindan anlati icinde anlati
teknigiyle Mesnevi’den bir hikdye aktarir ve seytanin Allah ile olan akdi bu
hikdye ile pekistirilir. Insan1 yoldan ¢ikarmak igin Allah’tan celdiriciler
isteyen seytan, sunulanlarin hicbirisiyle yetinmez ve direnilmesi en zor olani
ister. Allah da ona kadinin suretini gosterir (2009: 53-56).

Havva’nin yaratilisinin anlatildigr boliimde, biitiin gece uyuyan Hz.
Adem, uyandiginda boslugunu dolduracak olani goriir. Havva, Hz. Adem’in
kaburgasindan yaratilir. Dolayisiyla yazarin Havva’nin yaratilisi noktasinda
kaynak olarak Tevrat’1 aldigini sdyleyebiliriz.

“Cennet Giinleri” baslikli ilk béliim Adem ile Havva’min yasak meyve
noktasinda uyarilmalart ile son bulur, yazar yine doniistiirdiigii Kur’'an
ayetlerinden (A’raf: 19) yararlanir (2009: 78).

ikinci boliim “Yasak Meyve” basligimi tasir, Adem ile Havva’nin yasak
meyve ile olan smavlari anlatilir. Seytan, Adem ile Havva’nin yoluna iki kez
cikar, cennetin diginda onlarin bilmedigi diinyalar oldugunu sdyleyerek
yiireklerine merak salar. Kissanin bu noktasinda yazar, Kur’an’dan hareket
eder. Seytan yasak agacin meyvelerinden yedikleri takdirde gozlerinin
onilindeki perdenin kalkacagini, o zaman gercegi goreceklerini, her seyi
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bileceklerini, bilgiye erisince de 6liimsiiz olacaklarini vadeder (2009: 100).
Ebedilik vaadi ve melek olma ozlemi agir basar. Hz. Adem, agactan
meyveyi kopardigi anda Havva’nin da elini tutar ve birbirlerine meyveyi
sunarlar. Yazar, Tevrat’takinin aksine kissanin bu noktasinda sucgun birlikte
islendigini belirtir. Tevrat’ta yasak meyveyi koparip yiyen ve Hz. Adem’e de
sunan Havva’dir. Bu nedenle de kadin her zaman giinahkdr olarak
goriilmiigtiir. Kur’an’da ise kimin meyveyi ilk yedigi belirtilmemekle
birlikte Bakara suresinin 10. ayeti ile yasaga birlikte uymadiklari ve bu
nedenle yeryiiziine de birlikte indirildikleri belirtilir. Yazar bu noktada
serbest davranmustir; Hz. Adem’e meyveyi koparttirmakla birlikte sugu
birlikte islediklerini romanin adinda da oldugu gibi vurgular. Roman
boyunca, ikisinin birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecegi, birbirlerine
baglandiklari, bir biitiin olduklar1 tekrarlanir (2009: 116).

Yasak meyvenin yenmesinden sonra olanlar yine kutsal metinlere yapilan
gondermeler ve alintilarla (A’raf: 22) hikdye edilir. Adem ile Havva,
gobzlerinin 6niindeki perde kalktiginda ilk olarak g¢iplakliklarmi fark ederler
ve cennetteki bir agacin yapraklariyla bedenlerini értmeye ¢alisirlar. Durumu
idrak eden Hz. Adem pismanliklarm dile getirerek, Rabb’e onu affetmesi
icin yakarir. Yazar, tiim bu sahnelerde kullandig1 altmetne baglh kalir.

Romanin ti¢iincii bolimii “Serendip Yolu” bashigini tasir. “Beklenmedik
seylerin iilkesi” demek olan Serendip, Hz. Adem’in cennetten diisiip
yeryiiziinde ilk indigi yer olarak kabul edilmektedir (2009: 158). Bolimiin
ilk kisminda Hristiyanlik’ta yasak meyveyi yiyerek biiyiik bir giinah isledigi
kabul edilen Hz. Adem ve Hz. Adem’i bastan cikaran, lanetlenen, giinahkar
ilan edilen Havva’nin/kadinin savunmasi yapilir.

Kur’an’da Adem ile Havva’nin cennetten cikarilmasindan sonraki
donemle ilgili bilgi yoktur. Tevrat’ta ise Kayin/Kabil ile Habil’in dogumu ve
Hz. Adem’in soyu hakkinda bilgi verilir. Adem ile Havvanin cennetten
¢ikarildiktan sonra ne kadar siire ve nerede yasadiklarina dair bilgiler, Kutsal
Kitap dis1, apokrif sayilan kaynaklara dayanir. Nazan Bekiroglu’nun
Miisliiman tarihgilerin naklettiklerinden hareketle hikayenin bundan sonraki
kismini insa ettigi goriiliir.

Romanlarin1 postmodernist bir anlayisla yazan Murat Giilsoy’un ilk
baskis1 2012 yilinda yapilan Baba Ogul ve Kutsal Roman isimli roman,
isminden baslamak tizere kutsal metinlere atifta bulunur. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in ve eserlerinin izinin goriildiigii romanda, riiya, zaman ve mekan
onemli bir yer tutar. Kitmir isimli kopegi ile birlikte yasayan romanin
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baskisisi, ismi olmayan bir yazardir. Riiya ile gercegin i¢ ice gegtigi bu
romanda olaylar kahramanin bilingaltinda sekillenir.

Yazarm iiniversite yillarinda asik oldugu Asena ile tanistigi sahnenin
verildigi bolimde yasak meyveye atif vardir. Mizahi bir tonda tasvir edilen
bir tartigsma, bir logoda yer alan elmanin sembolik agilimlarina ve neyi temsil
ettigine yonelir. Asena, Macintosh’un logosundaki 1sirilmis elmanin, savas
sirasinda Nazilerin sifrelerini ¢dzen Unlii matematik¢i Turing’e saygidan
dolay1 secildigini belirtir. Escinsel olan Turing, Ingiltere’de uygulanan
yasalar geregi ya hadim edilecek ya da hapse girecektir, fakat o igine siyaniir
zerk ettigi elmayi 1sirarak intihar eder. Ancak grupta bulunan iki kisi
Asena’ya itiraz ederek logodaki elmanin yercekimini kesfeden Newton’un
basina diisen elma oldugunda 1srar ederler. Herkesin bir nedensellik kurup
fikir yilirittigii bu atmosferde romanin bagkisisi, kutsal metinlerde gegen
yasak meyveyle ilgili kissanin temel motifini kullanarak elmanin sembolik
anlamini agiklar: “Ben de o sirada tartismaya katilmis ve bu elmanin pekald
Adem’in sirdigi elma olabilecegini soylemistim. Bilgi agacimun elmast.
Asena samirim o anda alict gozle bakmusti bana” (2018: 141).

Sonuc¢

Adem ile Havva’nin yaratiisi ve ilk ginah ile yeryiiziine siirgiin
edilmeleri hem Tevrat hem de Kur’an’da verilen bilgilerden yola ¢ikan
yazarlar tarafindan romanlarda bir malzeme olarak kullamlmistir. Bir¢ok
romanda Kur’an’dan ayetlerin italik olarak verilmesi ile yapilan alintilarla,
ortiik gondermelerle ya da 6zetleme teknigi ile romana dahil olan bu kissa,
roman kisilerinin i¢ diinyalarin1 ve duygusal goriiniimiinii kurgulamak,
iddialarimt temellendirmek, bir durumu aciklamak veya orneklendirmek
amactyla kullanilir. Kissa, insanin diger dinlerde oldugu gibi Islamiyet’te ilk
giinah nedeniyle gilinahkar sayillmadigini ispatlama kaygisiyla da romana
yansir. Farkli yazarlarin romanlarinda Yahudi ve Hristiyan inancina gore
insanin ilk glinahtan Otiirii siirekli diyet 6demek zorunda oldugu goriisii
kissanin yeniden doniistiiriilmesiyle yorumlanir. Bununla birlikte 6zellikle
Ihsan Oktay Anar’m romanlarinda hayat agacindan hareketle kutsal kisilerin
ve kissanin belirgin yoOnlerinin mizahi bir sekilde doniistiiriildiigii goriiliir;
kutsal metnin ciddi tonu carptirilir, siradanlastirilir, giiliinglestirilir. Bu
kissayr romanlarinin merkezine koyan isimler ise Enis Batur ve Nazan
Bekiroglu’dur. Enis Batur Elma isimli eserinde kissanin hem Tevrat’ta hem
de Kur’an’da gecen versiyonlarmin da karsilagtirmasim yapmak suretiyle
“elma/yasak meyve”nin farkli kitaplarda nasil yorumlandigini1 ¢éziimlemeye
calisir. Boylece elestiri, metnin baglamina yerlestirilir. Nazan Bekiroglu’nun
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ise Ld Sonsuzluk Hecesi’nde kutsal metinlerin hepsinden beslenmekle
birlikte agirlikli olarak Kur’an’it kendisine altmetin olarak sectigini
gormekteyiz. Kissay1 ddeta yeniden-yazar, modern bir tarzda yorumlar.

Kutsal metinlerin kullaniminda, romancilarin baglandiklar1 roman akimu,
ideolojik tutumlar1 ve metinlerarasiligi kullanma bigimleri gibi bilesenlerin
yani sira onlarin tema/igerik bakimindan genis bir kaynak olma potansiyeli
de etkili olmustur. Klasik ger¢ek¢i romanlarin ¢ogunlugu, metin ekleme
yonteminin dogrudan bigimleri olan alintiy1, basit degisikliklerle aktarilan
bir metin parcacigini altmetne uygun ciddi tonda kullanir. Modernizm ve
postmodernizmin One ¢iktigi romanlarda ise oyun, aykiri kullanimlar,
kutsalin tersyiiz edilisi, kutsallikla ziddi olan kavramlarin esitlenisi, abartiya
varan ironi, mizah, list-kurmacayla yaratilan ciddiyetin par¢alanmasi ve yer
yer saldirganlasan ancak cogunlukla altmetinle kosutluk kuran, yikici
olmayan bir tavri benimseyen parodi one c¢ikar. Bununla birlikte kimi
postmodern yazarlarin romanlarinda kutsal kisiler, olaylar, mekanlar distopik
bir tasavvurun biinyesinde doniistiiriilerek yeniden-iiretilmis, peygamberlik
imgesi ve ¢agrisimlar1 deforme edilmistir. Kutsal kisilerden hareket edilerek
tamamen onun ziddi roman Kkisileri yaratilmis, bdylece kutsal olan
maneviyatindan armdirilmis ve parodi yikici sekilde kullanilmigtir.
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