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Kadim medeniyetlere baskentlik yapan sehirler,
mimari ve abidevi yapilariyla toplumlarin yasam
bicimlerini, kiiltiirel ve manevf degerlerini yansitir.
Yeni Tiirk Edebiyati sahasina kazandirdigi ilmi
calismalarinin yani sira tarih, toplum ve medeniyet
hakkindaki diistinceleriyle de dzgiin bir aydin ve
bilim insam olan Orhan Okay, Dogu ve Bati
medeniyetlerini yakindan tantyip bircok cephesiyle
tahlil etme imkdni bulur. Her iki medeniyeti tarihive
kiilttirel onemi olan sehirleriyle degerlendiren
Okay’in Paris ve Istanbul’a dair dikkatleri sembol
degerler lizerinde yogunlasir; tarih, kiiltiir, sanat,
mimari, din ve toplum hayatt bu degerlerin
cisimlesmis vesikalari olarak yansitilir. Bir Baska
Istanbul ve Bir Baska Paris adli eserlerinde iki sehri
yarim asir énceki siluetiyle degerlendiren Okay’in
modernlesme stireciyle birlikte sehirlerde meydana
gelen yozlasmaya dair tenkit ve yorumlari, kiiltiir,
medeniyet ve toplum tarihi agisindan énemlidir. Bu
calismada, Bir Baska Istanbul ve Bir Baska Paris adli
eserlerinden hareketle Orhan Okay’in Kkiiltiir,
medeniyet, sanatve toplum hayati baglaminda Paris
ve Istanbul’a bakis acis tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Okay, Istanbul, Paris,
sehir, medeniyet

ABSTRACT

Cities, which were the capital cities of ancient
civilizations, reflect the lifestyles, cultural and spiritual
values of societies with their architectural and
monumental structures. Orhan Okay, who is an original
intellectual and scientist with his thoughts on history,
society and civilization as well as his scientific studies in
the field of Modern Turkish Literature, had the
opportunity to get to know Eastern and Westemn
civilizations closely and analyse them from many
aspects. Evaluating both civilizations with their cities of
historical and cultural significance, Okay's attention to
Paris and Istanbul focuses on symbolvalues and history;
culture, art, architecture, religion and social life are
reflected as the concrete embodiment of these values. In
his literary works entitled Bir Baska Istanbul and Bir
Baska Paris, Okay's critique and interpretations of the
degeneration that took place in cities as a consequence
of the modernization process are important in terms of
culture, civilization and social history. In this study,
based on the abovementioned literary works, Prof. Dr.
Orhan Okay's perspective on Paris and Istanbul will be
determined in the context of culture, civilization, art and
social life.

Keywords: Orhan Okay, Istanbul, Paris, city, civilisation
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Giris

Sehirler, kiiltiir ve medeniyetin cisimlestigi birimlerdir. Bir sehrin tabil
ozellikleri, abidevi yapilar1 ve mimari tslubu, sehre hakim olan toplumlarin
hayat ve medeniyet goriislerini yansitir. Robert Park, sehri insanin diinyay1
arzularina uygun hale getirme cabasinin en tutarh girisimi sayar (Harvey, 2013:
43). Kadim medeniyetlere baskentlik yapan sehirler, asirlarin birikimiyle
bilinyesinde toplanan maddi ve manevimiraslarla sahsiyet kazanir. Bu sahsiyet,
koklii gelenek vekiiltiirel degerlere bagl bir zihniyeti, tarih ve kimligi muhafaza
eden yasam bicimini, mimari ve sanatta tlislubu temsil eder. Modernlesmeyle
birlikte toplum algisinda 6nemini yitirerek zamanla kaybolmaya mahkim
edilen tarih ve medeniyet bilinci, kadim kiiltiir izlerini de yok ederek sehirlerin
yozlasmasina neden olur.

Dogu ve Bati medeniyetlerinin iki 6nemli sehri olan istanbul ve Paris
hem kokli ge¢cmisleri hem de sahip olduklar1 degerler bakimindan tarih
boyunca odak noktasi olmustur. Asirlarca biiyiik imparatorluklara baskentlik
yapan Istanbul’u fetihle birlikte devralan Osmanli Devleti, sehrin kimligini
olusturan maddi ve manevi miras1 yok etmeyip Tiirk-Islam medeniyetiyle
biitiinlestirerek gelenek, kiiltiir, inan¢ ve toplum yapisi agisindan oldukg¢a
zengin bir medeniyet insa eder. Bu medeniyetin 6nemli bir mirasim da
Istanbul’un yerli halki olusturur. Osmanli toplumuylabirlikte ayni topraklarda
yasayan azinlik halk, kendi gelenek ve Kkiiltlirel degerlerini tahakkiimle
unutmak, yerine yeni degerleri benimsemek zorunda kalmadiklari i¢cin hem
yasam Uslubu hem de maddive manevi degerler agisindan olduk¢a zengin bir
toplumsal kiiltiir insa edilir. Bati medeniyetleri arasinda hem diinya hem de
Tiirk tarihi acisindan oldukg¢a 6nemli degerlere sahip olan Paris! de medeniyet
ve sanatin baskenti olarak kokli bir ge¢mise sahiptir. Fransa, demokratik
devlet yapisi, sehir planlama stratejileri ve mimari 6zellikleriyle bircok iilkeye
ve 0zellikle de Osmanli aydinina yeni bir bakis a¢is1 kazandirir.

Sehir diistincesi, “sehirli olmak” ve “sehre ait olmak” algilariyla birlikte,
mekana kimlik ve deger kazandiran tiim unsurlarin toplumu da
bigimlendirebilecegini gosterir (Alptekin, 2014: 36). Modernlesme stirecinde
tarih ve medeniyet bilincini unutan toplumlarda goriildiigii gibi Istanbul da
bircok manevi, sembolik degerini kaybeder. Sanayilesmeyle birlikte koylerden
kentlere yogun goclerin baslamasi, tarihi yapilarin gecekondu bolgeleri
arasinda yok olmasi, carpik yapilasmayla bozulan sehir estetigi, yiiksek
apartmanlarin insasiyla birlikte toplum hayatinda bas gosteren iletisimsizlik,
gelenek ve Kkiiltiirel degerlerin unutulmasi; zevklerin, inceliklerin ve sehre
hakim olan milli kimligin neredeyse yok olmas, Istanbul’'u dejenere eder. II.
Diinya Savasi ve Cezayir krizinin etkileriyle sarsilan Paris’te ise tarihi ve
kiiltiirel kimlik muhafaza edilir; klasik mimari 6rneklerinin itinayla korunmasi,

1 Paris hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. David Harvey, Paris, Modernitenin Baskenti, (¢ev. Berna
Kilinger), Sel Yayinclik, Istanbul 2012.
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sehir icindeki miize sayilari, anitlar, abideler ve mimari eserleriyle Paris, kiiltiir
ve sanat sehri olmaniteligini korumaya devam eder.

1931 yilinda Balat'ta? diinyaya gelen Orhan Okay, sehir ici
Istanbul'unun Kkiiltiir, tarih ve medeniyet unsurlarim gecmis ve aktiiel
zamandaki siluetleriyle yakindan tanir. Meslek hayatini Anadolu’da gecirip
uzun yillar sonra Istanbul’a dénen Okay, karsilastig1 biiyiik degisimin etkisiyle
yalmzlik duygusuna kapilir ve duygularim paylasmak icin Bir Baska Istanbulu
kaleme alrr (Karatas, 2011: 188). Orhan Okay’in Istanbul’a bakisi, koklii
medeniyetler mirasinin insan émri i¢cin uzun fakat bir sehrin taninmayacak
derecede degismesi icin olduk¢a kisa bir siire olan yarim asirlik bir maziye
dayanir. Okay’a gére sehir, Osmanli Imparatorlugu’nun c¢ékiisiinden sonra
bircok gelenek veKkiiltiiriinii kaybetse de kendine has tarihi ve tabii dokusunun
tamamenyok olmasi 1930’lu yillardan itibaren yarim asirda yasanir. Sehri tim
degerleriyle 6zelden genele dogru kapsayici bir bakis acisiyla yansitan Okay,
mazide kalan Istanbul’u sehrin asil kimlik ve silueti sayar.

Orhan Okay’in Paris dikkatleri, istanbul’a bakis acisiyla paralellik
gosterir. Her iki sehri abidevi, kiiltiirel ve sembol degerler acisindan
degerlendiren Okay’in Paris dikkatleri, 1960’1 yillarin sehrinde yogunlagir.
1978 yilinda bir kere daha Paris’e gitme imkan bulsa da tipki Istanbul gibi
Paris’in de degisimin hiziyla yer yer estetik siluetini kaybettigini diistiniir. Her
iki sehre dair tanikliklarini yarim asirlik zaman dilimi ardindan yansitan Okay,
Istanbul’un tiim kiymetleriyle tamamen yok oldugunu diisiinse de Paris'i tarih
ve kimligini muhafaza ettigi i¢cin “miize sehir” olarak tanimlar. Kiiltiir, sanat ve
medeniyet tizerinde ilmi donanima sahip bir aydin olan Orhan Okay’in sehir ve
kiiltiire dair tespit ve yorumlar1 Dogu ve Bati medeniyetlerini temsil eden
Istanbul ve Paris’i hem yarim asir 6nceki siluetleriyle tammak hem de sehirlere
bakisini belirlemek agisindan énemlidir.

1. M.Orhan Okay’inistanbul’a Bakig

Kadim medeniyetlerin baskenti Istanbul, Kkiiltiirel yapisi, zengin
medeniyeti ve tarihi atmosferiyle her déonemde bir¢ok edip ve seyyahin
dikkatini cekmistir. Osmanl Imparatorlugu'nun ¢ok uluslu yapisi nedeniyle
kiiltiirel cesitlilik bakimindan da karma bir &zellik gosteren Istanbul’da
asirlarin - birikimiyle meydana gelen Tiirk-islam medeniyetin sembolik
degerleri, sehrin yasam tislubunu olusturur. Bu degerler, sehri meydana getiren
her unsurda yansima alani1 bulur. Modernlesme ve goclerle birlikte olduk¢a
kalabaliklasan Istanbul, zamanla tarihi ve medeni kimligini sembolize eden
bircok 6zelligi kaybederek ¢arpik yapilasma ve imar faaliyetleriyle estetik disi
bir gériiniim alir. Eski Istanbul’'u taniyip 6zlem duyan pek ¢ok sair ve yazar,
sehrin mazide kalan kiiltiir, medeniyet ve toplumsal degerlerini yansitan
eserler kaleme alirlar.3 istanbullu bir ailenin ¢ocugu olan Orhan Okay, sehrin

20rhan Okay, eski Balat yasamina dair pek ¢ok ayrintiy1 kendi yagami ve semte dair gozlemleriyle
anlatir. Okay’in eski Balat hayati hakkinda ayrintili bilgi verdigi eseri i¢in bkz. Okay, 2010.

3 Eski Istanbul medeniyetini yansitan eserlerden bazilar1 icin bkz. Hisar, 2012; Hisar, 2010;
Beyatli, 2014; Tanpinar, 2016.
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kokli degerlerini heniiz tam olarak yitirmedigi zamana tanik olur. Bu taniklik,
kaybedilen eski Istanbul karsisinda hem aydin kimligiyle elestirel tavir
sergilemesini hem de maziye hasret duyan bir Istanbullunun serzenislerini
yansitmasini saglar.

Orhan Okay, Bir Baska Istanbul'da sehrin modernlesmeyle birlikte
degisime ugrayip “tarihini, tabii dokusunu” kaybetmeden onceki siluetini
bircok cephesiyle anlatir. 1930-1940’h yillarda tarihi kimlik, tabiat gilizelligi,
mimari iislubu ile kendine has bir doku tasiyan Istanbul’u modern zamanin
degistirdigi, kimliksizlestirdigi, hatta yok ettigi Istanbul ile kiyaslayan Okay, bu
degisimi kadim sehirlerin yasadigl yikimlardan daha biiyiik bir felaket olarak
goriir (Okay, 2007: 13). Nitekim, eski Istanbul artik bir imge halinde sadece
sehir sakinlerinin zihninde yasamakta, tarihi ¢ehresi zamanla yok olmaktadir.
Istanbul’'un heniiz kaybolmamis dokusuna asina olan nesille birlikte koklii sehir
imgesinin de yok olacag diisiiniiliirse, Okay’in Istanbul’a ebedi ¢ehresini sehir
izlenimleri ve hatiralari vasitasiyla kazandirmayiamacladigi diistiniilebilir.

Orhan Okay’in “baska”lik izafe ettigi Istanbul; Keresteciler, Ayakap;,
Fener, Balat, Defterdar, Ayvansaray gibi sur iginde bulunup koéklii tarihe sahip
olan semtlerdir. Orhan Okay, tarihi eserlerden hareketle Balat semti ve
cevresinin fetihten sonra ilk iskan edilen yerlerden biri oldugunu diisiiniir
(Okay, 2007: 38). Mimariyapi ve yerlesim birimleriyle ¢ok kiilttirlii bir yap1 arz
eden Balat, Okay'in hatiralarindan hem c¢ocukluk anilari hem de tarihi
dokusuyla yansitilir. Baba tarafindan ii¢ neslinin Istanbul’da yetisip ikamet
ettiklerini, anne tarafinin da Erzurum’dan gelip Istanbul’a yerlesen bir aile
oldugunu bildiren Okay, Balat'ta diinyaya gelir ve liniversite yillarina kadar
Balat'ta yasar. Okay’in ¢ocukluk donemlerinde zihninde olusan Balat imgesi,
adeta ¢evre semtleri ve sehrin merkezini simgeler.

Orhan Okay, eski Balat'i ¢evre semtleriyle birlikte yansitir. Balat ve
cevresine bakisi salt sehre yonelik gozlemlerden ibaret olmayip yasantilar ve
animsamalarla biitiinlesir. Balat, heniiz kaybetmedigi kimlik ve tarihi
dokusuyla Okay’in gecmis yasantilarinin arka fonunu olusturur. Semte bagh
cadde ve mahalle adlarinin degisimini, bélgenin mimari ve sosyal hareketlilikle
yokolan cehresini Balat'a ulasan giizergdhlar baglaminda dikkatlere sunar. Bu
giizergahlardan ilki, Acigesme’deki Vefa Stadyumu’'nun yanindan Halig’e
uzanan caddedir. Okay, odak noktasindaki her mekan ve mimari gibi caddenin
de kisa tarihgesini aktarir: “Bu caddenin adi énce Salmatomruk, devaminda
Sultan Cesme, Kiirk¢ii Cesme, Vodina ve Yildirim caddeleri adim alarak
Fener’de Hali¢ kiyisinakavusur.” (Okay, 2007: s. 36). Bolgenin yarim asir dnceki
mimari kimligini yansitan Okay, ahsap binalarin modern mimariden farkini,
toplumsal hareketliligin bolgedeki izlerini, sehirde sik sik yasanan yanginlarin
yerlesim birimleri lizerindeki etkilerini aktarir.

Orhan Okay’'in semte dair objektif gozlemlerinin yami sira 6znel
goriisleri de dikkati ceker. “Nefs-i Balat” ifadesiyle semti 6znel bakis acisiyla
Istanbul'un merkezi konumuna yerlestiren Okay, “nefs-i Balat”in siirlarimi su
ifadelerle belirtir: “Eskiler, bir sehrin asil merkezini teskil eden i¢ yerlesim
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bolgesine o sehrin nefsi, yani kendisi derlerdi. Benim icin de nefs-i Balat, bizim
evden hareket ettigimize gore, ta Edirnekapi’dan baslayan yokuslarin bittigi ve
nispeten bir diizliigiin olustugu Kiirkcii Cesmesi caddesiyle baslar.” (Okay,
2007: 63). Semtin sinirlarini belirleyen Okay, olduk¢a genis bir perspektifle her
sokagin atmosferini en ince ayrintilariyla yansitir; ibadet mekanlari, farklh
milliyet ve inanca sahip insanlarin yasamlarindaki ahenk, esnaflar, diikkanlar,
eglence mekanlari, eczaneler ve doktorlar “nefs-i Balat”in yarim asir 6nceki
kiiltiirel atmosferini olusturan unsurlar olarak 6n plana ¢ikar.

Orhan Okay, Istanbul'un tarihi topografyasim Topkapi Sarayr'ndan
baslayarak sur icindeki semtlerin konumlariyla anlatir. Sehrin en yiiksek tepesi
olan Mihrimah Camii'nin bulundugu yerden hareketle yarimaday1yillar 6nceki
haliyle tasvir eder. Okay’in eski Istanbul semtlerine dair ayrintili tasvirleri, baba
ve anne tarafindan akrabalarinin ve kendisinin yasadig1 sehri yillar 6ncesinin
heniiz bozulmamis yapisiyla giincele tasimak, yarim asirda gecirdigi hizh
degisimi de yansitarak her iki Istanbul arasindaki farka dikkati ¢ekmektr
(Okay, 2007: 153-156). Okay'in odagindaki Fatih, Edirnekapi, Topkapi,
Bayrampasa, Halig, Acicesme, Salmatomruk, Sultan Cesme, Kiirk¢ii Cesme vb.
semtlerin en 6nemli 6zelligi “Osmanli’'min dinler ve irklar mozayigini temsil
eden canli bir harita” olusudur. (Okay, 2007, s. 156-157.) Bu bolgelerde Tiirk
mimarisi Bizans mimari kalintilariyla ici ice bulunur. Fakir halk sehrin
afetleriyle harabeye donen evleri yeniden imar ettiremedikleri icin yikintilar
arasinda yasar; semtlerin kimligi, toplumlarin yasam statiilerini yansitir.
Okay’in medenilik, medeniyetve sehir kavramlari baglaminda sur igi kiiltiiriine
dair yorumlari, sehrin yarim asirda asil yapisini kaybederek degismesinin
temel nedeninin zihniyet oldugunu gosterir. Nitekim, yarim asir dnce Okay ve
neslinin Istanbul’'u 1950’1 yillara kadar ortalama bir milyon, daha éncesinde ise
sekiz yliz bin civarindadir (Okay, 2007: 163). Sehrin kontrolsiiz bir bigimde
goclere ve yeni yerlesimlere acilmasi, yogun ve plansiz mimari faaliyetlerle
tarihl dokunun zarar gérmesine, kiiltlir, yagam Kkalitesi ve “sehirli” kimligin
zamanla yok olmasina neden olur.

Orhan Okay, Bir Baska Istanbul'da sehrin yarim asir énceki yapisal ve
kiiltiirel 6zelliklerini aktliel zamanla kiyaslayan bir metot izler. Bu metot
Ozelden (Balat) genele (sur i¢i) dogru bir acilim gosterir. Balat'a dair
dikkatlerinden sonra “nefs-i Istanbul” veya Istanbul'un merkezi iizerinde
dikkatini yogunlastirir. Eskilerin Sehzadebasi Camii'nin dis avlusundaki
stitunun bulundugu konumu Istanbul'un merkeziolarak tammladiklarin ifade
eder (Okay, 2007: 193). Bu bdlgede bulunan Direklerarasinin bir eglence
mekani olusunu da yine mekana dair tarihi bilgilerle agiklayan Okay, 19.
ylizyilda Direklerarasi’'nda icra edilen sanat ve eglencelerin 1940’l1 yillarda
tamamen kayboldugunu, yerini sinema ve tiyatrolarin aldigimi bildirir (Okay,
2007: 195). Milll Sinema, Hilal ve Ferah sinemalari, Turan Tiyatrosu gibi
mekanlar, Okay’in cocukluk doneminin de eglence yerleridir. Bolgedeki tiyatro
mekanlari yerlerini zamanla sinemalara birakir.
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Eski Balat, Orhan Okay'in imgeleminden eglenceleri, diikkanlari,
esnaflariyla panoramik bir agidan sunulur. Karagéz oyunlarim icra eden
kahvehaneler ve sinemalar da donemin eglence kiiltiiriintin bagka bir cephesini
olusturur. Milll Sinema, Cicek Sinemasi ve Mehtap Sinemasi semtin baslica
kiiltiir ve eglence mekanlaridir. Okay ailesinin yan komsulari Niincer Hanim,
evlerinin bahcelerini yaz aylarinda bir cambazhaneye kiraya verir. O yillarda
Balat semtinde her evde elektrik bulunmaz. Cambazlar, Okay ailesinin evinden
cekilen elektrikle sanatlarimi icra ederler (Okay, 2007: 63). Eski Balat, o
donemlerde yeni yerlesmeye baslayan sinema Kiiltlirlinlin yam sira
kaybolmayabaslayan eglence kiiltiiriiyle de yansitilir.

Orhan Okay, 1930-1940 yillarim1 hayatinin “sinema yillar1” olarak
tanimlar. O yillarda sinema sektorii teknolojik agidan oldukca kisithidir; Bati'da
cekilen filmleri en erken getiren Beyoglu sinemalarinda ti¢ doért yil 6nce
cekilmis filmler gosterimdedir. Balat'ta ise giinceli takip etmek daha da zordur.
Orhan Okay, Balat'in en eski ve 1930-1940’1 yillarin tek sinema salonu olan
Milli Sinema’da sessiz film, kovboy filmleri izler. Sessiz sinemanin yani sira alt
yazili dublajsiz filmler de yayginlik kazanmaya baslamistir. Film kaliteleri
oldukca dustiktiir; yipranmis filmleri kesintisiz izlemek miimkiin degildir.
Sinema salonlarinda da bugtinkii konfor yoktur (Okay, 2007: 148-150). Daha
sonra a¢ik hava sinemalar1 yayginlasmaya baslar; Balat'ta Cicek ve Mehtap
sinemalar1 kurulur. Bu sinemalarin dikkat ¢ekicibir 6zelligi, Amerikan ve Misir
filmlerinin “Sadettin Kaynak’in konuya uygun giliftesi-bestesiyle [..] yari
oryantal yariyerli” bir atmosferle sunulmasidir (Okay,2007: 150-151). Okay’in
Tiirkiye’deki sinema imkanlarina dair dikkat ve tecriibeleri 1960’l1 yillarda
Paris’te yakindan tanima ve tecriibe etme imkani buldugu sinema salonlarini ve
film teknolojisini degerlendirmesinde bir kiyas noktasi olusturur.

Orhan Okay’in Istanbul’a yonelen dikkatleri sadece unutulan kiiltiir ve
yasam bicimlerini, eskinin nostaljisini icermez; 6zelde kendi, genelde ise tiim
Tiirk ¢ocuklarini kapsayan bir realiteyi de vurgular. 1930°lu yillarda maddi
imkanlarin olduk¢a kisith oldugu Tiirkiye'de istanbul’'un fakir bir semtinde
yasayan Okay ve yasiti olan ¢ocuklar icin egitim, “ulasilmasi zor bir hayal”dir
(Okay, 2007: 85). Ekonomik durumu oldukca koétii olan Tiirkiye'de, II. Diinya
Savasi yillarinda evlerin cogunda su ve elektrik yoktur. Halk, ihtiyaclarim
oldukc¢a glic temin eder; her sey karnelere baglanir. Karne sistemiyle yapilan
alisverisler zamanla karaborsaciliga doner ve harp zenginleri ortaya ¢ikmaya
baslar (Okay, 2007: 96-97). Uygulamalar ve vergiler de oldukca zor sartlar
altinda yasayan halki iyice zor duruma diistrtir.

Okay, 1930-1940 yillarinda tiim maddi imkanlarin kisitliligina ragmen
cocuklugu ve ¢ocuk yasamini dogalligin1 koruyan bir atmosfer olarak sunar.
Modernlesen ve degisen hayatla birlikte ¢ocuk zevki ve “cocuklugu yasama”
imkanlar1 olduk¢a sinirlanmis ve hatta ¢ocuklugun birtakim zevkleri de eski
Istanbul yasami gibi kaybolmaya baslamistir. Biiyiik sehirlerde c¢ocuklarm
yasam alanlarinin kisitlanmasina karsilik eski istanbul ve Balat, Okay’in
neslinden olan ¢ocuklarin bugiin unutulmus olan birtakim eglenceleri 6zgiirce
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yasadiklar1 bir mekandir. Gegmis ile glincel arasinda derin kiyaslamalar yapan
Okay, maddi imkanlarin artmasiyla birlikte oyun zevklerinin de degistigini ve
kendi neslinin oynadigi bir¢ok oyunun/oyuncagin zamanla unutuldugunu
vurgular. Okay ve neslinin oynadig1 el yapimi oyuncaklarin imal edildigi
semtlerden biri Eytp'tir. El ile imal edilen bu oyuncaklar da zamanla
degerlerini ve ustalarin1 kaybetmislerdir (Okay, 2007: 104-105). Gliniim{iizde
oyuncakcilar cikmazi veya “Eyilip Oyuncakgilar Carsisi” hala yerini korusa da
Okay'in da vurguladigi gibi el yapimi oyuncaklar, oyuncak ustalar1 ve
miidavimleri kalmamistir.

Oyun ve oyuncaklar gibi kaybolan eski bir Istanbul kiiltiirii de ¢ocuklar
icin kurulan bayram yerleridir. Orhan Okay, bayram yerlerinin 6zelliklerini
yansitirken bu alanlarin bayram gilinlerinde kurulusunun bir kiiltiir 6gesi
oldugunu da vurgular. Her mahalleye yakin bir semtte kurulan bayram yerleri,
cocuklarin toplu halde eglenebildikleri mekanlardir. Balat'ta iki ayr1 bayram
yeri oldugunu bildiren Okay, her iki yerin de 1950’li yillardan sonra gecekondu
mahallesi oldugunu, sonradan insa edilen apartmanlar nedeniyle de
kayboldugunuifade eder (Okay, 2007: 110). Istanbul’da koklii bir gecmise sahip
oldugu anlasilan bayram yerleri hem toplum zevklerinin degisimi hem de
goclerle birlikte kalabaliklasan sehir mimarisi nedeniyle yok olur.

Istanbul’'un zamanla kaybolan bir yéniinii kirlar, mesire alanlari,
sarni¢lar ve bostanlar olusturur. Istanbul’un tarih ve medeniyet mirasi olan eski
Bizans eserleri de bereketli topraklariyla ekili araziler olarak kullanilirken
zamanla gecekondu yapilarinin artmasi ve yeni tesislerin kurulmasiyla yok
olur. Istanbul’da Yerebatan Sarmicrmin yam sira acik hava sarmglarimn da
bulundugunu bildiren Okay, yok olusuna sahit oldugu {i¢ ayri sarnictan soz
eder. Bu sarniglarin ligii de “Cukur Bostan” olarak anilmaktadir.
Edirnekapr’'daki Cukur Bostan Vefa stadina, Carsamba semtindeki Cukur Bostan
once gecekondu bolgesi sonra spor tesislerine, Capa’daki ise 6nce bostan olarak
kullanilip sonra pazar yerine c¢evrilir (Okay, 2007: 243-244). Okay’in
hatiralarindan yansiyan Istanbul, tarlalari, baglar1 ve kendine has mahsulleriyle
bugiiniin metropol sehir kimliginden olduk¢a uzak, dogayla i¢ ice bir yapi
gosterir. Bu yapimin kimlik unsurlarindan olan tarih ve medeniyet miraslarinin,
dogal atmosferin yok edilmesi, sehrin de zamanla kimliksizlesmesine neden
olur.

Eski Istanbul’daki baz kiiltiir mekanlari; kahveler, edebiyat mabhfilleri
ve sahaflardir. Sahaflar Carsisi’nin eski mimari ve esnaflari tizerinde duran
Okay, 1950’li yillarda meydana gelen bir yangin sonucu diikkanlarin ve bir¢ok
yazma eserin yok oldugunu bildirir. Yeniden yapilan mimariyle birlikte eski
sahaflar da yok olur; yangindan sonra kiiltiir mekani kimligini kaybedip “ders
kitaplarinin hatta kirtasiye malzemelerinin satildig1 bir pazar olmustur.” (Okay,
2007: 300-301). Eski Sahaflar Carsisi’'min bir “kiltiir” mekani olmasi
kitapcilarin donanimlari nedeniyledir. Okay’in adim1 andig1 kitapcilardan
Nizamettin Bey, Yenisehirli Avni Bey’in torunlarindandir ve miisterileriyle
irtibat kurabilecek kadar birkag dil bilir. Bilim ve sanat alanlarinda ihtisasi olan
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kisiler sahaflik yaparlar; Profesor Faruk Stimer, alay miiftiisi Sakir Corts, Ttirk
Musikisi Nazariye ve Esaslart adl1 bir kitap yazacak kadar musiki bilgisine hakim
olan Ekrem Karadeniz, bir¢ok arastirmada bilgilerinden istifade edilen
“Seyh’lis-Sahhafin” Raif Yelkenci gibi Kkisiler, eski Sahaflar Carsis’'nin sadece
ticari amaglh olmayip bir kiiltiir mekan oldugunun gostergesi niteligindedir
(Okay, 2007: 301-303). Okay’'in Sahaflar Carsis1 ve Babidli kitapcilarina dair
dikkatleri, yarim asir énceki Istanbul’'un kiiltiir ve basin hayatin1 yansitan
onemli izlenimlerdir.

1950°li yillarin Sehzadebasi semti, eski ediplerin ve sanatkarlarin
mekanlarindan hicbir eser tasimamaktadir. Hac1 Resid’'in kahvesi, Fevziye
Kiraathanesi, Dariittalim-i Musiki gibi mekanlar yerini yeni yapilara
birakmistir. Okay, semtin 1947-1950 yillarindaki mimarisine dikkati cekerek
Osmanli sivil mimari 6rneklerinin o yillarda hala semtte bulundugunu, bolgede
her sosyal tabakadan insanin birlik icinde yasadiklarini ifade eder. Kirazh
Mescit mahallesi ve Laleli civarindaki eski mimariise zamanla yok olur (Okay,
2007: 200-202). Okay, tarihi yarim adadaki degisimi mekanlar ve kiilttiriin
kaybolan énemli unsurlari iizerinden her cephesiyle vurgular. Mimari, kiiltiir
ve sehir planinin yam sira Istanbul’da kaybedilen “sehir Kkiiltiirii” olarak
nitelendirilebilecek bir olgu da sokak isimleridir. Okay, bir sehrin sokak
isimlerinin verilmesi/degistirilmesinin kiilttirel bir hadise oldugunu vurgular.
[I. Mesrutiyet'ten itibaren yogun olarak degistirilmeye baslayan sokak
isimlerinin iktidara gore siirekli yenilenmesini tenkit eder (Okay, 2007: 238-
239). Eski Istanbul’'un zamanla kaybolan degerlerinin yani sira anlam ve
cagristm bakimindan hos olmayan isimlerin kullanimi, kiltiir ve estetigin
dejenere olusunun adlandirmalara da yansidigini gosterir.

Orhan Okay’in eski Istanbul ve eski Kkiiltire dair ézlemle andig
degerlerden biri de komsuluk iliskileridir. Modernlesme ve Batililasmayla
birlikte toplumun c¢evresine duyarsizlasmasini tenkit eden Okay, insan
iliskilerindeki kopusu “Batr'y1 taklit eden Dogunun anlayis1” olarak
degerlendirir (Okay, 2007: 230). Eski zamanlarin Istanbul'unun tek veya iki
katli, cuambalarinda ihtiyarlarin uyukladigi evlerde algilarin dis diinyaya acik
oldugunu, modern yasam ve modern mimarinin ise dis diinyayla insani iliskiler
kurmaya elverisli olmadigin1 vurgular. Okay’in dikkatleri, insani iligkilerde
mimari ve sehir planlarinin tesvik edici veya engelleyici bir unsur oldugunu
gosterir. Batr’da suni olarak trafikten uzak mekanlar insa edilirken Istanbul’da
mimari ve sehir planlarinin klasik yapidan uzaklastirilmasi insan iliskilerini
olumsuz yonde etkilemistir.

Balat'ta dogup biiyiiyen Okay, hatiralarini aktarirken semtin etnik
yapisini da yansitir. Istanbul’un yerli halkin yerlesim yerlerinden biri olan
Balat, farkli milliyetlere mensup halklarin bir arada yasadiklari
mekanlardandir. Okay ailesinin Rumen, Tiirk ve Ermeni komsulariyla yakin
iligkileri dikkati ceker. Evlerinin bah¢e duvari Romanya asilli Halide Hanim'in
eviyle bitisiktir; baska bir cephesi ise Ermeni asilli komsularinin evinin
bahgesine bakar. Ermeni asilli komsulariyla aralarindaki samimi iliskiye dikkati
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ceken Okay, iki farkli kiiltiirin uyum icinde kaynasmasini su ciimlelerle
vurgular:

“Ermeni komsularimiz bayramlarimizda bize gelir, sonra noel vs. hristiyan
bayramlarinda da bizi evlerine davet ederlerdi. [...] [Hekna'nin] karis1 Madam
Narhuti kisa boylu, sisman bir kadindi. Zaman zaman annemle Karagiimrik’te
Aysu sinemasina gitmek Uzere anlasirlar, beni de refakat¢i olarak aralarina
alirlardi. Madam Narhuti o yillarda pek moda olan Arap filmlerine bayilir,
annemle beraber aglaya aglaya seyrederlerdi.” (Okay, 2007: 53-54).

Ermeni ve Yahudi aileleriyle dostluklar1 olan Okay ailesi, semtteki
Rumlara Tlrklere karsi nefret dolu tutumlari nedeniyle mesafelidirler. Okay, bu
nefretin kokeninin isgal yillarina dayandigini, Istanbul’un isgal edildigi yillarda
Rumlarin ¢ogunlugunun Tiirklere cephe aldiklarimi bildirir (Okay, 2007: 55).
Okay ailesinin ve azinlik yerlesimcilerin hi¢cbir ayrim gézetmeden birbirlerine
insancil yaklagimlari, Osmanli imparatorlugu'nun asirlar boyunca ¢ok uluslu
yapisiyla Anadolu topraklarina kazandirdiglr “millet olma” bilincinin kiiltiir,
medeniyet, gelenek ve tarih ortaklifi baglaminda adeta bir prototipidir.
Nitekim, Orhan Okay yillar sonra Paris seyahatinde tanidigi “Son Osmanh
Ermenileri”’nin sahsinda da bu bilincin izlerini gérerek onlarla dostane iliskiler
kurar.

Kandiller, Tiirk ve Miisliiman kiiltiiriintin hala yasattig1 dini ve kiiltiirel
degerlerdendir. Orhan Okay, kandil kutlamalarinin giiniimiizde de devam
etmekle birlikte adet ve merasimleri itibariyla degisip biiylik 6lclide yok
oldugunu vurgular. Eski istanbul’da kandil giinleri biiyiik bir cosku ile kutlanir;
kandil simitlerinin miisteriye sunulusu, biiytiklerin kandil giinlerinde ziyaret
edilmesi gibi etkinlikler, Tiirk kiiltiir ve 6rfiiniin bir parcasi olarak Istanbul
hayatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Okay, kandil kutlamalar1 hala devam etse
de kendi cocukluk yillarinda da son dénemlerini yasayan sebil ile su dagitma
geleneginin yok olusunu ve “kii¢iik bir ¢ocuk sehrdyini” olarak tanimladig
kandil aksamlarinda ellerinde fenerlerle sarki soyleyerek para toplayan
cocuklarin zamanla silinisini kandillerin kaybolan giizel taraflarindan sayar
(Okay,2007: 125-127).

Ramazan aylari dinf ve manevi degerini Miisliimanlar i¢in hala korusa
da bu aym toplumda yarattig1 atmosfer de yarim asir éncesine gore oldukga
degisir. 1930-1940’h yillarin ramazan aylarina devlet, Diyanet isleri ve yayin
organlari 6zel bir ilgi gostermese de halk hayatinda manevi 6nemiolan bu ayin
gelisi olduk¢a 6nemlidir. Orhan Okay, ramazan ayinin Balat semtive “cok dinli”
halki tizerindeki etkilerini su ciimlelerle aciklar: “Mahallemiz, Balat ve Fener,
cogunlukla gayri Miislimlerin yasadiklar1 bir semtti. Cogunu Rumlarin
islettikleri meyhaneler de kandillerde ve ramazanda kapanir, hatta
kepenklerine bunu hatirlatan bir kagit da yapistirihirdl.” (Okay, 2007: 170).
Farkli irk ve inang¢tan olan toplumun birbirleriyle uyum ve saygi icindeki
yasantilari, ramazan ayinin kutsiyet ve 6neminin toplum yasaminda bir deger
olarak algillandigim gdsterir. Orhan Okay, Osmanli toplum tarihinde ramazan
aymnin istanbul’da nasil karsilandigini, teravih ile sahur arasinda yapilan
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eglenceleri aktarirken kendi cocukluk doneminde Balat'ta bu eglencelerin pek
kalmadigini, sadece kahvelerde Karag6z oyunlarina yer verildigini ifade eder.
Okay, Istanbul’a ait her unsur gibi ramazan ay1 hakkindaki goriislerini de kéklii
ve sistematik bilgi birikimine dayandirir; ramazan ayinin Osmanli toplumunda
karsilanma sekli, Divan edebiyatinda ramazan ayinin yeri gibi meseleler,
Okay’in “ramazan” kavramini din ve Tlrk kiiltiiriiyle sekillenen bir deger olarak
anlamlandirdigini gosterir. Nitekim, ramazan ayinin toplum hayati tizerindeki
etkilerini sadece sahit oldugu donem ve atmosferle sinirlamayip Osmanl
toplum hayati lizerindeki etkilerini, Yahya Kemal Beyatli, Halide Edip Adivar,
Semih Miimtaz, Balikhane nazir1 Ali Riza Bey, Mehmet Halit Bayri, Osman Cemal
Kaygili, Ahmet Rasim gibi isimlerin eserlerindeki ramazan ayina dair toplumsal
ve kiiltiirel konular vasitasiyla aktarir (Okay,2007: 175-184).

Orhan Okay’in eski Istanbul’a dair dikkatleri, sur i¢ci semtlerinden sonra
Bogazici'ne yonelir. Mevsimlerin kiltiir, medeniyet ve tabiatla birlikte
degistigini vurgulayan Okay, Bogazici'nin giizelligini hala muhafaza ettigini
disiinlir. Anneannesinin Abdullah Pasa Yalis'nda ikameti vasitasiyla
Bogazici’'ni tabiati ve mimarisiyle heniiz ¢cocukluk yaslarinda yakindan tanima
firsati bulur. Bogazi¢i'nin mimarisi ve tabiat1 tahrip edilse de kismen
korunmustur. Okay’da kaybolan sur i¢i semtlerine karsilik Bogazici glizellik
duygusu uyandirir (Okay, 2007: 259-264). Okay’in Bogazig¢i izlenimleri doga,
yasam, eglence vekiiltiir izerinde odaklanir. Sur i¢i semtlerinin yarim asir 6nce
ve sonraki siluetlerini kiyaslayici bir metotla anlatan Okay, Bogazici
izlenimlerinde bu metoda pek yer vermez; cocukluk hatiralar1 ve gézlemleriyle
Bogazi¢i'nin kiiltiir ve yasam bi¢imini yansitir.

2. M. Orhan Okay’in Paris izlenimleri ve Sehre Bakisi

Paris, koklii gecmisi ve tarihi birikimleriyle Bati medeniyetinin kiltiir
ve sanat alaninda 6nemli sehirlerinden biridir. Tanzimat'tan sonra Osmanl
aydininin politika ve sanatta 6rnek almaya ¢alistig), diisiince ve kendini ifade
etme alanlarinin kisith oldugu dénemlerde, “6zgiir” fikir ortamina sahip olusu
nedeniyle sik sik yoneldigi Paris, kiiltiir, mimari, medeniyet ve sanat eserleriyle
bircok seyyah, yazar ve sairin dikkatini ¢ekmistir. Orhan Okay, doktora
calismasim bitirdikten sonra Atatiirk Universitesi rektorliigiiniin onayiylahem
akademik ihtisasini artirmak hem de sehri yakindan tanimak arzusuyla 1963
yilinda Fransa'ya ilk seyahatini yapar. Ulke, iki Diinya Savasi ve Cezayir krizinin
olumsuz etkilerini heniiz atlattigt bir doénemdedir. Paris’in en giizel
zamanlarinin Yahya Kemal Beyatli’'nin bulundugu yillar oldugunu vurgulayan
Okay, bu yillar1 “Belle époque” olarak tanimlar. Yasanan savaglar ve krizlerle
birlikte olduk¢a degisen sehrin gorkemli ¢agina tanik olamasa da tabiaty,
sokaklari, eglence hayati, sanat merkezleri ve toplum yapisiyla kendisinin de
Paris’in baska bir “Belle époque” ¢agina tanik oldugunu bildirir (Okay,2016: 9).
Bir Baska Paris adli eserini Fransa seyahatinden yarim asir sonra kaleme
aldigini bildiren Orhan Okay, eserini “Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’den beri
pek cok Tirk’iin gordiigl, yazdig1 Paris’i, elli y1l onceki Paris’'i ve civarim
anlatmak ve daha ¢ok gostermek amaciyla” kaleme aldigini ifade eder. (Okay,
2016: 10). Eserin en onemli 6zelliklerinden biri, Paris tecriibesiyle ilk defa
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yurtdisina ¢ikan Orhan Okay’in hem fotograflar hem de objektif bakis acisiyla
1960’ yillarin Paris atmosferini bir¢cok cepheden yansitmasidir. Bu anlamda
eser, modern bir seyahatname 6zelligi gosterir.

Orhan Okay, Paris’in toplum, kiiltiir, doga, sanat ve mimarisine dikkatli
bir gozlemci, sanatkar bir perspektif ve nesnel bir elestirmen tavriyla yaklasir.
Avrupa'y1 yarim asir 6nceki hayat sartlari, imkanlari ve 6rfleriyle tanimlarken
Tirkiyeile kiyaslar; yarim asirlik zaman diliminde iki sehrin gecirdigi sosyal ve
kiiltiirel degisimleri 6n plana c¢ikarir. Orhan Okay’in Paris dikkatleri kiiltiir,
toplum, mekan, tabiat, mimariyapilar ve sanat eserleri iizerinde yogunlasir. Bu
dikkatler, bir Tiirk aydininin Avrupa kiltiir ve yasam tislubu karsisindaki
tavrini yansitmak acisindan onemlidir. 1960'li yillarin Avrupa yasamindan
bahsederken birtakim tenkit ve dikkatlerle iki medeniyet arasinda
karsilastirmalar yapan Okay, Bati'daki imkanlara Tiirk toplumunun zamanla
kavusmasindan memnun olsa da Avrupali yasam bi¢imi ve kiltliriini her
cihetiyle benimsemez. Fransa’da yasadigl zaman diliminde tanik oldugu Tiirk
orf ve kiiltiirtine uymayan, gelenek disi birtakim uygulamalara tepki gosterir;
Avrupa’da teknoloji ve yasam standartlarini gelismis bulmakla birlikte sosyal
bir meseleye dikkati ¢ceker:

“O yillarda Fransa'da ailelerinin terk ettii ve tek basina yasamak zorunda
kalmis yaslilari, bunlarin devletin himayesinde ama yine de ¢ok defa kotii
sartlarda ‘ihtiyar evleri'nde yasamak zorunda kalislarini havsalamiz
almiyordu. Fransiz dostlarimiza gogsiimiizii gererek, bizde bdyle seyler olmaz
diyebiliyorduk. Bugiin Tiirkiye, kismen de olsa aym sosyal krizi yasiyor. O
zamanki mukayeselerimizde buna benzer pek c¢ok deger yargilarimiz da
degisti.” (Okay, 2016: 17-18).

Modernlesme siirecinde Turk toplumu Avrupa medeniyetinin olumlu
ve olumsuz bir¢ok ydnelimlerinden etkilenerek kiiltiirel degerlerinin kismen
deformasyona ugramasina engel olamamis, “Avrupalilasma” olarak
tanimlanabilecek kolektif bir doniisiim yasamistir. Orhan Okay, Fransizlarin
yashlarin yani sira cocuklu ailelere muamelelerine de kiltiirel bir farklilik
olarak dikkati ceker. Paris’te ailesiyle birlikte kalabilecegi bir yerlesim yeri
bulmakta yasadigi zorluklar, Fransizlarin cocuklu ailelere menfi bakis acisindan
kaynaklanir (Okay, 2016: 26-27). Orhan Okay’'in Dogu-Bat1 ekseninde énemle
vurgulayip tenkit ettigi hususlar, kiiltiir, gelenek ve degerlerine bagh bir Tiirk
aydininin Avrupa’ya ve Avrupalilasmaya bakis agisin1 gostermesi bakimindan
onemlidir.

Okay’in Paris’teki ¢evresini o yillarda sehirde bulunan yakin dostlari ve
akademiden tanidigi isimler olusturur. Tiirk sayisinin olduk¢a az oldugu
sehirde, Orhan ve Miibeccel Okay ciftinin birlikte zaman gecirdigi, sik sik
bulusup geziler tertipledikleri isimler, akademi ¢evresinden arkadaglar1 ve
hocalandir. ikinci ¢evreyi ise Paris’'te ¢esitli miinasebetlerle tamdiklar1 “Son
Osmanli Ermenileri” olusturur. Bu ¢evre, Orhan Okay’in topluma ydnelttigi
dikkatler bakimindan olduk¢a Onemlidir. Ermenilerle miinasebeti Paris
yolculugundan itibaren baslayan Okay, Fransizlarin ¢ocuklu ailelere kiralik ev
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veya oda vermeye olumlu bakmamalar1 nedeniyle zorluklar yasar. Vefa
Lisesinden arkadasi olan Cengiz Aydin vasitasiyla Madam Sadetyan adl
Ermeni asilli madamin evinin bir odasim Kiralar. Bu vesileyle hem Madam
Sadetyan ve misafirlerihem de o yillarda Paris’te kalan arkadaslarinin gogunun
ev sahiplerinin Ermeni asilli olmasi dolayisiyla bu g¢evreyi yakindan tanima
imkani bulur. istanbul’da azinlik topluluklarimin yogunluk gosterdigi bir semt
olan Balat'ta dlinyaya gelen, Ermenilerin kiiltiirel ve sosyal yasamlarina asina
olan Okay’in Paris’te tanidigi Osmanl Ermenileri hakkindaki temel izlenimleri,
Osmanh topraklarindan siirglin edilen bu azinlik toplulugun dil, kiiltir ve
adetleriyle Tirk kiltirini yasatmalar1 ve ayrilik¢l diisiincelere sahip
olmamalarinoktasinda yogunlasir:

“Bu insanlarin Anadolu’da veya biiyiik sehirlerde uzun yiizyillar boyunca
beraberliklerinin, siiphesiz hi¢cbir baski bahis konusu olmaksizin ortak bir
kiltiire baglandiklari1 muhakkakti. Bunu zaten ¢ocuklugumdan, c¢ogunu
azinliklarin olusturdugu semtimiz olan Balat'tan biliyordum. Fakat Fransa'ya,
cocuk veya gen¢ yasta goctiikten sonra burada yasadiklan kirk elli yillik bir
Oomiir bile bu kadim kiiltiirden kopmalarina yetmemisti. Bir millet olmanin ilk
sartlarindan biri de bu ortak kiiltiir degil midir?” (Okay, 2016: 43).

Orhan Okay, Paris'te tanidigi Ermenilerin ayni cografyada asirlarca
yasadiklar Tiirklerle ortak kiiltiirel degerlere sahip oldugunu ve bu degerleri
Anadolu cografyasindan ayrildiktan sonra da siirdiirmelerini millet olma
bilinciyle aciklar. Nitekim, tanidigi cevreyle smirladigi Paris'teki Ermeni
azinliklarin Tiirklere karsi milliyetgi bir tavir almamalari, Tiirkler aleyhinde
soylemlerde bulunmamalari da bu diisiincenin bir gostergesidir. Dikkatli bir
gozlem ve muhakeme yetenegi ile Ermeni topluluklarina dair objektf
diisiinceler edinen Orhan Okay, Tiirk kiiltiir ve gelenegini yasatan “Son Osmanl
Ermenileri’ni millet olma bilincinin bir 6rnegi olarak gosterirken Tirkiye
disinda yetisen gen¢ Ermeni neslinin Tiirk aleyhtar1 séylem ve eylemlerine de
dikkati c¢eker. Gen¢ neslin Fransiz okullarinda aldiklar1 egitimi, Fransiz
kiltiiriniin  olumsuz etkilerini, Bati oryantalizminin asiladigt Osmanl
husumetini ve soykirim iddialarini iki nesil arasindaki kiiltir ve zihin ayriligini
olusturan baslica amiller olarak goriir (Okay, 2016: 41-48). Paris’te yasayan iki
ayr1 Ermeni nesle dair izlenimleriyle kiiltiir ve millf bilincinin olusumunda
yasanilan c¢ag, cografyave kosullarin 6nemini vurgular.

Orhan Okay, Paris’te yasadigi iki y1l boyunca akademik ¢alismalarina ve
derslerine devam ederken sehir hayatin1 yakindan tanimak igin gezilerini de
sirdiiriir. Okay’in perspektifinden yansitilan Paris sokaklari, giizel sanatlarin
adeta merkezi niteligindedir. Paris’te resim sanatinin yayginligina ve 6nemine
dikkati ceken Okay, sokak ressamlarinin en ¢ok “Paris’te tepe diyebilecegimiz
onemli tek yiikselti olan Montmartre’daki Tertre meydan1” cevresinde
yogunlastigini ve bu meydanin adeta bir a¢ik hava resim atdlyesi oldugunu
bildirir (Okay, 2016: 65). Sehir sokaklarina ve halkinin gecim kaynaklarina da
dikkati ceken Okay, donemin Paris’inin ticaret alanlar lizerinde durur; sokak
mizisyenligi ve ressamlig gibi falcilik ve talih oyunlari, agik hava pazarlari ve
pulculuk da halkin ticaret kaynaklarindan birkag¢ini olusturur.
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Paris’te giizel sanatlarin yami sira vitrin siislemeciligi de Okay’in
dikkatini ¢eken sanatsal bir unsurdur. Paris’te resim sanatinin yani sira vitrin
tasarimlarinin  mitkemmelligi hususunda da Ahmet Hamdi Tanpinarin
disiincelerini onaylar; vitrinleri birer sanat eseri, “tablo” olarak tanimlar
(Okay, 2016: 87). Okay’in sehirde sanatsal nitelikli vitrinlerin yani sira afislere
de dikkat cekmesi donemin siyasi atmosferini, zevklerini ve sanat faaliyetlerini
yansitir. Paris’in 6nemli bir yoniini de eglence-kiiltiir mekanlar1 olusturur.
Orhan Okay, heniiz Tiirkiye'de fazla gelismemis olan sinema teknolojisinin
Paris’te oldukga gelismis oldugunu vurgular (Okay, 2016: 92). Afisler, sanat ve
eglence merkezleri vasitasiyla donemin eglence kiiltiiriinii kismen yansitir.
Okay, sehrin kahvehaneleri ve anitlarini tarih ve siyaset baglaminda yansitir.
Unlii isimlerin dogduklari, yasadiklar1 evler ve kahvehanelerin 6zenle
korundugunu kaydeden Okay, sosyalist siyasetci Jean-Jaurés'in 1914 yilinda
siyasi bir konusma yaparken asir1 milliyetgiler tarafindan oldirtldiigi
Montmarte caddesi iizerindeki bir kafeyi, Champs-Elysées’de Zafer Taki'nin
adini tasiyan Triomphe kahvesini tarihi/siyasi hadiseleriyle birlikte anar (Okay,
2016: 94-95). Sehrin o6zel giinlere dair kutlama ve ritiiellerini de yine tarihi
onemleri ve gelenege bagl nitelikleriyle kaydeder.

Fransa'nin ikinci biiyiik nehri Seine’deki seyahatinde sehrin kurulusu,
cografi ozellikleri, nehrin ulastigi noktalar ve Paris i¢cin 6nemi lizerinde
yogunlasan Orhan Okay, nehirde bulunan adalar tizerindeki tarihi mimariyide
yansitir. Okay’in gozlemlerinde dikkati ¢eken husus, Paris'in mekanlar
hakkindaki taniklik ve yorumlarini Ahmet Mithat, Celebi Mehmet Efendi gibi
isimlerin izlenim ve yorumlariyla kiyaslamasidir (Okay, 2016: 105-108). Bu
durum, Okay’in kendinden 6nce Paris’'te bulunan ve gozlemlerini kaleme alan
devlet adam1 ve yazarlarin eserlerine vakif oldugunu, kendi dikkatleri arasinda
bazen isimlerini anmak bazen de sehrin degisimini vurgulamak amaciyla
onceden edindigi bilgilerle bizzat gérdiiklerini kiyasladigini gosterir.

Henri Bergson, mekanin mutlak bir realitesinin oldugu diisiincesine
ziyadesiyle ehemmiyet vermenin dogru olmadigini, duyumlarimizin cisimleri
nitelikleriyle ve mekani da bu niteliklerle idrak ettigini bildirir (Bergson, 1990:
87). Mekan, ona niteligini veren unsurlarla bir sahsiyet kazanir. Bu sahsiyet,
ayni zamanda mekani algilayan bakis agisindan da izler tasir. Orhan Okay,
Paris’te gecirdigi yillarda, sehrin bir¢ok bolgesini gezer. Bu gezilerde ¢ektigi
fotograflar, 1960’ yillarin Paris yasamini belgeler niteliktedir. Sehrin tarihi
mekan ve abidevi yapilarinin yam sira sokak ressamlari, miizisyenleri, pul
koleksiyoncular1 ve saticilari, parfiimciiler, pazarlar, ara sokaklar, ulasim
yollari, istasyonlara dair fotograf ve izlenimleriyle Paris atmosferini yansitan
Okay, ilk seyahatinden on bes yil sonra ikinci Paris tecriibesini yasadiginda
sehri degismis bulur; yeni mimarideki carpikligi “giizellik” ol¢iisiine aykiri
buldugu icin elestirir (Okay, 2016: 62-63). Sehrin yiizyillar boyunca abidelerini
ve tarihi kimligini muhafaza etmesine karsilik gelisen teknolojiyle birlikte
zamanla degistigini ifade eden Okay, bu degisimi modernligin ve terakkinin bir
sonucu olarak yorumlasa da asil degisimin sehri algilayan insanda oldugunu
tecriibe eder (Okay, 2016: 61). Okay’in Paris’in zamanla degisen, kalabaliklasan
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silueti hakkindaki diisiinceleri, mekani insandan ayri bir varlik olarak
degerlendirmeyip insanmin bakis acisiyla, estetik zevkiyle anlam
kazanan/mabhiyet degistiren bir varlik olarak ele almasi ve insanin mekan
karsisindaki konumunu vurgulamasi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Sehirler, toplum ve medeniyetin yap1 taslarini olusturan tim
etmenlerin yansima alani buldugu mekénlardir. “Kadim sehirlerde farkl
medeniyetler, onlara ait eserlerle temsil edilir; farklimedeniyetlere ev sahipligi
yapmis olan sehirlerde o medeniyetleri simgeleyen bircok anitsal eser
bulunabilmektedir.” (Giines, 2018: 23). Sehrin sembol/simgesi olan abidevi
yapitlar, mekanin tarih ve ruhunu yansitmalar1 bakimindan hem milli hem
manevi 6zellikler tasir. Orhan Okay, 1960’ yillarin Paris atmosferini, sehre asil
kimligini kazandiran tarih ve medeniyetinin birer portresi niteliginde olan
mimari eser ve abidevi yapilar vasitasiyla yansitir. Sehrin abidelerini tarihi,
siyasi ve toplumsal mahiyetini fotograflarla yansitirken odaklandigit mimari
veya sanat eserlerini bircok cephesiyle aciklar. Bu eserlerin ilki Fransa tarihi,
sanati, bilim ve siyasetinde 6nemli rol oynamis kisilerin anit1 niteligini tasiyan
Panthéon’dur. Okay, bu abidenin yapilis amaci, dis goriiniisii, Fransizlarin
genelde tiim abidevi yapilar, 6zelde ise “Panthéon”un dis goriinlimiiniin
muhafazasiigin aldiklari tedbirler, abide igerisindeki heykel, resim siisleme gibi
sanatsal nitelikteki unsurlar tzerinde durur (Okay, 2016: 114-116). Okay’in
odak noktasini olusturan sanat eserlerini Fransa’min tarih ve toplumsal
olaylariyla baglantilar ile sunmasi, onun estetik algida seciciliginin yani sira
sehrin tarih ve kimligi hakkindaki donanimini da gosterir.

Pantheon’dan sonra sehrin 6nemli mabetleri olan Notre-Dame ve Sacré-
Coeur'a yonelen Okay, mabetlerin “katedral” veya “bazilika” olarak
adlandirilmasinda etkili olan mimari 6zelliklerinin ayrimlardan bahseder.
Mimarilerin i¢ ve dis yapilarini, sehrin farkli konumlarindan gériintimleri ve
ulasim yollarin1 hem gorsel hem de yazili belgelerle agiklar (Okay, 2016: 116-
119). Panthéon, Notre-Dame, Sacré-Coeur, Madeleine gibi hem Fransizlar hem
de turistler i¢in sehrin 6nemli sembollerinden olan mabetler; Arc de Triomphe,
Carousel, Assamblée Nationale gibi sehrin tarihsel olay ve sahsiyetleriyle
baglantili anitlar; Luxembourg (Senato binasi), Hotel de Ville (Belediye binasi)
Elysée Sarayi, Louvre Sarayi, Versailles gibi tarihi mimari yapilar; Comédie
Frangaise, Opéra-Comique gibi koklii sanat merkezleri; Instut de France,
Sorbonne, Ecole Normale Superiure gibi akademik kurumlar ve sehrin diger
kuruluslart Okay’in objektifinden tarihi mahiyetleri, sanatsal nitelikleri,
toplumsal 6nemleri ve hatta boyut, ylikseklik gibi ebatlara dayanan 6zellikleri
gibi bircok agidan yansitilir. Paris’in abidevi yapilarinin yani sira Eiffel Kulesi
de temsili, tarihi ve mimarisiyle Okay’in dikkatlerinden sunulur. Notre-Dame
katedralini Paris’i her cagda tek basina temsil edebilecek kokli bir mimari
O0rnegi olarak tanimlayan Okay, Eiffel Kulesi'ni “19. yiizyilda, modern ¢agj,
teknigin zaferini temsil eden yahut baska bir bakisla tarihi sehrin ortasinda bir
demir y1g8im” olarak insa edilmis bir yap1 olarak tamimlar (Okay, 2016: 135).
Kulenin insasini, sehirdeki konumunu, c¢evre semtlerden farkh
perspektiflerdeki gériiniimii ve halkin sehir mimarisinden oldukga farkl olan
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bu modern yapiyabakis agilarini aktaran Okay, Eiffel etrafinda olusan mimariyi
oldukea hos bulur.

Sehirler, abidevi yapilarinin yani sira resim, heykel gibi mimariyi
siisleyen sanat eserleriyle de dikkati ceker. Tiirk ve Islam sehirlerinde, sehir ve
mimarinin ana hatlarinda hat, c¢ini, oymacilik gibi sanatlar hakimken Bati
sehirlerinde mimarinin hem dekoratif hem sembolik nitelikleri heykel ve resim
sanatlariyla 6n plana ¢ikarilir. Orhan Okay, Paris’in abidevi yapilarinda da
bulunmakla birlikte sehrin neredeyse her alaninda hakim olan heykel sanatina
odaklanir ve Paris’i “bir heykeller sehri” olarak tamimlar (Okay, 2016: 153).
Bernardin de Saint Pierre, Montaigne, Rebelais, Guy de Maupassant, Honoré de
Balzac, Moliére gibi sanatkarlar, Clémanceau, Auguste Comte, XIII. Louis gibi
devlet adami ve disiiniirler, Cumhuriyet meydanindaki 6zgiirliik heykeli,
devlet adamlari, savagslar ve ihtilaller anisina yapilan heykeller, Orhan Okay’in
objektifinden yansir. Park ve ormanlardaki heykelleri ayri bir tasnifle tanitir.
Bu bolgelerdeki heykeller, din ve mitolojiyi yansitir. Luxembourg parkindaki
Médicis cesmesi ve heykelleri, Pan, Nil temsili, Sfenks, Laokoon ve Ogullari,
kilise ve katedrallerdeki dini temali heykeller bunlardan birkacidir.

Okay, sehirde hakim olan sanat ve sanata verilen 6nemi, sehrin
kimligiyle 6zdeslestirir. Paris’i “bir heykeller sehri” olarak tanimlayan Okay,
sehri miizelerle de 6zdeslestirir; Paris’i “bir miizeler sehri” olarak tanimlar ve
hatta sehrin bizzat kendisinin de bir “miize” oldugunu vurgular. Nitekim, Paris
merkezinde sehrin tarihi doku ve siluetini bozacak yeni modern yapilanmalara
izinverilmemekte, bircok yerlesim yeri tarihi eser olarak korunmaktadir (Okay,
2016: 169). Okay, “miize” sehri meydana getiren unsurlar arasinda yerlesim
yerlerinin yani sira biiyiik sanatkar ve diisiinlirlerin evlerinin de himaye
edildigini belirtir. Sehir, “miize” siluetinin yani sira sayilari olduk¢a fazla olan
mizeleriyle de dikkati ceker. Orhan Okay, bu miizelerin sayisinin yiiz elli
tizerinde oldugunu, kendisinin yetmis kadarini gezebildigini bildirir. Grand
Palais, Catacombes, Invalides, Guimet, Transports Urbains, Jeu de Pomme,
Orangerie gibi miizeleri tarihleri, nitelikleri ve bazi sanat eserleriyle birlikte
yansitir. Orhan Okay, Paris'in merkezi mekanlarinin yani sira park, bahge ve
ormanlarini da estetik bir dikkatle gozlemler. Sehrin bir¢ok alaninda oldugu
gibi tabiat ve a¢ik hava alanlarinda da dikkati yer yer kendinden dnce Paris’te
bulunan Hayrullah Efendi, Celebi Mehmet Efendi ve Yahya Kemal'in sehre dair
kaydettigi mekan ve bilgiler iizerinde toplanan Orhan Okay, kendinden 6nce
sehirde buluna sefir ve sanatkarlarin tabiat ve mekan izlenimlerini de kendi
gorisleriyle birlikte aktarir. Paris yakinlarindaki ¢cevre sehirler ve Mont St.
Michel, Loire Vadisi gibi Paris'in uzagindaki sehir gezilerinde de Okay’in
objektifiibadet merkezleri, saraylari ve satolar1 tizerinde yogunlasir.

Sonug

Toplum yasamimi aksettiren sehirler, kendilerine hakim olan
medeniyetlerin izlerini yansitan tarihl ve kiiltiirel miraslariyla olgun bir
sahsiyet kazanir. Sehirler, milletlerin hayat nizami ve degerleriyle sekillenir.
Dogu ve Bati medeniyetlerinin iki biiyiik ve énemli sehri olan Istanbul ve Paris,
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asirlarin birikimiyle kiltiir, sanat ve medeniyetin bagkenti olur. Kokli
medeniyetlerin izlerini tasiyan Istanbul ve Paris, modernlesmeyle birlikte
zamanla deformasyonamaruz kalir.

Orhan Okay, istanbul’u yarim asir énceki siluetiyle degerlendirerek hem
sehrin kadim kiiltiiriine ait; giiniimtizde yok edilmis veya unutulmus olan deger
ve miraslarini hatirlatir hem de modern sehir algisina dair 6nemli tenkitlerde
bulunur. Toplumsal hareketlilik ve siyasi etkilerle yogun go¢ dalgalar1 alan
Istanbul, klasik mimari ve sehir yapisim kaybederek yozlasmis kimlige
biirliniir. Sehre yeni gelen topluluklar, mekanin kiiltiir ve kimligine uyum
saglamak yerine onu kendi arzu ve ihtiyaclar1 dogrultusunda dontistiirmeyi
tercih ederler. Sehir mimarisinin 6z yapisini kaybetmesiyle birlikte toplumsal
iliskiler de biiyiik 6lciide yok olur. Okay’in perspektifinden yansiyan Istanbul,
asirlarca yasa(til)mis bir medeniyetin yarim asirda tiim kiymetleriyle yok
olusunu gosterir.

Paris’e bakisi; toplumsal yasam, kiiltiir, medeniyet ve sanat eserleri
lizerinde yogunlasan Okay, Bati medeniyetini abidevi yapilar tizerinden derin
bir dikkatle degerlendirir. Kendinden oOnce Paris’e giden seyyahlar ve
yazarlarin tecriibelerini de vurgulayan Okay, 1963 yilinin Paris'i ile eski Paris
arasinda mukayeseler yapar. Okay’in Paris’i tanima ve tanimlama metodu,
modern bir Tiirk seyyahin sehir i¢cindeki gezintilerini hatirlatir. Orhan Okay’in
Paris’in sanat, tarih, medeniyet, sehir ve toplum yapisina dair izlenim ve
degerlendirmeleri, Dogu ve Bati medeniyetlerine dair mukayese alani
olusturur. Paris, her ne kadar klasik siluetini tam muhafaza edemese de
sehirdeki tarihi yapilarin korunmasi, eski evlerin yakilmayip/yikilmayip
koruma altina alinmalari, tarihil eserlere verilen 6nem ve sanat eserlerine
gosterilen yogun ilgi sehirde hala koklii degerler ve zihniyetin hdkim oldugunu
gosterir. Istanbul’'un her késesinde belirgin olan Tiirk-islam medeniyeti ise
bircok cephesiyle yikima ugramistir. Paris’in aksine Bizans ve Osmanl
Imparatorlugu'ndan kalan tarihi mimarilerin bircogu kundaklanmis veya
bakimsizliktan yikilmistir. Paris’te iinlii yazarlarin toplanma yeri olan kafeler
koruma altina alimirken Istanbul’un en meshur ediplerini agirlayan mekanlar
yok edilmistir. Sehrin bir zihniyet meselesi oldugunu diisiinen Okay’in iki
medeniyete dair tahlil ve tenkitleriyle modern ¢agin problemlerini somut
gerceklerden hareketle yansittig1 diisiintilebilir. Nitekim, sehirler gibi modern
devirlerin yetistirdigi nesiller de yozlasir; cogunluk sakinlerini Istanbul’'un yerli
Rum halkinin olusturdugu Balat semtinde insan iliskilerinin uyumuna, irk ve
din ayriminin yasanmadigina dikkati ¢eken Okay, Paris’teki “Son Osmanh
Ermenileri’ne dair izlenimleriyle klasik ve modern dénem algisinin insan
iliskileri tizerindeki menfi etkisine de dikkati ¢eker.

Orhan Okay, Bir Baska Istanbul ve Bir Baska Paris adl eserlerinde Dogu
ve Bati medeniyetlerinin izlerini tasiyan iki biiyilik sehrin yarim asir 6ncesinin
tarihi, sosyal ve kiiltiirel degerlerini bircok cephesiyle yansitip okuru iki
medeniyet arasinda mukayese ve muhakeme yapmaya sevk eder. Okay’in
sehirlere ait her unsur hakkinda olduk¢a 6nemli bilgiler verip ¢ikarimlarda
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bulunmasi, her iki esere 6nemli birer belge hiiviyeti kazandirir. Bu agidan her
iki eserin de Tiirk aydin ve yazarlarinin Istanbul ve Paris’e dair dikkatlerini
yansitan diger eserlerle sehir tarihi ve medeniyetinin doniisiimii baglaminda
birlikte okunmasi oldukga yararl olacaktir.
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