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Ozet: “Fotograf Sanatinda Metafor Olarak Duvar Imgesi: Evrensel Orneklerden Hareketle Tiirkiye ve
Kuzey Kibris'a Bir Bakis” baglikli bu makale duvar imgesine kompozisyonlarinda yer vererek duvar-insan
iliskisine metaforik anlamda deginen fotograf ¢calismalarini bir araya getirmeyi amac¢lamaktadir. Somut
veya soyut bicimde olsun bir¢ok filme, miizik eserine, resim, heykel, fotograf, karikatiir, mimarlk, yazin
sanati, performans sanati ve gosterilere konu olan duvar imgesi bu makalede yalnizca fotograf sanati
cercevesinde ele alinmis ve bununla sinirlandirilmistir. Amag dogrultusunda genel olarak yerkiirede,
Ozel olarak Tiirkiye ve Kuzey Kibrista yapilan fotograf ¢alismalar1 makaleye konu edilmistir. Gozle
goriinmeyen ancak duyumsanabilen ve duygularin fenomenolojik karsiligi olarak degerlendirilen
duvar imgesinin sanat tarihi boyunca birgok disiplin tarafindan ele alinmis olmas: konunun énemini
ortaya koymaktadir.

Konuyla ilgili verilere literatiir taramasi ¢ergevesinde ulagilmis, icerik analizi yontemi kullanilarak
incelenmistir. Sanatgilarin fotograflarinda dogrudan veya dolayli bigimde duvara yiikledikleri anlam
anlatim yontemi, ifade bi¢imi ve teknik yaklasim acisindan analiz edilerek yorumlanmustir. Veriler

‘Dogrudan’ ve ‘Gergekiistii’ fotograf tiirlerinde kronolojik olarak ele alinip degerlendirilmistir.
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WALL AS A METAPHOR IN PHOTOGRAPHY ART:
TURKEY AND NORTH CYPRUS THROUGH UNIVERSAL
EXAMPLES

Lect. Gazi Yiksel

Abstract: The aim of this article is to bring the photographs together that touch upon the metaphorical
relation of wall and human including the image of wall in their compositions. Even though the image of a
wall has been used as a subject in movies, art, sculpture, photography, caricature, architecture, literature,
performance arts and shows as concrete or abstract content, this article is limited to and focuses on the
art of photography only. Photographs from all around the world are included and photographs from
Turkey and North Cyprus are used distinctively. The image of a wall is considered to be invisible, but can
be sensed, and it is the phenomenological correspondence of emotions, the manner of use from other
disciplines throughout the history, which brings out the significance of the subject. The information for
this article is gathered through literature research and context analysis method.

Whether it is straightforward or not, the meaning, expression, expression method, technical approach
that has been imposed on the image of a wall have been analyzed and interpreted. The data has been

chronologically categorized into Straight photograph and Surreal photograph.
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1. GiRis

Insanin parcali gereglerle yap1 olusturma seriiveni
magara diizeninden yerlesik diizene ge¢mesi ile
baslamigtir. Bu yeni diizende mimari yapilarda
insan ihtiyaclarina y6nelik olarak yapilan
planlar, duvar olgusu aracilig1 ile diizenlenmistir.
Dogal ya da yapay materyallerle olusturulan
duvarlar bir yandan insani ve sahip olduklarini
dis diinyaya kars1 korurken, diger yandan da
0zel yagantisini gizleme, saklama ve diizenleme
olanag1 yaratmistir. Farkli amaclar ve beklentiler
cercevesinde duvar olgusuna koruma, gizleme
ve saklama misyonlarinin yani sira insanlar
birbirlerinden ayirma ve 6zgiirliikleri kisitlama
misyonlar da yiiklenmistir. Ornegin, tarihin

en ciddi fiziksel yapilarindan biri olan Cin

Seddi (Gorsel 1) savunma ve koruma misyonu,
Utang Duvari olarak da nitelenen Berlin Duvari
(Gorsel 2) ise insanlar1 ayirma ve ozgiirliiklerini
kisitlama misyonlariyla inga edilmistir. Tarihsel
siireg icerisinde duvar nitelemesi Aglama
Duvari adiyla ruhani diinyanin, Giivenlik
Duvari adiyla da internet diinyasinin 6ne ¢tkan
fenomenlerini olugturmustur. Duvar, insan
yasaminda oldugu gibi sanat tarihinde de farklh
hedef ve yaklagimlarla degerlendirilmistir. Insan
yasaminda mimarinin yapisal bir

Ogesi olarak ve dekoratif anlamda, sanat
tarihinde ise edebiyat basta olmak {iizere siir,
miizik, resim, fotograf, sinema, karikatiir,

Gorsel 1: Diinyanin en uzun savunma
duvari olan Cin Seddi’'nden bir goriinti.

heykel ve performans sanatlarinda duygu ve
diisiincelerin fenomenolojik karsilig1 olarak
kullanilmistir. Gegmisten giiniimiize farkli
anlayislarla betimlenmis olan duvar olgusu,
sokak sanatlarinda da tizerine yazilan ve ¢izilen
bir zemin olarak ele alinmistir. Ister zemin
olarak isterse kavram olarak degerlendirilmis
olsun, duvar imgesi insanin yarattig1 ve
etkilenerek farkli sanat disiplinlerinde ele aldig1
bir konu olmugtur. Fiziki bir yap1 olan duvar,
tas, tugla ve benzeri materyallerin yan yana,

tist iste, birbirlerine yaslanarak ve birbirlerini
destekleyerek olusturdugu bir biitiindiir. Olguya
felsefik ve sosyolojik a¢idan bakildiginda,

kisisel oldugu kadar toplumsal yapi olarak

da insan1 ve yasamini bu fiziki yapiya, yani
duvarlara benzetmek miimkiindiir. Oyle ki,
dayanisma ve yardimlagmayla olusan bu biitiinsel
yapida her birim zamanin i¢inden siiziilerek
ortaya ¢ikmustir. Her varlik farkl 6zellikleri

olan birer duvar orgiisiine sahip olurken
benliginde de yasanmighigin 6ztinii tasimaktadir.
Duvarlar yasantilarimizin bekgisidirler.

Ancak, boyle olmalarina ragmen birbirine zit
anlamlandirmalarin etkisinde kalirlar. Ornegin
duvarlar, insanlar1 sevdikleriyle bir arada tutarak
koruyup gozetirken sevginin ve mutlulugun
simgesi olmaktadirlar. Halklar arasina
oruldiklerinde ise yonetim erkinin psikolojik
stratejileriyle nefret ve tiztintiiniin simgesi haline

gelebilmektedirler.

Gorsel 2: Berlin Duvari, 1962.
Fotograf: Henri Cartier-Bresson



Duvar imgesi modern diinyadaki insan
iliskilerinden kaynaklanan negatif olgularin soyut
yansimasini olustururlar. Gergek yasamda gozle
goriinmeyen bu duvarlar ayn1 zamanda giderek
yalnizlagan ve yabancilasan insanin korku, umut
ve beklentileri dogrultusunda gevresine 6rdiigii
soyut duvarlardir. Kisa siirede olusmayan ama
hemen de yikilmayan bu duvarlar elle tutulur
gercegin aksine, zorlanmasi gereken sinirlarin,
sikisip kalinan dogmalarin da semboliidiirler.

2. GENEL KAVRAMLAR
2.1. Metafor

Dilin gelisimi siirecinde kelimelerin gergek
anlamlarina birtakim iligki ve benzerliklerle
degisik anlamlar ytiklenmigstir. Ger¢ek

anlamin digindaki bu ifadeler metafor olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir deyisle metafor,
“bir kavramin, durumun ya da nesnenin
dogrudan kendisiyle degil de dolayli olarak bir
bagka kavram, durum ya da nesne 6rneklenerek
anlatilmasidir” (Demirkaynak, 2010). Metaforun
bir¢ok tanimlamasi vardir. Nesterova, metaforu
bir sozciiglin ger¢ek anlamindan siyrilarak
bagka bir s6zciigiin yerine kullanilmas: olarak
tanimlamaktadir (Nesterova, 2011. 24). Tirk
Dil Kurumu sézIigii ise metafor kelimesinin
tam karsiligini mecaz olarak vermektedir. Mecaz
kelimesini agiklamasinda ise; “Bir ilgi veya
benzetme sonucu ger¢ek anlamindan bagka
anlamda kullanilan s6z” yahut, “Bir kelimeyi
veya kavrami kabul edilenin disinda bagka
anlamlara gelecek bi¢imde kullanmak” ifadeleri
yer almaktadir. Metaforlar bu etkilerinden
dolay1 hemen hemen her bilim dalinda
kullanilir hale gelmistir. Boylelikle bilimden
siyasete, edebiyattan ekonomiye, mimariden
sanata kadar karmagik diistinceler, anlamlar,
aciklamalar ve iligkilendirilmeler, metaforlar
sayesinde somutlasarak yasantimiza girmislerdir.
Sanatsal bir ifade araci olarak metafor, sanat
tarihinde bir¢ok sanat disiplini tarafindan yogun
sekilde kullanilmustir. Edebiyat¢ilar, metaforlar

aracihigiyla dili yeniden kurgulayarak siir,
roman gibi sanatsal eserler ortaya koymakta,
gorsel sanatlarda da gorsel metaforlar aracigiyla
belli diigiince ve fikirler sanatcilar tarafindan
izleyiciye aktarilmaktadir” Tompkins ve Lawley,
metaforlarin sdylenmek isteneni az sdzciik
kullanarak daha vurgulu bir bi¢cimde ifade etmeyi
kolaylastirdiklarina dikkat ¢ekmektedirler.
(Tompkins ve Lawley, 2002). Yine, gorsel
sanatlarin vazgecilmez elemanlarindan olan
metaforlar, soyut diigiincelere somut varliklar
araciligiyla gonderme yaparak zihinlerde
somutlagmasini saglamaktadirlar. Bu anlamda
Arslan, “Metaforlar araciligi ile zihinsel
baglantilarin asil amacinin soyut kavramlari
yasantimiza biraz daha yaklastirmak ve onlar1
somutlastirmak oldugu da soylenebilir”
demektedir (Arslan, 2008b, 261).

2,2. DUVAR
2.2.1. Duvar Olgusu

Duvar, insanligin barinma gereksiniminden
ortaya ¢ikmis olan mimarhigin temel
elemanlarindan biridir. Belirli bir mekan ya da
alani cevreleyen diisey yap1 6gesi konumundadir.
Degisik teknik ve farkli malzemeler kullanilarak
meydana getirilen duvarlar, ¢evreleyici, tasiyict
ve boliicii ilevlerden birine ya da birkagina
sahiptir. Duvarlar, yapidaki kullanim yerlerine
gore i¢ ve dis duvarlar olarak ikiye ayrilirlar.
Chinge gére duvar, mimari tasarimda, bir yapiya
bicim vermek, igeriyi disaridan ayirmak ve ig
mekanin sinirlarini belirlemek iizere diizenlenen
6geler arasinda yer almaktadir (Ching, 2006,
11). Tirk¢ii'ye gore duvarlar, bir yapinin diisey
boliicii 6geleri olup yapiy: kapatarak her tiirli
dis etkenlere kars1 korurlar. (Tirkei, 2004,

79). Bunun yani sira duvarlar, Temel Duvari ve
yapidan bagimsiz olarak, 6rnegin Bah¢e Duvari
gibi, bulunduklari yere gore de ad alirlar. Dig
duvarlar, glintimiizde yap1 dis kabugunun bir
boliimii olarak, yap: fizigi 6l¢titleri dogrultusunda
151, nem, su, ses gibi fiziksel olaylardan
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dogan sorunlara ¢6ziim getirici 6zelliklerde
tasarimlanmakta ve yapilmaktadir. Buna karsin
i¢ duvarlarda bu tiirden sorunlar bir 6l¢iide daha
azdir ve genelde temel sorunu akustik konfor
diizeyinin saglanabilmesiyle ilgili olarak ses
gecirmezlik olusturmaktadir. Duvarlar islevlerine
gore genelde Tasiyici, Boliicii, Sinirlayic ve
Koruyucu Duvarlar olarak siniflandirilmaktadir.
Geleneksel yigma sistemlerde goriilen tastyici
duvarlar, giiniimiizde yap1 teknolojisi ve
endiistriyel gelismenin sonucunda, giderek igte
boliici, dista sinirlayici ve koruyucu bir nitelik
kazanmustir. Duvarlar ayrica, Tas, Tugla, Kerpi¢

ya da Briket Duvar gibi yapildiklar1 malzemeye
gore de adlar alirlar (Ersoy, 1997. 484-486),
(Gorsel 3-4).

Gorsel 3: Tugla Duvar,
Londra, 2016

Gorsel 4: Moloz tas duvar,
Kalavac Koyi, 2014.

Diger yandan, duvarin yapida kullanimi
konusuna deginilecek olursa; insanlarin ilk
yi1gma striiktiirleri olusturmalariyla duvarin
tarihinin bagladig1 kabul edilmektedir. Duvarin
tarih i¢indeki gelismesi, malzeme teknolojisiyle
dogrudan iliskili olmustur. Duvarcilikta

ilk kullanilan malzeme tas ve kerpigtir.
Neolitik oncesi ¢agda kullanildig: bilinen
kerpigin en yaygin olarak uygulandig: bolge
Mezopotamyadir. Zaman i¢inde tugla duvar
yapimina baglandiy, tas 6rgii sistemlerinin
gelistigi, gerekli durumlarda metal kenetlerin
kullanildig, hatta taglarin birbirlerine gegebilecek
bi¢imde hazirlandig: izlenmektedir. Eski Misir
ve Yunandan beri duvarlarin ¢ok kalin olmasi
gerektiginde Dolgu Duvarlar uygulanmistir.
Giiniimiizde, mimari anlayisa da bagh olarak
biiyiik boyutlu yapilarda tasiyici karkas

sistem stiine yapilan giydirme cepheler, i¢
mekanlardaysa tastyici sisteme en az yiik
bindirecek nitelikte hafif al¢1, bimsbeton vb.
bloklar, ahsap, plastik, cam temelli malzemeyle
olusturulan bélme elemanlari, geleneksel Orgii
Duvarrnin ulastig1 u¢ noktalardir (Ersoy, 1997a.
484-486).

2.2.2. Duvar imgesi

Gergek yasamda mimarligin temel
elemanlarindan biri olan duvar olgusu sanat s6z
konusu oldugunda olgu olmaktan ¢ikarak imge
pozisyonuna taginmaktadir. Duyu organlarinin
distan algiladig1 bir nesne olan duvar bilingte bir
hayale doniiserek somuttan soyuta evrilmektedir.
Imgelesen duvar olgusu artik insanlar1 koruyan,
birbirinden ayiran, ézgiirliikleri kisitlayan ya da
engelleyen mimari bir yap: olmaktan ¢ikmustir.
Insan zihninde bir imgeye déniisen duvarin bu
fiziksel fonksiyonlar1 degistirilemeyen goriislerin,
agilamayan tutumlarin ve benzeri davranislarin
duyugsal karsiligina doniismiistiir.

2.3. FARKLI SANAT DiSiPLINLERINDE
DUVAR iMGESi

Duvar imgesi, sanat tarihi boyunca birgok sanat
disiplini tarafindan farkli hedef ve yaklagimlarla
ele alinarak degerlendirilmistir. Gergek veya
gercekiistii, somut veya soyut bicimde olsun
bir¢ok filme, miizik eserine, resim, heykel,
fotograf, karikatiir, mimarlik, edebiyat ve
edebiyatin siir, 6ykil, roman, oyun, deneme ve
elestiri tiirlerine, performans sanatina ya da
gosterilere konu olan duvar imgesi duygularin
fenomenolojik karsilig1 olarak degerlendirilmistir.
Edouard Manet'nin 1868 tarihli ‘Imparator 1.
Maximilian'in Infazr’ adli eseri (Gorsel 5) ile
Vincent Van Gogh'un 1890 tarihli ‘Mahkumlarin
Egzersizi’ (Gorsel 6) adli eseri resim sanatindaki
avangart caligmalar olarak dikkat cekmektedir.
Hemen hemen tiim sanat disiplinlerinde ele
alinmis olmasina ragmen duvar imgesinin
edebiyattaki yeri cok daha 6zeldir. Diigiincenin



Gorsel 5: Edouard Manet,
imparator I. Maximilianin infazi, 1890

glines ylizli gormemesi, yayilmamasi, baska
cografyalara ve insanlara ulasmamasi i¢in
duvarlar arasina hapsedilmesi en fazla ve en
etkin bicimde yazarlar ve sairler tarafindan
irdelenmistir. Tiirkiyede 1940’11 yillarda Nazim
Hikmet, Sabahattin Ali, Orhan Kemal ve Kemal
Tahir gibi bircok aydin diisiincelerinden otiirii
hapsedilmis olmalarina ragmen en iyi eserlerini
hapishane duvarlar1 arkasindayken vermislerdir.
Cumhuriyet dénemi sairlerinden Faruk Nafiz
Camlibel’in ‘Han Duvarlarr’ adli siiri Anadoluda
at arabasiyla yapilan ii¢ giinliik bir yolculugu
hikaye etmektedir. Miizik sanati1 s6z konusu
oldugunda Ingiliz Pink Floyd grubunun “The
Wall’ albiimii ve sarkis1 duvar kavraminin
metaforik olarak vurgulandig1 diinya ¢apinda
bilinen bir eserdir. Karikatiirde Giirbtiz Dogan
Eksioglu, heykel sanatinda Donald Judd ve
Yoan Capo (Gorsel 7), performans sanatinda

ise Dennis Oppenheim ve Marina Abramovig
duvari konu alan ¢alismalariyla evrensel anlamda
one ¢ikan isimlerdir. Duvar imgesi sinema
sanatindaki bir¢ok filmin de dramatik konusu
olmugtur. 1989 tarihli ‘Ugurtmay1 Vurmasinlar’
adli film bunlardan biridir. Filmde bes yasindaki
bir gocugun goziinden kadinlar hapishanesi

ile sevginin 6ykiisii anlatilmaktadir. Annesinin
yaninda algilayamadig: garip bir diinyanin igine

giren ¢ocuk, her yani soguk ve sagir duvarlarla
gevrili bir hapishane avlusunda digarida ugurulan
ucurtmalar: gozleyerek 6zgiirliigii diislemek
durumundadir. Kibrish Tiirk Niyazi Kizilyiirek
ile Kibrisli Rum Panikos Chrysantou tarafindan
yazilip 1993 yilinda ¢ekilen ‘Duvarimiz’ adli
belgesel film ise duvar1 metaforik bir acidan
irdelemektedir. Kibris adasinda iki toplumu
ayiran goriinmez duvara dikkat ¢eken film
sanatsal ¢caligmalarinda duvar imgesiyle baglant1
kuran sanatgilarin ya bu yagantidan gegmis

ya da bu diisiince sistemini gormiis, yagamis

ve 6ziimsemis insanlar olduklarini kanitlar
niteliktedir.

Mahkumlarin Egzersizi, 1868.

Gorsel 6: Vincent Van Gogh,  Gorsel 7: Yoan Capo'nun heykeli, Nostalgia, 2013.
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Gorsel 8: Alexander Gardner,
Death of a Rebel Sniper, 1863.

3. FOTOGRAF SANATINDA DUVAR

Dogrudan gosteren bir olgu olarak fotograf
araciligi ile duvarlar1 metaforik anlamda
degerlendirmek olabildigince yaygin bir ¢abadr.
Bu tiirden ¢alismalara amatdr ya da profesyonel
hemen hemen tiim fotografcilarin igleri arasinda
rastlamak olasidir. Fotografin birgok tiirii oldugu
i¢in bu yondeki galismalari kategorize etmekte
gerekmektedir. Ornegin Dogrudan fotografin
disinda dist Gste gekim teknigiyle, sandwich
baskiyla, karanlik oda uygulamalariyla veya
bilgisayarlarda fotograf programlar: araciligiyla
olusturulan dijital kolaj ve montajlarla yaratilan
Gergekiistii fotograflar da s6z konusudur. Bu
makaledeki arastirma ve inceleme, Dogrudan

ve Gergekiistii Fotograf tiirlerindeki 6rnekler
tizerinden yapilacaktir.

3.1. Dogrudan Fotografta Duvar

Miidahale edilmemis, kaydedildigi gibi yalin
haldeki fotograflar Dogrudan Fotograf olarak
degerlendirilmektedir. Arastirma gercevesinde
degerlendirilen bu tiir fotograflarda yer verilen
duvar imgelerinin agilmaya ¢alisilan, 6niinden
gecilen, 6niinde durulan, oturulan, arkasina
saklanilan, dayanilan ya da dokunulan nesneler
olduklar gorillmektedir. Fotografcilar duvarlarin
oniinde ya da ardinda cereyan eden bu olgulari,
yine duvarlara yazilan yazilar, ¢izilen resimler ve
gesitli dokular arasinda kurduklar1 baglantilar

araciligiyla degerlendirmektedirler. Elde edilen

fotograflardaki anlam bu baglantinin giicii
oraninda zaman zaman metaforik bir bilgi, mesaj,
ya da duygu aktarabilmektedir. Duvar olgusuna
fotografik anlamda bakildiginda ¢ogu zaman
Oylesine, siradan bir arka plan nesnesi oldugu
goriilmektedir. Onemli olan fotograf¢cinin sagda-
solda ya da arka planda olsun duvar olgusunun
varligini, anlama katacagi duygu ve aktaracagi
bilgi ¢ercevesinde degerlendirmesi ve anlatimi
giiclendirecegini diigiinebilmesidir.

3.1.1. Evrensel Ornekler

Yasamin gergek kurgusunu bu ¢ercevede
degerlendiren bilingli kompozisyonlar duvar
olgusunun metaforik anlaminin olusmasini
saglamaktadirlar. Ornek olarak Alexander
Gardner, Henri Cartier-Bresson, Manuel Alvarez
Bravo, Aaron Siskind, David Bailey, Sebastiao
Salgado, Werner Bischof, Carel Cudlin, Heinz
Held’in fotograflar1 gosterilebilir. Foto Muahbiri
Alexander Gardner’in orijinal ismi ‘Death of a
Rebel Sniper’ olan ‘Keskin Nisanc1 Asinin Olimiy’
adli fotograf1 1863 yilinda diisman mermisiyle
mevzinin zeminine yigilarak can veren askeri
gostermektedir (Gorsel 8).

Kompozisyonda cesedin etrafinda lekeli duvarlar
ylikselmektedir. Bu duvarlar onun terkettigi
yagsamin kirlerini hatirlatmak istercesine dikkat
¢ekmektedir. (Beaton, Buckland, 1989, 61)



Gorsel 9: Henri Cartier-Bresson, Madrid, 1933.

Magnum’un kurucularindan Henri Cartier-
Bresson'un ‘Madrid, 1933’ adli fotografi Madrid
sokaklarinda ¢ekilmistir (Gorsel 9). Fotografin
karmagik geometrisi, 6n plandaki ¢ocuklarla
tuhaf, kiiclik pencereler bulunan arka plandaki
yiitksek duvar arasindaki iliskiye dayanmaktadir.
Nokta seklinde diizensiz araliklarla siralanmis
boyutlar1 birbirine benzemeyen minik
pencereler gorintiiyii dart kareleri gibi
sekillendirmektedirler. Basit bir sokak sahnesi,
ressam Paul Klee'nin yaptiklarina benzer minik
karelerin ritmik diizenlenmesi veya fantastik bir
doganin minik 6ykiisii gibi tuhaf sekilli tombul
beyefendinin beklenmedik bir tango dans
gosterisi gibi goriinmektedir.

Meksikal1 fotograf¢t Manuel Alvarez Bravonun
orijinal ismi ‘La buena Fama Durmiendo’ olan
‘Uyuyan Yildiz’ adli fotografi devrim sonrast
Meksikada modern kiiltiiriin yiikselisine yonelik
tanikliklarindan birini yansitmaktadir (Gorsel

Gorsel 10: Manuel Alvarez Bravo, La buena Fama Durmiendo, 1939.

10). Yosun tutmus, kararmus kirli bir duvarin

oniinde boylu boyunca uzanmis giizel viicutlu
bir kadin gozleri kapali, gogiisleri agik vaziyette
glineslenmektedir.

Carel Cudlin’in fotografi, ‘Pragda Yagam’ adini
tagimaktadir (Gorsel 11). Fotograf 1960 yilinda
Cekoslovakyadaki ‘Kadife Devrim’ sirasinda
baskent Pragdan kacan insanlarin duvara
tirmanmada birbirlerine yardim edislerini
gostermektedir. David Bailey’in duvarla ilgili
fotograf1 1960 ile 1970 yillar1 arasindaki orijinal
ismi ‘If we shadows’ olan ‘Biz Eger Golgeysek’ adl1
calismalarindandir (Gérsel 12). Fotograflarin
her ikisinde de kadinin viicudu ¢iplak olmasina
ragmen birinde yiizii havlu ile kapali digerinde
ise agiktir. Kadinin 6niinde durdugu gri duvarin
dokusu viicudun priizsiiz yapisiyla geliserek onu
on plana ¢ikarmaktadir. Yiiziin kapali oldugu

fotograf kadini duvarin 6niinde durdurulmus bir

Gorsel 11: Carel Cudlin, Prag'da Yasam, 1960.
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Gorsel 12: David Bailey Biz Eger Golgeysek, 1960-70.

esir gibi yansitirken, yiiziin agik oldugu fotograf
mekan degismemesine ragmen kadinin seksi
cekiciligine vurgu yapmaktadir. Iki fotografin
yan yana sunulmast izleyiciyi kavramsal
anlamda kiyaslamaya yonlendirmek amaci
tagidigr anlasilmaktadir. Werner Bischof un
‘Kore’ adli fotografi 1952 yilinda Pusan kentinde
cekilmistir. Fotograf pagavralara sarili halde
tren istasyonunda ayakkabi boyaciligi yapan

ti¢ kiigiik cocugu yansitmaktadir (Gorsel 13).
Dayandiklari ve gevrelerini de saran tugla
duvarlar ¢ocuklarin sosyo-ekonomik durumu
ozetlemektedir. Uzerlerine vuran giines 15181 ise
yiizlerindeki karakteri belirgin sekilde ortaya
¢ikarirken belli ki onlari 1sitmamaktadir. Diinya
capindaki fotoréportajlariyla taninan Sebastiao
Salgadonun fotografi ise Serra Pelada altin
madeninden bir an1 yansitmaktadir (Gorsel

14). 1986 tarihli fotografta aga¢ merdivenlere
tutunarak ¢ikan insanlarin olusturdugu etten
bir duvar goriilmektedir. Fotograf, Brezilyadaki
Serra Pelada madeninde elli binden fazla insanin
altin av1 i¢in kil topraga gomiildiigii giinlerin
tanikligini yapmaktadir. Iggiler kile bulanan
bedenleriyle bazen kayip diismektedirler. Ancak
burada diisen hicbir can ¢aligtiranlar agisindan
kiigiik bir ¢akil parcasindan daha 6nemli
degildir. Madenin tepesine dogru tirmanan
madenciler sanki 20’nci yiizyilda degil de

firavunlar zamanindaki piramit is¢ileriymis gibi
gorinmektedirler. Salgadonun kameras: insan
hayatinin 15181101 trajik yogunlukla ve tiziicti

hassasiyetle agiga ¢ikarmaktadur.

Gorsel 14: Sebastiao Salgado, Serra Pelada
Altin Madeni, 1986.



Gorsel 16: 0zan Sagdig, isimsiz.

3.1.2. Tirkiye’deki Ornekler

Tiirkiyedeki 6rneklere bakildiginda éncelikle

Ara Giiler, Ozan Sagdig, {zzet Keribar, Ibrahim
Zaman, Tugrul Cakar, Hiiseyin Ezer, Kemal
Cenzigkan ve Haluk Uygur'un ¢alismalar1 dikkat
¢ekmektedir. Tiirk fotografinin 6ncii isimlerinden
foto muhabiri Ara Giiler'in ‘Kadin ve Allaly’

adli ¢aligmas1 duvar imgesinin 6ne ¢ikt1g:
fotograflardan biridir (Gorsel 15). Giiler'in 1956
yilinda Edirnedeki Eski Camiinin avlusunda
cektigi fotografta bir duvarin 6niinde kara ¢arsafli
iki kadin siliieti yere ¢omelmis vaziyettedirler.
Siltietlerin karsisindaki duvarda dev bir yazi
fotografin kompozisyonuna hakimdir. Duvarin ve
onu dolduran Arapca ‘Allah’ yazisinin biytkliga
tanrimin biyiikligiine gonderme yapar gibidir.

Ozan Sagdig da foto muhabiri kimligiyle
oncti fotografeilarin basinda gelmektedir.
Sagdi¢’in ‘Isimsiz’ fotografinda boyac,
tezgahinin arkasinda miisteri beklerken sol
tarafina bakmaktadir (Gorsel 16). Arkasini
verdigi duvarda Hitit kabartmalarina ait
replikada birbiri ardina siralanmig dort insan
figtirti bulunmaktadir. Figiirler ellerindeki
sazlarla miizik yapmakta, gelecek miisteriyi
karsilayacaklarmis gibi boyacinin baktigi yone
dogru bakmaktadirlar.

Gorsel 15: Ara Giiler, Kadin ve Allah, 1956.
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Gorsel 19: Tugrul Cakar, isimsiz, 1982.

[zzet Keribar'in 1999 tarihli “Terra Magica
albiimiinde yer alan ¢alismalardan biri de
Israildeki Aglama Duvari ile ilgilidir (Gorsel

17). Fotografta Aglama Duvar: 6niinde bir

insan siliieti gortilmektedir. Tim bunlardan

once fotografta kapladig alan nedeniyle dikkati
geken leke ise Yahudilerin simgesi Yedi Kollu
Samdandir. Hz. Musanin Sina Dagr'nda gordigi
Yanan Calr'y1 simgeleyen samdan siliietinin
netsizligi dikkati duvarin gorkemli yapisi
oniindeki kiigiik figiire yonlendirmektedir.
[brahim Zaman’in ‘Bakirkéy-istanbul” adl
fotografi 1982 yilina aittir (Gorsel 18). Fotografta
ak sakall1 yash bir adam elindeki sopaya asilt
balonlarla bir duvarin dniinden ge¢mektedir.
Turuncu renkteki duvarda zamanin biraktigi
izler 6zensiz firga darbeleriyle kapatilmaya
calisilmistir. Zamani temsil eden duvar, bir ¢ocuk
coskusuyla ilerleyen adama eslik etmektedir.

Tugrul Cakar’in erken donem ¢alismalarindan
biri olan ‘Isimsiz’ fotografinda ana tema duvarda

astli fotograftir (Gorsel 19). Duvardaki fotografa
yine duvara paralel cakilmis elbise askisi, askiya
asilmig gaz lambasi ve Kur’an-1 Kerim ¢antasi
eslik etmektedir. Cerceveli resimdeki erkek
portresinin fotograftan bakilarak yapilmis bir
karakalem ¢alismasi oldugu anlagilmaktadr.
Atmosfer, fotograftaki kisinin 6lmiis oldugu
duygusunu vermektedir. Belgesel ¢calismalariyla
taninan Kemal Cengizkan'in ‘Isimsiz’
¢alismasinda duvar imgesi 6ne ¢ikmaktadir
(Gorsel 20). Fotografin kompozisyonunda gri bir
duvar vardir. Uzerinde zamanla olusan gedikler
yine gri bir hargla kapatilmustir. Izler bir canlinin
yara izleri gibidir. Gri duvar dile gelmis, agkini
ilan eder gibidir. Uzerine ¢izilen ¢ocukga bir
kalp ve kalbin i¢inde sevenlerin bag harfleri
goriilmektedir. ‘Seni Seviyorum’ demiyor ama
‘Deli, Ben Var Ya’ diyerek ona isaret etmektedir.
Duvarin 6niinde kii¢iik bisikletinde oturan ¢ocuk
gelecege bakar gibi duvardaki yazinin yoniinde
ileri dogru bakmaktadr.



Gorsel 21: Haluk Uygur,
Tespihsiz Hapishaneler, 2009.

Haluk Uygur'un ‘Tespihsiz Hapishaneler’

adli karma fotoroportaj projesinde yer alan
fotograflarindan biri hapishane duvarlariyla
ilgilidir (Gorsel 21). Fotografta kadinlar
hapishane duvarlar1 arkasinda 6zgiirligiin
distint kurmaktadirlar. Kadinlardan birinin
bakislarindan demirler egrilirken, zaman
evrilmez gibidir duvarlar arkasinda. Goézlerde
hiiziinle birlikte umut isiltilar: da goriilmektedir.
(Tespihsiz Hapishaneler Fotoréportaj Katalogu,
2009). Foto muhabiri Hiiseyin Ezer’in ‘Isimsiz’
fotografinin konusu duvardir (Gérsel 22).
Fotografin kompozisyonu giiclii bir duvar
metaforu igermektedir. Silindir sapkali bir

adam tek bagina hareketsiz sekilde devasa bir
duvarin 6niinde sandalyede oturmaktadir.
Arkasinda ve 6niindeki duvarlarin azameti
kiiciik bir leke gibi goriinen adama kendi biiyitk
anlamini yiiklemektedir. Bir gazeteci, bir foto
muhabiri goziiyle fotograflanan adam Tiirkiye
Cumbhuriyetinin ikinci Cumhurbaskani Ismet
Inéniidiir. indni, silah arkadasi ve cumhuriyetin
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin kabrinin
bulundugu Anitkabir’i ziyareti sirasinda kabrin
duvarlar: 6niine koyulan bir sandalyeye oturarak
dinlenmektedir.
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Gorsel 23: Mehmet Gokyigit,
Kimler Geldi Kimler Gegti, 2015.

3.1.3. Kuzey Kibnis’taki Ornekler

Yerkiirede ve Tiirkiyedeki sanatcilar gibi Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyetindeki Kibrish Tiirk
fotografcilar da duvar imgesini ¢aligmalarina
konu edinmislerdir. Ancak dogrudan fotograf
kategorisinde, ana temanin konumuna

anlam yiikleyen ve metaforik anlamda
degerlendirilebilecek sinirh sayida caligma s6z
konusudur. Mehmet Gokyigit, Fatma Inci Tasls,
Seniha O. Tulgar, Giinsel C. Akkanat, Hasan
Baglar, Ahmet Giirses ve Hiiseyin Cekirdeke ait
fotograflar bu kategoride degerlendirilen 6rnekler
arasinda yer almaktadir. Mehmet Gokyigit'in
fotografi, kisiyi cevresiyle iliskilendirerek
betimleyen portre fotografi yaklasimiyla
gerceklestirilmistir (Gorsel 23). Fotograf Kibris
Tiirk stiidyo fotografciliginin duayenlerinden
Mehmet $1k1 atdlyesinde gostermektedir. Figiir
kompozisyonun merkezine yerlestirilmis,
boylelikle izleyiciyinin onun yiiziine odaklanmasi
hedeflenmistir. Fotografa konu olan figiiriin
kollarini kavusturmus olmasi bir yandan
etrafindaki eserlerin sahibi olmanin gururunu
yansitirken diger yandan yash bedeninin
yorgunlugu ve giigsiizligiinti gizlemeye caligir
gibidir. Buna ragmen duvarlari kaplayan gesitli
boyutta fotograf genis agili (balik gozii) objektifin
yarattig1 bitkiilmenin etkisiyle egimli bir ¢izgide
dizilmis gibi durmaktadirlar. Yash fotografcinin

gecmisteki bagarili calismalarindan ornekleri

iceren bu fotograflarin kavisli durus ve dizilisi
onun yagama tutunmasini saglayan giiglii
kanatlartymis gibi goriinmektedirler.

Fatma Inci Tasl’nin fotografi, boyalari dékiilmiis,
koseleri kirilarak estetigi bozulmus duvarin
oniinde oturan kadini ileriye dogru bakarken

yansitmaktadir (Gorsel 24).

Gorsel 24: Fatma I. Tagh, 2014.



Gorsel 25: Seniha 0. Tulgar, 2018.

Beyaz sagli yash kadin sert bir ifadeye sahiptir.
Duvarda ve kadinin yiiziindeki derin ¢izgiler
birbirlerine gonderme yapar gibidir. Cigekli

bir fistan giymesine ragmen kadinin ifadesi
sonbahari ¢agristirmaktadir. Kadinin bagi
tizerindeki lambanin boynu biikiik hiiziinli
durusu, kadinin kirgin, tizgiin ve 6fkeli durusunu
destekler niteliktedir. Kadin, kapinin esiginde
otururken sivasiz duvar dokusuyla biitiinlesmis
gibi durmaktadir. Fotografin monokrom
sunumu, ¢er¢eveye dahil edilen unsurlarin yan
anlamlarini kucaklayarak biitiinlestirmektedir.
Fotografcinin agagidan yukariya dogru
belirledigi ¢ekim acisi, portreye yiiklemeye
galistig1 duyguyu agiga ¢ikarmaktadir. Seniha
Oztemiz Tulgar'in fotografi duvara diisen bir
kadin golgesini yansitmaktadir (Gorsel 25).
Siliteti goriilen kadinin baginda sapka, elinde ise
bir fotograf makinesi bulunmaktadir. Gélgenin
yonii, aynit duvara golgesi de diisen bir cemile
cigegine dogrudur. Fotografin sunumundan,
golge bile olsa bir fotografcinin boyle bir giizelligi
fotograflamaktan kendini alamayacag1 yorumu
okunmaktadir. Duvarin sari-turuncu rengi

ise golge fotografcinin coskusuna génderme
yapmaktadir.

Giinsal C. Akkanat’a ait fotograf, muhtemelen
evi sokak olan yash bir adami grafiti yapilmis bir
duvara sirtin1 vermis durumda yansitmaktadir
(Gorsel 26).
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Gorsel 26: Giinsal C. Akkanat, 2015

Duvara Italik tarzda yazilmis ‘Punch’ kelimesi
yumruk anlamina gelmektedir. Bu kelimeyi
tizerinde ay-yildiz bulunan fes takmig adamla
iliskilendirerek yorumlamak miimkiin olsa da bu
tavrin fotografin anlamini zorlamak biciminde
algilanmasi olasidir. Duvarin 6niinde oturan
adama biri turuncu-beyaz renklere sahip,
digeri grimsi iki kedi eglik etmektedir. Yere
serilmis ambalaj kartonu iizerinde uyumakta
olan kedilerden biri adamin koprii gibi uzanan
bacaklarinin altinda kaldig1 i¢in tam anlamiyla
gozitkmemektedir. Adamin fotografciya bakan
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giile¢ yiizii sokakta yasamak zorunda olmasina
ragmen mutlu ve huzurlu oldugu izlenimi
vermektedir. Tipki ona eslik eden kediler

gibi. Hasan Baglar’a ait fotograf kale duvarlar
ontindeki park koltuklar: tizerinde uyumakta olan
iki adami yansitmaktadir (Gorsel 27). Sabahin ilk
1s1klari evleri sokak olan bu insanlarin iizerlerine
vurmakta, onlari 1sitmaya baglamaktadir. Park
koltuklari, sar1 kesme tastan duvarlarin diziligi
ile ayni1 paralellikte durmaktadur. iki koltuk
arasindaki boslukta, turuncu renkte kiigitk
tuglalarla oriilmiis diktortgen bir alan dikkat
¢ekmektedir. Bu alan, hemen altindaki iiggen
seklindeki gri ¢6p bidonu ile biitiinlesince
tinlem igareti gibi goriinmektedir. Ahmet
Giirses’in fotografi gevreye yapilan bilingsiz
miidahalenin tanikligini yapmaktadir. (Gorsel
28). Kompozisyonda yer verilen kerpigten inga
edilmis duvarin bityiik kismi ¢imentoyla alelade
bir sekilde stvanmis durumdadir. Duvarin
ortasindaki kapinin da zamanin tokadini yedigi
gorilmektedir. Yarisi goriilen kapinin diger
kanadinin bulundugu alan betonla 6riilmiistiir.
Kapinin bu beton alanla bulugan siirme kilidi
ise ge¢misi simgeleyen kerpi¢ duvari hapsetmis
gibi goriinmektedir. Biitiinltigiind yitirmis
kapinin tek kanadi kalmis bir kus gibi gelecege
ne kadar ugabilecegi belirsizdir. Hiiseyin
Cekirdeke ait ‘Kader Mahkumlar1’ adli fotograf
demir parmakliklar arkasindaki mahkumlari
yansitmaktadir (Gorsel 29). Geng mahkumlarin
cevrelerini beton duvarlar ve yine duvar gibi
demir parmakliklar sarmig durumdadr.
Fotografciya bakan mahkumlarin bakiglarindaki
tmitsiz bosluk dikkat ¢ekicidir. Arka plandaki
mahkumlarin duruglarindaki uzaklik cesur ama
tedbirli olduklarini gostermektedir. Bakiglar
sanki demirden duvari delmis ve 1zgaralarin
bosluklarini 6fke, hiiziin ve pigmanlik duygular:
doldurmus gibidir.

Gorsel 29. Hiiseyin Cekirdek, “Kader Mahkumlan”, 2017.

3.2. Gercekiistii Fotografta Duvar

Fotograf sanat1 dogrudan fotografla sinirl
degildir. Ust iiste gekimler, sandwich baskalar,
analog veya dijital kolaj ve montajlar fotograf
sanatinda siklikla bagvurulan tekniklerdir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda, duvar imgesinin
metaforik anlamda degerlendirildigi cok sayida
gercekiistii tarzda ¢alisma s6z konusudur.
Bunlar arasinda en dikkat ¢ekici igler bilgisayar
programlari araciligiyla bu tarzda fotograflar



€57

Gorsel 30: Frederick Sommer, Max Ernst, 1946.

yapan Isve¢’li sanatc1 Tommy Ingbergde
goriilmektedir. Ingberg’in insan dogasi, hisleri ve
diistincelerini dijital montaj teknigi kullanarak
metaforlarla aktardig1 fotograflarinin bazilari
‘Wall, ‘Listen, ‘Corner’ ve ‘Gather’ isimlerini
tagimaktadir. Yani sira Hollandali sanat¢1 Erwin
Olaf’in reklam fotograflar: dijital goriintii isleme
sanatinin istiin niteliklerini tagimaktadr.

3.2.1. Evrensel Ornekler

Frederick Sommer’in 1946 tarihli ‘Max Ernst’
adli caligmast st iiste cekimle yapilmis ve duvar
imgesini metaforik olarak degerlendiren bir
fotograftir (Gorsel 30). Fotograf, Sommer’in {inlii
ressam Ernst’le olan dostlugundan kaynaklanan
Siirrealizm sanatina olan ilgisinin bir triiniidir.
Bu siradist portre fotografinda Max Ernst tag
duvarin iginde hapsolmus gibi yansitilmaktadir

Tommy Ingberg’in “Wall’ adini tastyan fotografi
Siirrealist tiiriin etkileyici 6rneklerinden biridir
(Gorsel 31). Portrenin yiiz kismindaki biyolojik
detaylar yerine tugladan oriilmiis duvar dokusu
bulunmaktadir. Kimliksiz bu erkek portresinin
melon sapkasi, beyaz gomleginin iki yakasin
sikica bir araya getiren siyah kravati ve siyah
ceketi bulunmaktadir. Fotograftaki karakter
beyaz yakali bir memuru ¢agristirirken bu
baglamda metaforik bir yorum yapilmasina

Gorsel 31: Tommy Ingberg, Wall, 2015.

neden olmaktadir. Cagdas fotograf sanatinin
oncii isimlerinden biri olan Hollandal reklam
fotografcist Erwin Olaf, basin fotograf¢ilig

ile stiidyo fotografcilig1 anlayisini birlestiren
caligmalariyla taninmaktadir. Olaf’in sira

dis1 yaklagimlarla tirettigi reklam fotograflar:
sasirtict derecede dikkat cekici nitelige sahiptir.
Erwin Olaf, erotizmin yani sira mizah da
igeren fotograflarinda giizellik idealini tam
olarak karsilamayan modelleri kullanmasiyla
bilinmektedir. Sanat¢inin The New York

Times Magazin i¢in ¢ekmis oldugu duvar
metaforu da igeren fotograf serisi onun siradist
yaklasiminin ¢arpici drneklerini sergilemektedir.
Cektigi fotograflarin anlamini goriintii isleme
programi marifetiyle farklilagtiran sanatginin
mizahi yaklagimini bu seriye de yansittig
goriilmektedir. Fotograflardaki kadnlar siislii

ve gosterisli giysileriyle sade ve iddiasiz bir evde
bulunmaktadirlar (Gorsel 32-33).

e

Gorsel 32: Erwin Olaf,
Lacroix, 2006.

Gorsel 33: Erwin Olaf,
Valentino, 2006.
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Duvarlar kadinlar1 baglarindan yakalamus,
i¢lerine ¢eker gibidir. Burada konseptin mesaji
devreye girmektedir: ‘Bir ev kadar pahal: elbise
giyen bir kadin, bagini kaybettigi icin bundan
sorumlu tutulamaz’

3.2.2. Tirkiye’deki Ornekler

Tiirk fotografinin ilk Siirrealist sanat¢ilarindan
Sahin Kaygun'un 1999 yilinda yaptig1 ‘Isimsiz’
caligmasi karanlik oda uygulamalariyla
gerceklestirilmistir (Gorsel 34). Fotograf,
sanat¢inin yasam ve oliim ¢ikmazi ile insanin
karmagikligina kafa yoran yaklagimini
disavurmaktadir. Duvardaki kirmizi lekeler,
karganin kirmizi gagasiyla duvar gibi

catlamig insan bagina yonelerek 6liimi haber
vermektedir. Insan bedeninin gevresi sonsuzlukta
kaybolacakmiscasina karanliktir. Adnan Veli
Kuvanlik'in ‘Ritya’ adli fotografi 1999 yilina
tarihlenmektedir. (Gorsel 35). Bilgisayar
destekli fotografta duvarda asili fotograflar
siyah gokytiziine dogru teker teker koparak
havalanmakta, gokyiiziinde yaris1 gériilen
diinyaya dogru yol almaktadirlar. Bu hiiziinlii
ayrilisa sesini duyumsadiginiz saksafonlu
miizisyen eglik etmektedir. Ugup giden
fotograflardaki goriintiilerin sonuncusunda
zamant temsil eden saat dikkat cekmektedir.

Gorsel 34: Sahin Kaygun,  Gérsel 35: Adnan Veli Kuvanlik,
isimsiz, 1999. Riiya, 1999.

Erol Ozdayr'ya ait ‘Duvar’ adli fotograf 1999
yilinda aydinlik oda olarak tanimlanan bilgisayar
ortaminda yapilmistir (Gorsel 36).

Gorsel 36: Erol Ozday, Gb'.rsrel.3.7:lilke.’CO§kuner, San ki / Imagine,
Duvar, 1999. 2011.

Fotografi boydan boya kaplayan tugla duvar
egemen siyasi giiglerin olusturdugu engeli,

g0z ise egemen giicll simgelemektedir.
Kompozisyonda tek bir géziin kullanilmig
olmasi egemen giiciin konuya ciddi sekilde
odaklandigina vurgu yapmaktadir. Duvarin
o6niinde ve dibinde duran beyin imgesi ise
insani ve insan zekasini temsil etmektedir.
Duvarin olugturdugu sinir ilerlemesine engel
olusturmaktadir. Bir yanda siirekli gozetleyerek
baski yapan egemen siyasi gii¢, diger yanda
caresizlik, sikismislik ve cikigsizlik durumu

s0z konusudur. Tam bir distopya. Ancak,

beyin imgesiyle vurgulanan metafor insani ve
sahip oldugu zekay: simgelerken ¢ikis yolunu
tiretecek olanin da kendisi olduguna isaret
etmektedir aslinda. Fotografin monokrom yapisi
karamsarlik duygusuna gonderme yapmaktadur.
[lke Coskuner’in bilgisayar destekli dijital
caligmas ‘San ki/Imagine’ serisinin bir parcasidir
(Gorsel 37). Fotografin kompozisyonunda yer
verilen duvarlar esareti, giivercin ise 6zgiirligi
sembolize etmektedir. Beyaz kadin, siyah kadinin
gevresini saran esaret duvarlarina bir kap: agarak
ozgurliigiine kavusmasina yardim etmektedir.
Ozgiirliige agilan kap1 kadinin gégsiine denk
gelmektedir. Fotograft aki bu kurgu aslinda onun
gonliinden gegen istegin 6zgiirliik olduguna
gonderme yapmaktadir. Siyah kadin sol eli ile
sag yanagini oksar gibi tutmaktadir. Bu yumugak
donukunus onun sevgiye ihtiyact olduguna isaret
etmektedir



3.2.3. Kuzey Kibnis’taki Ornekler

Kibrish Tiirk fotograf sanatgilar: arasinda
gercekiistil fotograf 6rneklerine sinirh sayida
rastlanmaktadir. Bilgisayar programlar:
araciligryla gerceklestirilen ¢aliymalarda

Alev Adil, Ibrahim Erben ve Gazi Yiiksele

ait fotograflarin duvar imgesine metaforik
anlamda yer verdigi goriilmektedir. Alev Adil
fotograflarinda figiir olarak ¢cogunlukla kendi
bedeni ve portresini kullanan bir sanatgidur.
Vermek istedigi mesaji model olarak kendi
bakislari, mimikleri ve beden dili ile sunmay1
tercih etmektedir (Gorsel 38). Duyguyu aracisiz
aktarmay1 hedefleyen bu tavirla gerceklestirdigi
fotograf serilerinden biri de ‘Hazirik I” baghgini
tasimaktadir. Fotografin kompozisyonunda yer
verilen duvar imgesinin anlami sahip oldugu
dokunun 6zellikleri kullanilarak portreye
yiiklenmektedir. ‘Hazirik I” adli fotograf, daracik
bir sokagin késesinde yiizii kumagla kapali
oldugu halde duran bir kadin figiirii ile duvari
boydan boya kaplayan bir kadin portresini
yansitmaktadir. Duvarin dokusunda ¢atlama,
porsiime ve deformasyon bulunmaktadir. Duvara
monte edilmis monokrom portre, dokiilmiis

ve ¢atlamis sivalarin dokusuyla biitiinleserek
anlam erozyonuna ugramistir. Ge¢mis zamanin
temsil ettigi anlam portreye yliklenmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda ytizii gériilnmeyen
kadin figlirii masmavi gokytizii dokusuna sahip
bir elbise giymektedir. Elbisenin etek kism1
bahari ¢agristiran renkler tasimakta ve bu haliyle
glinceli temsil etmektedir. Sokagin kosesinde bir
asker gibi kimildamaksizin durmakta olan bu
kadininin bedeni duvardaki portreye dogrudur.
Bu durus, onun ge¢misiyle ylizlesmeye hazir
olduguna gonderme yapar gibidir. “Haziriz”
kelimesi “Hazirik” seklinde Kibris agzi ile
duvara yazilmistir ve kelimenin bu yapisi ¢ogulu
temsil etmektedir. Kelimenin sonundaki iinlem
isareti neye hazir olundugunun belirsizligine
isaret ederken, hazir olma durumunu biraz da
izleyicinin yorumuna birakmaktadir. Ibrahim

Erben’in fotografinda kuruyan topragin
catlamiglig1 ve kirilganli: yiikselen duvarla
birlestirilerek daha giiclii bagka bir anlam ve
mesajin verilmeye caligildig1 distintilmektedir
(Gorsel 39). Tugla duvarin 6niinden gegen erkek
figiirii dokunun hissettirdigi duygulara paralel
bir durus sergilememektedir. Buna ragmen
sol alt kosede duvara dayali durumda duran
yesil renkli bisiklet yalmizligin ve kendi basina
ayakta duramiyor olmanin temsilcisi gibidir.
Basin fotografciligi ge¢misine sahip Erben’in
bu ¢alismasiyla gegmiste yasanan bir kalp
kirikliginin ruh halini fotomontaj teknigiyle

yansitmay1 hedefledigi anlagilmaktadur.

Gorsel 39: ibrahim Erben, Asla Pes Etme, 2014.

Gazi Yiiksel'in Bilgisayarda Olusturulan
Goriinti ‘Computer-Generated Imagery
(CGI)’ kategorisindeki ‘Duvar’ isimli fotografi,
karanliga dogru kolkola ilerleyen iki kadin
figiirii ile aralarinda seffaf bir paravan bulunan
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Gorsel 40: Gazi Yiiksel, “Duvar”, 2008.

yakin plan profiliyle bir erkek portresini
yansitmaktadir (Gorsel 40). Kadinlarin pozitif
renklere sahip goriiniimlerine karsin portrenin
negatif yapisi yitklenmek istenen anlama referans
olusturmaktadir. Kadin erkek iliskilerindeki
goriinmez duvarlar bu fotografla goriintir
kilinmaya galisiimaktadir. Gazi Yiiksel'in ayn1
teknikle yaptig1 ‘Cikig’ adli fotografi ise modern
yagam sartlarinin psikolojik baskisiyla depresyona
giren kadinin s6z konusu sartlar: simgeleyen
duvardan ¢ikma ¢abasina gonderme yapmaktadir
(Gorsel 41). Yaganmugliklarin biraktig: kaba izler
ve soylenen anlamli-anlamsiz sozler duvardaki
cesitli renkteki ¢izgi ve izlerle temsil edilmektedir.
Kadin bir yandan ¢iglik atarken diger yandan bu
sozleri artik duymamak istercesine kulaklarini
kapatmakta, ayni anda hapsoldugu bu duvardan
¢ikmaya ¢aligmaktidir.

4. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC

Duvar imgesi sanat tarihinde pek ¢ok sanat
disiplini tarafindan metaforik bir imge olarak
degerlendirilmis ve caligilmistir. Konuyla ilgili

ilk bulgular fotograf ve resim sanatina ait olup
19°ncu yiizyilin ikinci yarisina tarihlenmektedir.
Bu anlamda Alexander Gardner’in 1863 yilinda
Amerikan i¢ savasinda kaydettigi “Death of a Rebel
Sniper” adli fotografinda duvar imgesine metaforik
bir anlam yiiklendigi goriilmektedir. Resim

Gorsel 41: Gazi Yiiksel, “Cikis”, 2018.

sanatinda ise Edouard Manet'nin 1868 yilinda
yaptig1 “I. Maximilian'in Infaz1” adli resim dikkat
¢ekmektedir. Resimde duvar imgesi dekoratif bir
arka plan olmaktan ¢ikarilarak ilk kez farkl: bir
anlam yiikiiyle kullanilmistir. Post Empresyonizm
akiminin 6ncti isimlerinden Vincent Van Gogh'un
1890 yilinda yaptig1 ‘Mahkumlarin Egzersizi’ adli
resimde ise duvar imgesi kullanilan renklerin
duygusal boyutu ile 6ne ¢ikarilmaktadir.

Diinyaya duyurulus tarihi olan 1839 yilindan
itibaren gorsel sanatlarin en popiiler dali olmay:
basaran fotograf sanatinin bir¢ok kategorisinde
duvar imgesine yer verilmis ve metaforik anlamda
degerlendirilmistir. Henri Cartier-Bressondan
David Baileye, Werner Bischof’tan Sebastiao
Salgado’ya, Ara Giilerden Tommy Ingberge
kadar bir¢ok fotograf ustas: kendi tislup ve
yaklasimiyla duvar imgesini kadrajlarina dahil
ederek yorumlamistir. Duvar imgesinin 21’nci
ylzyil fotograf sanatinda geldigi son nokta ise
reklam fotografcilig: kategorisinde Erwin Olaf’in
¢aligmalarinda karsiligini bulmustur. Olaf’in
fotograf serisinde duvarlarin figiiratif ve dokusal
ozelliklerinin tamamen ortadan kalktig: ve

birer canli varlik karakterine doniistiirilldigii
gorilmektedir.

Tiirkiye ve Kuzey Kibris'ta incelenen 6rneklerde,
diinyadaki uygulamalara benzer ¢alismalarin
yapildig: tespit edilmistir. Ozellikle Dogrudan



Fotograf tiirtindeki eserlerde duvar imgesiyle
ilgili metaforik anlam vurgusunun genel olarak
jestiiel karakterde gelistigi belirlenmistir.

Kimi fotografci bir sokakta aniden karsisina
¢ikan oOykilyii kendi gercekligi icerisinde
degerlendirirken arka plandaki duvar olgusunu
anlama katkisi nedeniyle kullanmis, kimisi

ise duvar1 dokusal karakteri nedeniyle estetik
acidan kadrajina dahil etmistir. Yani sira bazi
fotografcilar da 6nceden konusu belirlenmis

bir fotografik ¢aligma sirasinda goriinen ya da
duyumsanan duvar imgesini-metaforunu yine
kendi dogal olusumu i¢inde degerlendirmistir.
Fotografcilarla yapilan gorissmeler (Ahmet
Girses, Giinsal Coban Akkanat, Haluk Uygur,
Hasan Baglar, Inci Fehmi, Mehmet Gokyigit),
s6z konusu gorsel diizenlemeler sirasinda
sanat¢inin diigiinme sistemindeki estetik
yaklagimin duvar imgesini de estetik konuma
tagidig1 sonucuna varilmistir. Bu gergevede

bazi fotografcilar duvarin kadrajdaki varligini
metaforik anlamda degil, denk gelmis bir tesadiif
olarak degerlendirirken, bazilar1 duvarin imgesel
varlig1 ile metaforik olarak vermeye calistiklar
mesajin bu aragtirma ¢ercevesinde anlagilmasinin
mutluluk verici oldugunu belirtmislerdir.
Gergekiistii fotograf tiirinde yapilan ¢aligmalarda
ise giiglii bir anlam biitiinliglinden s6z

etmek miimkiindiir. Gerek diinyadan gerekse
Tirkiye ve Kuzey Kibris'tan olsun arastirmada
orneklenmeye deger goriilen eserlerin ‘cekilen’
degil, ‘yapilan’ birer fotograf olduklar: dikkate
alindiginda timiinde de duvar imgesinin
metaforik anlamindan 6tiiri kullanildig:
goriilmektedir. Gergekiistii fotografcilar
genellikle kavramsal olgulari ele aldiklar1 igin
kendilerine 6zgiin sanat dili ve yapim tekniklerini
kullanarak fotograf yapmaktadirlar. O nedenle
fotograflarinda denk gelmis bir tesadiiften
bahsetmek s6z konusu degildir. Makalede
eserleri 6rneklenen sanatgilar (Ilke Cogkuner,
Erol Ozday, Alev Adil, Gazi Yiiksel) duvar
imgesini estetik katkidan gok somut bir olgu
olarak degerlendirmekte, duvara biitiin igerisinde
anlam ve bigim olarak katki saglamak tizere

yer verdikleri diisiincesinde birlesmektedirler.
Fotograflarinda duvar imgesini kullanan
fotografcilarin, izleyicide nasil bir farkindalik
yaratmay1 amagladiklar1 incelendiginde,
dogrudan ve gergekiistii fotograf yapan
sanatg¢ilarin birbirlerinden ¢ok farkli beklentileri
oldugu gozlemlenmektedir. Dogrudan fotograf
tiirtindeki eser sahiplerinin kiiltiirel miras,
toplumsal kimlik, eski eserlerin korunmasi ve
evsiz insanlarin yagadiklar1 yalnizligin dramina
vurgu yaparak izleyicide farkindalik yaratmayi
amagladiklar1 goriilmektedir. Gergekiistii
fotografcilarin caligmalarinda ise duyumsanan
ama gozle goriinmeyen soyut kavramsal olgular
ile sosyal ve siyasal sorunlar tizerinde duruldugu
ve bunlara vurgu yapildig1 anlagilmaktadir.

Bu fotografecilar, kompozisyonlarinda yer
verdikleri imgelerin ya da kullanilan renklerin
yan anlamlariyla okunmas: gerektigine dikkat
gekmekte, bu anlamda farkindaligin ancak
kiiltiir-sanat diizeyi yiiksek elit bir kesim tizerinde
etkili olabildigine vurgu yapmaktadirlar. Ornegin
Alev Adil, amacinin farkindalik yaratmaktan
ziyade sadece yasadig1 yerle degil ayni zamanda
Kibrish kimligiyle de yiizlesmek oldugunu
séylemektedir. Ilke Coskuner, insan hayatinda
duvarlar ve engellerin oldugunu, fotografi
paylasan sanat¢inin duvarlarin bu kasvetini
tanimlarken bir bi¢cimde ¢agr1 ile seslendigini

de belirtmektedir. Erol Ozdayz ise yaptig
calismalarin izleyicinin eseri okuma becerisi,
donanimi ve soyut kavramlara yaklagimina

bagli olmak kosuluyla bir farkindalik yaratmasi
arzusunda oldugunu kaydetmektedir. Gazi Yiiksel
de kadin-erkek iliskilerinde zamanla olusan
goriinmez duvarlarin varlifina ve bu iliskilerden
en ¢ok etkilenen kadinin psikolojik sorunlarina
duvar imgesiyle vurgu yaparak farkindalik
yaratmay1 amagladigini belirtmektedir. Modern
sanatla birlikte yikilan kuralci, gelenekei tavir

ve anlayisin yerini giiniimiizde yorumsal
bicimlemelere biraktig goriilmektedir. Konunun
farkl teknik ve yorumlamalarla simdiden tahmin
edilemeyecek noktalara evrilmeye devam edecegi
distiniilmektedir.
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