ANADOLU UNIVERSITESI

SERGEY RAHMANINOV’UN CESITLI PIYANO

YAPITLARINDA DIES IRAE MOTIFiNiN iNCELENMESi

Dr. Ogr. Uyesi Basar Can Kivrak*

Ozet: Bu aragtirmada Dies Irae temasinin kokeni ve Rus besteci Sergey Rahmaninov’un bu temay1
kullandig1 piyano eserlerinden bazi 6rnekler incelenmistir. Dies Irae temast miizik tarihi boyunca
birgok besteciye ilham kaynagi olmus, yiizyillardir her kusaktan bestecinin ilgisini ¢ekmis, dini veya
dindis1 birgok eserde kullanilmistir. Romantik Doneme kadar genellikle dini eserlerde kullanilmis olan
Dies Irae temasi Romantik Dénemrle beraber Hector Berlioz, Franz Liszt, Sergey Rahmaninov gibi
bestecilerin dini konulu olmayan eserlerinde de siklikla yer almaya baslamistir.

Dies Irae temasini veya bu temanin kiigitk motiflerini eserlerinde en sik kullanan bestecilerden biri
Rahmaninov olmustur. Rahmaninov bu temay: hem piyano yapitlarinda hem de orkestral ve vokal
eserlerinde bazen gizleyerek, bazen de agik olarak kullanmigtir. Téim bu bilgiler 1s181nda Rahmaninov'un
Dies Irae temasina karg1 6zel bir ilgisi oldugu agiktir. Rahmaninov’un yapitlarindan 6rnekler verilerek
Dies Irae temasini kullaniminin incelenmesi, bestecinin miizikal yaklagimini aragtirmak agisindan 6nem
tasimaktadir. Bu caligmada bestecinin agirlikli olarak solo piyano yapitlarindan 6rnekler verilmekte, iki

piyano ve orkestra eslikli piyano eserlerinden birer 6rnek incelenmektedir.
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AN ANALYSIS OF THE DIES IRAE MOTIF IN VARIOUS
PIANO WORKS BY SERGEI RACHMANINOFF

Assist. Prof. Basar Can Kivrak®

Abstract: This study involves an exploration of the origin of the Dies Irae theme, together with the analysis
of several piano works by Sergei Rachmaninoff in which the theme has been incorporated. The Dies Irae theme
has been a source of inspiration for many musicians throughout the history of music, and has attracted the
attention of generations of composers for centuries, finding place in both sacred and secular music. Having
largely been incorporated in sacred music until the Romantic era, the Dies Irae theme has increasingly appeared
in secular compositions during this period in the works of Hector Berlioz, Franz Liszt, Sergei Rachmaninoff, and
many others. Sergei Rachmaninoff is among the leading composers who have most frequently incorporated
the theme or its small motifs in their works. Whether explicitly or subtly, he has used the theme in his works
for piano as well as orchestral and vocal music. Altogether, it is beyond doubt that Sergei Rachmaninoff
has nourished a special interest in the Dies Irae theme. The analysis of the utilization of this theme through
examples selected from his works is thought to be an important step in enlightening his musical approach.
In this respect, the examples selected for the study are mostly his works for solo piano; a composition for two

pianos and one piano work with orchestral accompaniment.
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1. GiRisS

Dies Irae, miizikal ve edebi olmak {izere iki
agidan incelenebilir. Latince “kiyamet giinii’,
“gazap giinii” veya “kahir giini” anlamina gelen
bir Orta Cag ilahisi olmakla beraber bu dizelerin,
13. yyda Roma yakinlarindaki Abruzzide
yasamis olan, Fransisken tarikatindan Thomas de
Celano'ya ait oldugu diisiiniilmektedir (Haupt:
1919, s. 142-151). Thomas de Celanoya ait olan
ilk 6rneklerin basili hali 1510 yilinda Milanoda
bulunmugstur (Woodard: 1984, s. 4).

Dominiken ve Fransisken tarikatlarinin
rekabetinden dolay1 bu motifin kokeni uzun
stire tartigmali olarak kalmis ancak, modern
arastirmalar Dies Irae'nin Fransisken kokenli
oldugunu ve dolayisiyla Thomas de Celanoya ait
oldugunu ortaya ¢ikartmistir (Woodard: 1984,
s. 5). Kees Vellekoop 1978 tarihli “Dies Irae Dies
Illa” adli ¢aligmasinda temanin 12.-14. yy. arasi
yazilmis, besi Dominiken tarikatina ait olan on
bes farkli elyazmasini aktarmigtir (Woodard:
1984, 5. 5).

Ayni zamanda Requiem Missasi olarak bilinen
dini miizik formunun bir béliimii olan Dies Irae
gerek edebiyat gerekse miizik alaninda siklikla
alitilanmigtir. Kiyamet giiniinii anlatan bu

dizeleri Johann Wolfgang von Goethe “Faust” adli
eserinin yirminci boliimiinde kullanmistir.

Ozellikle Romantik Dénemden birgok besteciye
ilham kaynag1 olmus olan Dies Irae ilahisinin
miizikal temasinin yaraticisi ve tarihi ise
bilinmemektedir (Chase: 2003, s. 509). Bu
ilahinin miizikal temasi ve Latince metni Sekil
1'de incelenebilir.

15. ve 16. yyda yasamis Engarandus Juvenis,
Antoine Brumel ve daha sonra bircok Ronesans
bestecisi bu geleneksel temay1 missalarinda
coksesli olarak alintilamiglardir. Romantik
Donemde ise Hector Berlioz, Franz Liszt,
Johannes Brahms, Pyotr ilyi¢ GCaykovski, Modest
Musorgski ve Sergey Rahmaninov basta olmak
tizere bircok besteci bu temadan alintilar1 dini
olmayan eserlerinde kullanmislardir. Temanin
anlami ve mistik yapisi diisiiniildigii zaman
bestecilerin bu motifi, karanlik ve gizemli bir etki
yaratmak i¢in kullandiklar1 diistiniilebilir. 20.
yyda ise George Crumb, Krzysztof Penderecki
gibi besteciler Dies Irae temasini kullanmustir.
Dies Irae temasi The Shining filminin
miiziklerinde ve Sweeney Todd adli miizikalde
de kullanilarak, Klasik Bat1 Miizigi alaninin
disindaki tiirlerde de kendisine yer edinmistir.
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Sekil 1. “Dies Irae” temasi



1.1. Yontem

Bu galismada Sergey Rahmaninov igin biiyiik bir
6nem tastyan Dies Irae motifi bestecinin piyano
eserlerinden 6rnekler icerisinde incelenmistir.
Caligmada 6ncelikle Dies Irae motifinin tarihgesi
ve kokeni verilmis ve bu motifi Rahmaninov
disinda kullanmis olan bestecilerden kisaca
bahsedilmistir. Rahmaninov’un kimi zaman
tematik olarak, kimi zamansa eglik partisinde
kullanmis oldugu Dies Irae motifini igeren
piyano eserlerinden 6rnekler secilmis ve bu
eserlerle ilgili genel bilgiler verilmistir. Segilen
ornek eserlerin Dies Irae motifini igeren pasajlari
miizikal yonden incelenmis ve bu eserler {izerine

Ozgiin analizler yapilmuistir.

1.2. Amac

Bu ¢aligmada Sergey Rahmaninov’un birgok
eserinde kullanmis oldugu Dies Irae temast
incelenerek bestecinin miizikal diline, tematik
yaklagimina ve yaraticiligina tek bir motif
araciligiyla 151k tutmak amaglanmustir. Susan
Jeanne Woodard’in Rahmaninov ve Dies Irae
iliskisini kapsamli bir gekilde incelemis oldugu
doktora tezi “Dies Irae As Used By Sergei
Rachmaninoft: Some Sources, Antecendents
And Applications” bu konuda daha detayli bir
kaynak olmakla birlikte bu ¢alisma, konuyla
ilgili Tiirkge bir kaynak hazirlanmasi amaciyla
yapilmis ve konu bestecinin piyano eserleriyle

sinirlandirilmagtir.

2. SERGEY RAHMANINOV'UN
CESITLi PIYANO ESERLERINDE DIES
IRAE TEMASI

Sergey Rahmaninov bir¢ok eserinde Dies
Irae temasinin ilk notalarini motif olarak
kullanmistir. Eserlerinde kimi zaman gizli,
kimi zaman agik olarak bu temadan alintilar

yapmustir. Besteci, 1. Piyano Sonatrnin son

boéliimiiniin ikinci temasini tamamen bu

motif izerine kurgulamistir. Bu bolimde
Rahmaninov’un basta 1 numarali piyano sonati
olmak tizere Dies Irae temasini veya motifini
alintilamis oldugu piyano eserlerinden 6rnekler

incelenecektir.

2.1. S. Rahmaninov’un 1. Piyano
Sonati’nda Dies Irae Temasi
Rahmaninov 1 numarali Op. 30 piyano sonatina
2. Senfonisini besteledigi 1906-1907 yillarinda
baslamis, daha sonra bir siire ara vererek 1908
yilinda tamamlamistir. Re mindr tonalitedeki bu
eser Rahmaninov’un ¢ok sik seslendirilmeyen
eserlerinden birisidir ve 2. Sonatin golgesinde
kalmistir (Yoshikawa: 2004, s. 7). Susan

Jeanne Woodard 1984 tarihli doktora tezinde
Rahmaninov 1. Piyano Sonat1 ve Dies Irae
temas: arasindaki iliskiyi incelemigtir. Yazara
gore Dies Irae temas1 Rahmaninov’un 1. Piyano
Sonatr'nda kritik noktalarda, cesitli sekillerde
kullanilmistir (Woodard: 1984, s. 45).

Eseri besteledigi sirada bestecinin, Goethe’nin
Faust adli yapitindan ilham aldig1 bilinmektedir
(Norris: 1994, s. 77). Calismanin giris
bolimiinde de belirtildigi gibi Faust'un
yirminci boliimiinde Dies Irae ilahisinin ilk
dizeleri birebir olarak gegmektedir. Bu nedenle
Rahmaninov’un, bu sonatinin son bolimiiniin
ikinci temasinda Dies Irae temasini kullanarak
eserinde Fausta bir gondermede bulunmus
oldugu disiiniilebilir. $ekil 2'de bas partisinde
temanin ritmik yapisinin degiserek alintilanmais
oldugu incelenebilir. Tek sesli baslayan tema, iki
sesli olarak devam etmekte ve yazi yogunlugu

artmasina ragmen ses yiiksekligi azalmaktadir.

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

,b“ V“ ’“ }l

| / din. p dim.

At w‘g’ T
'R AL M ””*i}o

-~
Sekil 2. S. Rahmaninov — 1. Piyano Sonati 3. Boliim (81.-84. Olciiler arasi)

Daha sonra tema ¢oksesli olarak, daha kararli ve 1srarli bir yapida duyularak miizikal anlamda daha
baskin bir karaktere doniisiir. Bununla beraber karmagik polifonik bir yapida ve kanon olarak duyulan
tema , dort sesli yogun bir piyano yazisiyla iglenir. $ekil 3’te bu yogun ¢oksesli yapiy incelemek
mimkindiir.
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Sekil 3. S.Rahmaninov — 1. Piyano Sonati 3. Béliim (95.-96 Olciiler)

Dies Irae motifi daha sonraki 6lgiilerde, boliimiin doruk noktasini hazirlamak icin kullanilmigtir. Sekil
4te incelenebilecegi gibi tiglincii boliimiin gelisim bolmesini ropriz bolmesine baglayan bu dlgiilerde
sag elde Dies Irae motifinin yalnizca iki notasindan olugan bir armoni yiiriiytisii yer alirken bas
seslerde, motifin tamamu ikilik notalarla ve aksanli olarak yer almaktadir.
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Sekil 4. S. Rahmaninov - 1. Piyano Sonati 3. Béliim (263.-265. Olciiler arasi)



2.2. S. Rahmaninov Op. 39 Etude-Tableaux’dan no.2 ve no.8’de Dies Irae
Temas

Sergey Rahmaninov birgok piyanist-besteci gibi, piyano igin etiitler bestelemistir. Resim-etiitler veya
tablo-etiitler olarak dilimize cevrilebilecek, “Etudes-Tableaux” baglikli bu eserlerin her biri farkli
karakterde olan konser pargalaridir. Op. 33 ve Op. 39 olarak iki dizide olusan etiitler, siklikla tek olarak
seslendirildikleri gibi, tamamu toplu olarak da ¢alinmaktadir.

Op. 39 Etudes-Tableaux 1916-1917 yillarinda bestelenmistir. Gerek teknik gerek miizikal anlamda bir
onceki seriden daha zor oldugu séylenebilir ve bestecinin Rusyadan go¢ etmeden 6nceki son eseridir
(Gitz: 1990, s. 1). Toplamda dokuz etiitten olusan bu serinin ikinci etiidiinde Dies Irae motifi ¢ok agik

olarak vurgulanirken sekizinci etiitte ise bu motif temanin icine gizlenmis olarak yazilmstir.

2 numarali la minér etiit, dizinin en uzun pargasidur. Italyan besteci Ottorino Respighi tarafindan
orkestrasyonu yapilmis olan bu etiide besteci, “Deniz ve Martilar” adin1 vermigtir (Radiushina: 2008, s.
7). Sekil 5’te de incelenebilecegi gibi Dies Irae motifi sol eldeki eslik partisinde, uzun ve bagl ¢alinmasi
istenen ctimlede ¢ok belirgin sekilde 6ne ¢ikmaktadir.

A Lento assai .g':—— P ﬁ

P - 1 - » —
:@,'4’ — 1  eoum—— 7
1 . T | I—
D) T 7]
— —_
3 3 3 .
{ |
7 — : '
= ~ ——

+
o A A I Ol A G A G il ¢
Sekil 5. S. Rahmaninov — Etude-Tableau Op.39 no.2 (1.-4. Olguler arasl)
Ayni etiidiin 61. 6lgiisiinde bu motif, ritmik ve melodik yapis1 degismis ve cift sesli olarak karsimiza

¢ikar. Sekil 6da goriilebilecegi gibi, bu sefer eslik partisi degil, tematik malzeme olarak kullanilmstir.
Sol eldeki, legato ve kromatik eslik partisine kontrast olusturacak sekilde yazilmgtir.
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Sekil 6. S. Rahmaninov — Etude — Tableau 0p.39 no.2 (61-64. Oliiler aras)

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Bestecinin Dies Irae motifini temanin i¢ine gizlenmis olarak kullandig1 6rneklerden biri ise, Op.39

no.8 Etude-Tableau’sudur. Re minér tonda olan bu etiidiin birinci temasindaki motif, ilk dinleyiste

veya eserin notasina ilk bakista goze carpmayabilir. Sol eldeki eslik partisinde ise Dies Irae motifinin

yalnizca ilk iki notas: alintilanmigtir. Sekil 7'de, sag el partisinde ikinci notadan itibaren, sol elde ise

ikinci vurugtan itibaren bu motifin izleri incelenebilir. Sag eldeki besli ve altili araliklardan olusan

legato ve hafif piyano yazisi sayesinde tema yumusak ve melodik olarak islenmistir.
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2.3. S. Rahmaninov Op.32 no.8 Prelid’de Dies Irae Temasi

Sekil 7. S. Rahmaninov — Etude- Tableau 0p.39 no.8 (1.-3. f)lgiiler arasi)
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Rahmaninov, preliid formunda birgok eser bestelemistir. Ogrencilik déneminde bestelemis oldugu

ve oliimiine kadar basilmamuis olan {i¢ preliid haricinde, tiim major ve mindr tonlarda 24 preliid

bestelemistir. Bu preliidlerin yirmi tigit Op.23 ve Op.32 olarak iki seride toplanir. Kalan tek preliid ise

Op.3 Fantezi-Pargalar adli bes eserden olusan dizinin ikincisidir.

13 pargadan olusan Op.32 eser sayili preliidlerini Rahmaninov 1910 yilinda tamamlamstir. Bu

preliidlerin sekizincisi la minér tonunda bestelenmistir. Sergey Rahmaninov’un Dies Irae temast ile

olan bir tezi bulunan Susan Jeanne Woodard’a gore bu preliid, Franz Liszt'in Niccolo Paganininin

solo keman i¢in kaprisleri tizerine bestelemis oldugu transkripsiyonlarin bir animsaticisidir

(Woodard: 1984, s. 72). La minér preliidiin tiim esere hiakim olan ana temasi Dies Irae motifi

tizerine kurgulanmistir ancak hizli onaltilik nota gecislerinden olugsmakta ve ilk dinleyiste/bakista

net bir sekilde anlagilamamaktadir. Preltidiin ilk iki 6l¢iisiinde onaltilik ve legato notalarla yazilmis

olan motifi agagidaki 6rnekte incelemek miimkiindiir. Sol elde ilse, motifin tekrarlayan notalarin

vurgulayan ti¢ akor yer almaktadir. Bu ti¢ akorun preliidiin ana temasinin ilk motifini olusturdugu,
Sekil 8de incelenebilir.
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Sekil 8. S. Rahmaninov Preldt 0p.32 no.8 (1. ve 2. Olciiler)
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Preliidiin devaminda ise, ilk iki 6l¢iideki artikiilasyon degistirilmis ve temanin tekrarlayan notalar:
(mi) staccato yazilarak 6zellikle belirtilerek ¢alinmasi istenmis ve bu notalarla farkli bir tematik yap:
kurulmugtur. Béylelikle Dies Irae motifi artik geri planda birakilmugtir. Sekil 9'da sekizlik, staccato ve

tekrar eden notalardan olusan yeni ctimle yapisi incelenebilir.
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Sekil 9. S. Rahmaninov — Preldt 0p.32 no.8 (4.-5. Olgiiler)

2.4. S. Rahmaninov Op.16 no.3 Moment Musical’de Dies Irae Temasi

Rahmaninov’un, “Miizikal Anlar” olarak Tiirk¢e’ye gevrilebilecek olan ve alt1 par¢adan olusan yapiti
Moments Musicaux, 1896 yilinda tamamlanmistir. Tiim parcalar, Erken Romantik Dénemde sik
kullanilan bazi miizikal formlarin yeniden ele alinmasi olarak degerlendirilebilir. Rahmaninov’un
bu eserde kullandig1 formlar, isim verilmemis olmasiyla beraber sirasiyla nocturne, sozsiiz sarki,

barcarolle, virtiioz etiit ve tema-varyasyonlar olarak degerlendirilmektedir (Glover: 2003, s. 9).

Dies Irae temasi, Moments Musicaux serisinin li¢iincii pargasinda bas partisinde, kalin seslerde ve
staccato olarak yazilmigtir. Bu 6zellik eserin temasinda gegmemekle beraber eslik partisinde ¢ok
net bir sekilde ayirt edilebilmektedir. Pianissimo ve sekizlik, kisa notalardan olugan bir yiiriiytiste
kullanilan motifin soguk ve karanlik miizikal yapisi Sekil 10'daki 32. 6l¢tide incelenebilir.,
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Sekil 10. S. Rahmaninov Moment Musical 0p.16 no.3 (32. ve 33. Olciiler)
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2.5. S. Rahmaninov “Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi”de Dies Irae
Temasi

Kisaca “Paganini Rapsodisi” olarak da bilinen ve Sergey Rahmaninov’un piyano ve orkestra igin

olan bes eseri arasinda varyasyon formunda tek rnek olan Op.43 Paganini'nin Bir Temas1 Uzerine
Rapsodi, ayn1 zamanda orkestra eslikli piyano eserleri arasinda varyasyon formundaki nadir
orneklerden olmasiyla 6zel bir yere sahiptir. Eserin notalarinda besteci tarafindan diistilmiis nottaki

tarihe gore 1934 yilinda tamamlanmistir.

Paganini rapsodisi, Paganini’nin solo keman i¢in 24 numarali kaprisinin temasi {izerine bestelenmistir
ve 24 varyasyondan olusur. Bununla beraber hizli-yavas-hizli olarak iig bélmeye ayrilir. {lk on
varyasyon ilk bélmeyi, 11.-18. varyasyonlar arasi ikinci bolmeyi ve 19.-24. varyasyonlar {iglincii

bolmeyi olusturur.

Eserin yedinci varyasyonunda Dies Irae temasi, Paganini temasiyla birlesmis olarak duyulur
(Woodard: 1984, s. 58). Tema sakin bir koral stilinde armonize edilerek yazilmistir. Orkestra ise eserin
ana temasini hafifce duyurarak yatay ¢oksesli bir yap1 olusturur. Sekil 11'de incelenebilecek olan bu

motif, yedinci varyasyon boyunca devam eder:
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Sekil 11. S. Rahmaninov — Paganini‘nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 7. Varyasyon (1.-7. Olgiiler arasi)

Onuncu varyasyonda ise bu sefer tema {inison ve kalin seslerde, ¢ok daha koyu olarak duyulur.
Yedinci varyasyonun aksine bu sefer eslik partisinde ana temanin olmamasi, Dies Irae temasinin daha
net ortaya ¢ikmasini saglamaktadur. Ikilik notalarin arasindaki suslar, temanin asimetrik bir sekilde

duyulmasina neden olmasi, Sekil 12'de incelenebilir.
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Sekil 12. S. Rahmaninov — Paganini‘nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op. 43 10. Varyasyon (1.-6. Olciiler arasi)

Rapsodinin son bolmesinde ise 22. varyasyonda Dies Irae motifi bu sefer kromatik yapida ve eksik

akorlarla duyulur. Bu bolmede eserin sonuna dogru yaklasirken tansiyonu yiikselten ve gerginligi

saglayan, sag ve sol el partilerindeki yogun akorlardan olusan motif gekil 13’te incelenebilir.
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Sekil 13. S. Rahmaninov — Paganini‘nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 22. Varyasyon (23.-25. Olgiiler)
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2.6. S. Rahmaninov Op.45 Senfonik Danslar’da Dies Irae Temasi

1940 yilinda tamamlanmis olan Senfonik Danslar Rahmaninov’un son biiyiik eseri olarak kabul edilir.
Besteci esere ilk olarak “Fantastik Danslar” adini vermis ve daha sonra eserin adin: degistirmistir.
Rahmaninov’un orkestra eserleri arasinda iki piyanoya uyarladig tek yapit olan Senfonik Danslar'in
hem orkestra hem de iki piyano versiyonu siklikla seslendirilmektedir. Eserin iki piyano uyarlamasr ilk
kez Rahmaninov ve Ukraynali piyanist Vladimir Horowitz tarafindan 1942 yilinda seslendirilmistir
(Plaskin: 1983, s. 223).

Ug danstan olugan eserin son béliimiinde besteci Dies Irae temasina yer vermistir. Rahmaninov’un son
biiyiik eserinin son sayfalarinda bu temay: kullanmis olmasindan, besteci agisindan bu temanin 6zel
bir yeri oldugu diisiiniilebilir.

Senfonik Danslar’in son béliimiinde Dies Irae temasi 93. 6lgiide baslayan ve birinci piyanonun
seslendirdigi ritmik temanin igerisine gizlenmis olarak belirir. Asagidaki drnekte, birbirine bagli olan
ictincii ve dordiinci sekizlik notalardan itibaren Dies Irae motifini incelemek miimkiindiir. Sekil
14’te goriilebilecedi gibi temanin iginde Dies Irae motifinin baslangici ayn1 zamanda tenuto isaretiyle
belirtilmistir yani 6zellikle tutarak ve belirterek ¢alinmasi istenmistir:
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Sekil 14. S. Rahmaninov - iki Piyano icin Senfonik Danslar 0p.45, 3. Béliim (93.-94. Ol¢iiler)

Besteci tiglincii bolimiin ropriz bélmesinden itibaren ise motifi artik daha belirgin bir bi¢imde
gostermeye basglamistir. 266. 6lgiideki hem forte hem de sforzato uyarilariyla bestecinin, Dies Irae
motifinin aniden aksanli ve net bir sekilde duyulmasini istemis oldugu diigiiniilebilir. Sekil 15’te
incelenebilecegi gibi, 265. dl¢ilide her iki piyanoda da yazili olan diminuendo ibaresinin 266. 6l¢iiniin
etkisini artirmaya yardimei olmak igin yazildig1 diistiniilebilir.

Rahmaninov’ yalnizca piyano eserlerinde degil, orkestral eserlerinde de Dies Irae temast siklikla
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Sekil 15. S. Rahmaninov - iki Piyano icin Senfonik Danslar 0p.45, 3. Béliim (265.-267. Olciiler arasi)

kullanilmistir. Isvicreli ressam Arnold Bécklin'in
“Oliiler Adasr” isimli tablosu iizerine bestelemis
oldugu ve tabloyla ayni1 adi tagtyan Op.29
senfonik siiri basta olmak tizere ti¢ senfonisi
“Canlar” adli korolu senfonik siiri bestecinin
Dies Irae temasini kullandig senfonik 6rneklerin

baslicalar: olarak gosterilebilir.

SONUC

Mizik tarihinin her déneminde besteciler,
baska bestecilerin temalar: tizerine eserler
bestelemislerdir. Bu yapitlar varyasyon ve
transkripsiyon formlar1 basta olmak tizere
cesitli formlarda yazilmistir. Bazi durumlarda
ise besteciler bagka bestecilerin temalarinin,
anonim temalarin veya halk ezgilerinin kimi
motiflerine, kendi 6zgiin eserleri icerisinde

gonderme yapmislardir.

Dies Irae temasi dramatik anlami, karanlik
yapist ve mistik yoniiyle onlarca bestecinin

ilgisini gekmis ve Barok Dénemden giiniimiize

kadar pek ¢ok kez alintilanmustir. Besteciler
bu temaya genelde eserlerinde 6zel ve koyu bir
etki yaratmak i¢in bagsvurmuslar, 6zellikle 6lim
temali miiziklerinde Dies Irae temasin: siklikla
islemislerdir. Bu sayede tema Orta Cagdan
gliniimiize kadar gelmis ve hatta Klasik Bat1
Miizigi disinda kalan, film miizigi veya miizikal

gibi bazi tiirlerde bile kullanilmigtir.

Dies Irae temasini veya bu temanin kiigiik
motiflerini Sergey Rahmaninov, besteledigi

tim formlardaki eserlerinde ve gok farkli
karakterlerde kullanmigtir. Rahmaninov’un,
senfonilerinin tamaminda, son biiyiik eseri olan
Senfonik Danslarda, solo piyano i¢in besteledigi
neredeyse tim formlarda, koral eserlerinde ve iki
piyano eserlerinde Dies Irae motiflerine gerek 6n,
gerekse arka planda yer vermis olmasi bestecinin
bu temayla arasinda ne denli giiclii bir bag

oldugunu gostermektedir.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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