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Sanatinda Ortakliklar ve Farkhhklar*
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Ozet

Bu calismada, farkli sosyo-kiiltiirel kosullarda yasayan Adigeyli
ve Tiirkiyeli Cerkes ressamlarin sanatindaki ortakhklar ve
farkliliklar, sanatsal betimlemelerinin ve izleklerinin, toplumsal
islevlerinin,  yaraticthk amaglarinin, tarz ve tekniklerinin
arastirilmasi ve analizi temelinde inceleniyor. Halkin sanat elitinin
temsilcileri olarak Rusyali Cerkes ressamlarin ugrasinin ve
yaraticiliklarinin mitolojik imgelerin ve etnik kimligin korunmasina
yénelik oldugu; ayni sekilde yasadiklari iilkenin temsilcileri olarak
Tiirkiyeli Cerkes ressamlarin ugrasinin ve temel amaclarinin
yaraticiliklarini tiim diinya seviyesinde gdéstermek oldugu ortaya
kondu.  Yaraticthk  amaclarindaki  farkliliklar,  ressamlarin
yasadiklari sosyo-kiiltiirel kosullarin farklihgiyla ve profesyonel
egitim alma kosullarinin benzer olmamasiyla aciklandi. Sanatsal
kesisme noktalari, metropol ve diaspora Cerkesleri tarafindan ayni
bicimde desifre edilen etnik degerler, isaretler ve semboller
alaninda;  tarihi  geg¢misin,  6zellikle  Kafkas  Savasi’nin
yorumlanmasinda, Kafkasya’nin dodasina ve giizelliklerine
duyulan 6zel bir saygida gériiliiyorlar.
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Similarities and Differences in the Creativity of Circassian
Artists of Adygea and Turkey

Abstract

The similarities and differences in the works of the Circassian
artists of Adygea and the Circassians of Turkey are investigated on
the basis of the analysis of the themes and artistic images they
create; their societal function living under different sociocultural
conditions; the study of the goals of their creativity; as well as the
study of the primary genres and techniques they use as master
painters. The role of Russian Circassian painters as representatives
of the artistic elite of the ethnic group is shown; the focus of their
creativity on the preservation of mythopoetic images and ethnic
identity; and the role of the Turkish Circassian artists whose main
goals are to show their work on the world stage as representatives
of their country of residence. Differences in creative goals are
explained by the difference in the socio-cultural conditions for the
formation of artists and the unequal conditions for obtaining
professional education. The points of creative intersection are in
the plane of ethnic values, signs and symbols, equally decoded by
the Circassians of the metropolis and diaspora; and also in terms
of assessing the historical past, especially the Caucasian War, in a
particularly revered attitude towards the nature and beauty of the
Caucasus.

Keywords: Circassians, artists of the metropolis, diaspora,
paintings of the world, roles of artists, signs and symbols of art,
aesthetic dominants, priority genres of the world

Rusya’nin ve Turkiye Cerkes diasporasinin ressamlarinin sanati
az incelenmis bir konudur. Gilzel sanatlar alaninda Cerkes
ressamlarin yeri ve rol(i, sanatlarinin islevi, yaraticiliklarinda baskin
olan temel sanat ilkeleri ve stilleri bugline kadar ortaya
konmamistir. Sadece dinya degil, Rusya toplumu da Kuzey
Kafkasya’da yasanan sanatsal siirecler hakkinda yeterince bilgiye
sahip degildir. Nifusu milyonlarla ifade edilen Tirkiye Cerkes
diasporasinda yasanan sanatsal slrecler de Rusya toplumu igin
ayni Ol¢lide bilinmezdir. Buna bagh olarak, bir bolimi konuyla
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dolayli olarak ilgili, fakat cevaplamadan konuyu aydinlatmanin
mimkin olmadig teorik ve pratik icerikli bazi sorular ortaya
cikiyor: Gunumizde bolgesel sanat var midir? Hangi kriterlerle
Olclltr? Kiiresellesme ve postmodernizm kosullarinda c¢agdas
etnik sanattan bahsedilebilir mi? Cografi olarak bolinmus, farkli
kilturel cevrelerde, farkl ekonomik, ideolojik ve politik kosullarda
yasayan Cerkesler, sanat elitinin bilincine yansiyan tek bir diinya
tablosunu koruyorlar midir? Bilimsel “bolgesel estetik” kavraminin
icerigi nedir? Profesyonel sanatin etnik c¢ehresi olabilir mi?
Profesyonel sanatta sanat okullari ne kadar ayridir? Kiresellesme
kosullarinda Kuzey Kafkasyali ressamlarin sanati nasil gelisiyor?
Sanat propagandasi, bilimsel yaraticilik ve kuratérlik gibi araclarla
sanatcilarin ve halkin sanat bilincini etkilemek mimkin ma?

Bu sorular sadece Cerkeslerin degil, diger bircok Kuzey Kafkas
halkinin ¢agdas sanatinin incelenmesindeki problemleri de
tanimliyor. Bu nedenle, Rusya Temel Arastirmalar Fonu (RFFi)
tarafindan desteklenen bu arastirma giincel hale geliyor.

Toplumda ve dogada meydana gelen siireclerin anlasiimasi,
sosyal iligskilerin incelenmesi, sanatsal degerlerin ve hakim estetik
degerlerin olusmasi ve gelismesi icin ylritilen bilimsel
arastirmalar kendi basina ilging oldugu kadar, kiltiiriin dis etken
olarak hangi sinirlara kadar niifuz edebildigini ve kiltirin halklarin
elverissiz kosullarda bile kendilerini korumalarini saglayan
gecirimsiz 6zinin ne oldugunu anlamak bakimindan da ilgingtir.

Bilindigi gibi, geleneksel Cerkes kiltiriinde resim sanati yoktu.
Cerkeslerde Sovyet dncesi donemde glizel sanatlarin olmamasini
bazi bilim insanlari islam inanciyla ya da sanati dekoratif formlarda
ortaya c¢ikaran sanatsal dislincenin 0Ozgiunliuglyle acikliyor
(Appayeva) (Kogesokova). Rusyali Cerkeslerde profesyonel resim
Sovyet déneminde dekoratif-slisleme sanati temelinde ortaya cikti
ve esas olarak, Adigey de dahil Kuzey Kafkasya cumhuriyetlerinde
Moskova, Leningrad, Tiflis gibi SSCB baskentlerinde profesyonel
resim egitimi alan ressamlarin ortaya ¢ikmasina bagl olarak 20.
ylzyil ortalarinda olustu. Sovyetlerin her biyilk halkin sanat
kiltird araciigiyla temsil edilmesi anlayisi, cumhuriyetlerin ve
Ozerk idari birimlerin yonetimlerini sanat birlikleri kurmaya, sanat
eliti olusturmaya, yetenekli genclerin segilerek llkenin en iyi sanat
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ylksek 6gretim kurumlarinda egitilmesini saglamaya “tesvik etti”.
Ornegin, 1957 yilinda Krasnodar’'in Cerkes kdylerinden giizel sesli
10’dan fazla genc kiz ve erkek (G. Samogova, R. Panes, R. Seojeva,
K. Heysho, S. Ahicak vd.) secilerek Leningrad konservatuvarina
egitime yolland..

Davlet Meretukov  (1929-2000) Sovyet ordusundaki
gorevinden sonra Moskova 1905 Yili Adina Sanat Yiksek Okulu’na
girdi, mezun olduktan sonra V.i. Surikov Moskova Devlet Sanat
Enstitisi’'nde egitim aldi. Feliks Petuvas (d. 1948) 12 yasinda
Moskova’ya, V.I. Surikov Moskova Devlet Sanat Enstitiisii
blnyesindeki ortaokula egitim almaya gitti, daha sonra Moskova
S.G. Stroganov Sanat-Endistri Yiksek Okulu’na girdi. Abdullah
Bersirov (d. 1947) 1973 yilinda Leningrad N.i. Repin Resim, Heykel
ve Mimarlik Enstitist Mimarlk Fakiltesi’ni, Nurbiy Didicev (1950-
2001) ve Teugej Kat (d. 1945) Tiflis'te Resim Akademisi’ni bitirdi.
Mesleki egitim alan hemen hemen bitiin ressamlar devletten
dizenli olarak anit isleri siparis aliyorlardi. SSCB Ressamlari Meslek
Birligi’nin Uyeleriydiler, gerekli sosyal ve vyaraticihk tesvikleri
aliyorlardi. Bu ressamlara is veriliyordu, Sanatgilar Evi’nden
yararlanabiliyorlardi, ¢alismalari icin atélye ve malzeme tahsis
ediliyordu. Profesyonel ressamlarin aldiklari siparisler, dogal
olarak devletin ve iktidarin gikarlarina yonelikti.

Tirkiye Cerkeslerinin sanat elitinin kaderi ise tamamen farkli
ilerledi. Birincisi, Kemalistlerin ulusalci politikasi kisilerin etnik
kimlikleriyle tanimlanmasina izin vermiyordu. Turkiye’de yasayan
herkes uygun ad ve soyadlari verilerek Tiirk ilan edilmisti. ikincisi,
sekller devlet insasi projesi iktidarin elit gruplari olusturmasini
gerektiriyordu, ki buna sanatgilar da dahildi. 19. yizyil sonu ve 20.
yazyll  baslarinda Tirk genclerinin = Avrupa’nin  en iyi
Universitelerinde ve akademilerinde 6grenim gérme sansi oldu. Bu
nedenle Turkiye’de Cerkes kokenli bircok yetenekli ressam
Paris’te, Roma’da ve diger Avrupa kentlerinde egitim aldi. Namik
ismail (1890-1935) Paris’te Kormon’un atélyesinde ¢alisti (1912-
1914). ihsan Surdum (d. 1930) italya hiikiimetinin bursuyla Roma
Merkezi Restorasyon Enstitisii’'nde egitim gordi. Cihat Aral (d.
1940) Fransa’da egitim icin devlet bursu aldi. Mustafa Sener (d.
1945) Amsterdam belediyesinin siparislerini yerine getirerek uzun
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siire Hollanda’da yasadi ve calisti. Ahmet Ozel (d. 1960) ayni
sekilde Roma’da ve Folorensa’da egitim igin devlet bursu aldi.
Feride Binicioglu (d. 1963) Avusturya hikimetinden aldigi bursla
Salzburg Yaz Akademisi’'nde okudu vb. SSCB egitim kurumlarinda
yetenekli genclerin nitelikli egitim alma sansina sahip
olduklarindan da elbette sliphe duyulamaz. Ancak sanat yiksek
o0gretim kurumlarinda okuyan Tirkiyeli 6grencilerin olanaklari ¢ok
daha genisti. Seyahat ediyorlar, diinya sanatinin basyapitlarinin
reprediksliyonlariyla degil orijinalleriyle tanisiyorlardi, “gerekli”
tanisikliklari saghyorlar, cazip teklifler aliyorlardi. “Demir Perde”
kosullarinda SSCB ressamlari bu olanaklardan mahrum kald..

Bu sekilde, Rusyali ve Turkiyeli Cerkes ressamlarin egitim
kosullari en basinda carpici sekilde ayriliyor. Dogal olarak egitim
alinan yerin, karakterinin ve kosullarinin Tirkiyeli ve Rusyali
sanatcilarin calistiklari temalara, imgelere, tir ve stil secimine
yansimamasi miumkin degildir. “Bicim olarak ulusal, icerik olarak
evrensel” sanat yaraticiligina yonelik Sovyet ideolojisi, SSCB’nin
Cerkes ressamlarini tek yol olarak ulusal sanat yaraticiliginag,
“ulusal ¢ehreli” birliklerin kurulmasina yoneltiyordu. Folklordan,
etnik mitolojiden ve destanlardan, geleneksel degerlerden
beslenmek tavsiye ve tesvik ediliyordu. Muhtemelen bu nedenle,
resimlerinde teknik, tir ve stil tercihlerindeki bittn farkliliklarina
ragmen Adigey’in tim ressamlari gercekgiydiler. Her biri su veya
bu derecede Nart Destani imgelerini kullandilar (Sokolova,
Nartskiye obrazi ... 108) (Sokolova, Nartiada ... 152). Cerkes
ressamlar ideolojik temelli stil akimi olarak sosyalist gercekgiligi
reddetmelerine  ragmen, onun Onemli bir  6zelligini,
betimlediklerini idealize etme 6zelligini aldilar. Bircogu icin ge¢cmis,
Cerkesligi (Adigaga) ve onun temel karakteristiklerini — Adige
Habze (Cerkes Toresi), Adige Namis (Cerkes Terbiyesi), Adige Nape
(Cerkes Onuru) vd. - temsil eden ideal bir tablo olarak One
cikiyordu.

Ulusal olanin Sovyet ve sosyalistten yiiksek konuma
yerlestirilmesi kinanacak bir sey olarak kabul ediliyordu ve iktidar
yeni bir kimlik — Sovyet halki — olusumunu ilan ediyordu.
Ressamlar da grafikte, kitap illisrasyonunda, mozaikte ve daha
seyrek olarak resim tuvallerinde ezeli Cerkes degerlerini - yashlara
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saygl, kadinlara deger verilmesi, degismez degerler ve yasalar
olarak ritliel davranis kurallar (Cerkesi Cerkes yapan bunlardi) -
hatirlatiyorlardi. Bugliniin ve gelecegin betimleriyle
karsilastirildiginda  Rusyali  Cerkeslerin  sanatinda geg¢misin
imgelerinin ve mitolojik konularin agirligi bundan kaynaklanir.
iktidar ulusal/etnik konularla ilgili calismalar her sekilde tesvik
ediyordu. Feliks Petuvas Nart Destani’ni isledigi grafik serisi igin
devlet odila aldi (seriyi 1970’lerde yapti, 2007 yilinda 6dul aldi).
Davlet Meretukov 1970’lerde yedi ciltlik Cerkes destani Nartlar
(“Narti”) resimlendirdi. Abdulah Bersirov'un Cerkes pagan
tanrilarini resmettigi Cerkes Takvimi (“Adigski Kalendar”) ¢alismasi
blylk yanki uyandirdi. Murat Gogunokov, Gosefij Abrec, Aslan
Kuanov, Mahmud Tuguz, Teucej Kat gibi Cerkes ressamlarin ¢ogu,
atalarinin yasaminin ideal tablosu olarak mitolojik ve tarihi
imgelere basvuruyorlar. Gelecek onlar tarafindan siirekli unutulan
veya yerini yeni Sovyet degerlerine birakan geleneksel degerlere
donis olarak tasavvur ediliyor.

Mitolojinin ve folklorun blyiik etkisi sadece resim sanati
Uzerinde degil, bltin c¢agdas sanat siregleri (izerinde de
goriliyor. Kompozitor Aslan Nehay'in “Nart Senfonisi” konser
programini, M. Gogunokov’'un goblen tablolarini, Yuri Stas’in
sembolik kostiimlerini vb. hatirlatmak yeterlidir. Farkh tirlerde
resim yapan ressamlar, bitin Nart kahramanlarini anlatmaya,
onlarin kahramanliklarini resimlendirmeye, deger yargilarini ve
diinyaya bakislarini gérsel olarak aktarmaya calisiyorlar (Baziyeva
190).

Kafkasya’da dogduklari ve vyasadiklari cografya vyaratic
insanlarin sanat bilincine o kadar derin niifuz etmistir ve
etmektedir ki, Kuzey Kafkasya dogasinin vyiceltilmesi, Cerkes
folklorunun mitoloji ve masal kahramanlarina basvurulmasi
sadece Cerkesler icin degil, diger milliyetlerden sanatgilar icin de
norm olmustur. Nadejda V. Tertisnik bu konuda sunlari yaziyor:
“Adigey Cumhuriyeti’nde yasayan hemen hemen biitiin sanatgilar
“Kafkas” imgeleriyle duslniyorlar, geleneksel Cerkes sijelerini,
plastik sanatini, karakteristik renk gamini kullaniyorlar. Onlar
kendilerini bu bolgenin insanlari olarak konumlandirmaya
basliyorlar. Dogrudan ya da dolayli olarak Cerkeslerin kiltiruyle
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ilgili eserler Uretiyorlar, onlarin taleplerine karsilik veriyor ve
degerlerine uyum saghyorlar.” (Tertisnik 256).

Turkiyeli Cerkes ressamlarin ideolojisinde ise aksine bireysellik,
“ben” arayisi, Turkiye ve Avrupa degerler sistemine belli bir
sekilde dahil olma istegi hakimdir.

Tirkiyeli Cerkes ressam Ahmet Ozel, etnisiteye dayali ortak bir
Cerkes diaspora sanatindan bahsetmenin miimkin olmadigini
diistiniiyor (Ozel 197). Sanatgilarin kdkeninin yaraticilk ve stil
birligi icin temel olmadigina ve olamayacagina inaniyor. Ahmet
Ozel “Sanatgi hem kendi kdkenlerinden gelen kiiltiirel ve mitolojik
zenginlikleri, hem de dogdugu cografyanin degerlerini
yansitmalidir” diye dlstniyor. “Sadece Kafkasya Ozlemini ve
hayalini ifade etmeye calisan isler istemsiz bir hamaseti de
devreye sokmaktadir ve bu ifade bicimi sanatglyl sadece kendi
toplumuna donik ifadeye yoneltmektedir. Diasporada bu ifadenin
dogrudan karsiligi ve alicisi yoktur.” (Ozel 198). On sekiz kisisel
sergi dizenleyen, istanbul’da ve ispanya’da kendi atdlyelerine
sahip olan ve bir egitmen olan Ahmet Ozel aslinda Tirkiye’nin
bitin Cerkes sanat elitinin dlslincelerini yansitiyor.

Tablolari  Moskova’nin, Tokyo’nun, Madrit'in (toplamda
diinyanin yedi Ulkesinin) sanat meydanlarinda sergilenen ressamin
diisiincesine gore, cagdas ressamlar etnik kokenlerinden bagimsiz
olarak mesajlarini tiim dinyaya vermeli ve bu nedenle evrensel
dilde konusmahdir. “Hamasi bir dil ve ifade ancak dis diinyayla
baglarimizin azalmasina hizmet eder ve kendimizi, kiltirimizi
korudugumuzu dislindigiimiz dis dinyayla aramizdaki duvarlari
kahnlastirir. Goranldr olmak ve varligimizi evrensel boyutta
duyurabilmek icin icimizde var olan 06zgin degerlerimizi diger
cografyalarda yasanan sanat ve sanatcilarla paylasmaliyiz.” (Ozel
198).

Ahmet Ozel'in disiincelerine herkes katilmayabilir. SSCB
doneminde ulusal kltir insasi tlki edinilmisti. Ulusal/etnik sanat
okulunun varhg simdi de tartisiliyor. Ornegin, sanat uzmani
Nurbiy Lovpace boyle bir okulun varligini kabul ediyor ve her
ressamda farkh olan “li¢ renk” saptamasini bunun isareti olarak
goriyor. Ancak Lovpage kanitlamaya gectiginde, bir ressamin
sadece (g renkle sinirlh kalamayacagini belirtiyor (Lovpace). Fatima
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Suleymanova, metropol ve diaspora Cerkeslerinin yaraticiiginda
Kafkas Daglari imgelerinin kullanimi Gzerinden kesisme noktalari
ariyor (Suleymanova 175).

“Etnik resim”, “ulusal resim”, “ulusal sanat okulu” terimleri
bilim alaninda uzun zamandir ve dizenli olarak kullaniimasina
ragmen kesin bilimsel tanimlari heniiz yoktur. Tartismasizdir ki,
‘etnik resim’ belli 6lciide ‘cagdas sanat’in karsisindadir ve o
kanonlarla, klasik usullerle miicadele egilimindedir. Onun ilkesel
sistemsizligi ve bilingli eklektizmi de bundan kaynaklanmaktadir.
‘Etnik resim’ ilkesel olarak himanisttir, cagdas sanat ise 0Ozl
itibariyla  himanist  ideallere  karsi ¢ikar ve sanatin
dehlimanizasyonunu dogurur (Ortega y Gasset).

Etnik sanat ¢agdas olabilir mi? Bu sorunun yaniti basit degil.
Geleneksel olan sifrelenmis ya da degistirilmis bir varyant olarak
sunuldugunda ‘etnik’ nitelemesi sona erer ve adi hemen
konseptiial’ veya reseptual’ olarak degisir. Geleneksel etnik
temalardan ve imgelerden uzaklasan ressamlar “etnik metinle”
bilgi vermeyi birakirlar, “etnik diinya tablosuna” dahil olmazlar.
Belki de yeni sanat dilinin ‘etnik’ olmasi icin zaman gereklidir,
zaman halk kitlelerine bu tir metinleri “kendinin” olarak kabul
etmeyi 0gretecektir.

Kuzey Kafkasya’da glizel sanatlarin bolgesel ozelliklerini
inceleyen ibragim M. Aganov sunlari yaziyor: “... Etnik &zellikler
bilhassa stilizmde ve daha az net bigcimde, farkli halklarin
temsilcilerinin sanat dislincesinin temelinde yatan konseptial-
figliratif modellerde, tlr yapilarinda ve bununla birlikte bolgesel
ozellik tasiyan kompozisyon semalarinda parlak sekilde temsil
edilmektedir.” (Aganov 206). Buna katilmamak mumkin degil.
Gercekten de ayni Ulkede, Kafkasya’nin daglarinda ve
dizliklerinde yasayan, benzer iklim kosullarina, ekonomik faaliyet
tirlerine, ylzyillar boyunca olusmus benzer térenlere, ritiellere,
davranis kurallarina, kiyafetlere, miizik aletlerine sahip olan
Cerkeslerin, Abhazlarin, Abazalarin, Osetlerin, Balkarlarin,

! Konseptiial — Kavramsal, zihinde beliren fikir ve distincelerle ilgili

(¢.n.)
2 Reseptual - Belli bir duyusal uyarim oriintisiiniin tekrar tekrar

deneyimlenmesiyle akilda olusan fikir veya gorinti (¢.n.)
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Karagaylarin, inguslarin vd. giizel sanatlarda da cok ortak noktalari
vardir. Bunun yaninda resim kultliri Kuzey Kafkasya halklarinda
yaklasik ayni Sovyet doneminde (20. ylzyil ortalari), ayni
vazifelerle ve ideolojik amaglarla olustu. Tirkiye’de Cerkeslerin de
katildigi sanat topluluklari 19.-20 yuzyillarin sinirinda kuruldu,
fakat Kafkasya tematigi onlarda belli bir zamana kadar hig¢ ortaya
¢tkmadi ya da marjinaldi.

Rusyali ve Tirkiyeli Cerkes ressamlarin sanatini sartli olarak
Sovyetler Birligi’'nin dagilmasindan 6nce ve Sovyet sonrasi olarak
iki doneme ayirabiliriz. Rusyali ressamlar icin birinci donem vyine
sarth olarak “ulusal”, ikinci dénem ise genel insanhk ve diinya
degerlerine yonelmis olarak adlandirilabilir. Tirkiyeli Cerkesler icin
ise, aksine, ikinci donem Cerkes tarihinin temalarina, Kuzey
Kafkasya dogasinin canlandiriimasina, halk danslarina, geleneksel
kiyafetlere, vyerlesik davranis bigimlerine, Nart Destani
illistrasyonlarina vb. karsi yogun ilgiyle kendini gostermektedir.

Metropolde ve diasporada yasayan Cerkes ressamlarin yerini
ve rolinU karsilastirirsak, ilk gelisim evresinde onlar tarafindan
yaratilan sanatin islevlerine baktigimizda farkhliktan ¢ok benzerlik
buluruz. Adigeyli ressamlarin amaci ve ugrasi halkina ve Ulkesine
hizmet etmektir. Tirkiyeli Cerkes ressamlarin amaci ve ugrasi ise
kendini ifade etmek, Ulkesini dinya resim alaninda temsil
etmektir. ikinci (Sovyet sonrasi) etapta metropol ve diaspora
ressamlarinda birbirlerine karsi ilgi ortaya c¢ikmis, yiz ylze ve
uzaktan tanisikliklar meydana gelmistir. Her bir tarafin
yaraticihgini daha fazla 6grenme cabasi ortaya ¢ikmis, tematik
benzerlik ve kesismeler gorilmeye baslamistir.  Adigeyli
ressamlarinin tablolari Tiirkiye’de sadece sergilenmekle kalmamis,
orada satilir hale de gelmistir.

Birinci etapta Cerkes ressamlarin sanatinin islevi tarihin anisini
korumak, halkin ideal niteliklerini gostermek, onlarin gelecege
aktarilmasini saglamak olmustur. Tirkiyeli Cerkes ressamlarin
sanatinin islevi (lkeyi uluslararasi sergilerde temsil etmek,
Tlrkiyeli sanatgilarin Avrupa ve dinya resim alanina girdigini
gostermek, sanat Urlnlerinin ticari degerini kanitlamak olmustur.

Uluslararasi resim master-siniflara ve sanat sempozyumlarina
katilan Ahmet Ozel, kendi 6z varolusunu gerceklestirmenin, dis
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diinyaya kendi varligini gostermenin bu sekilde mimkin
olabilecegini diisiinliyor. “Kafkasya ile artik daha kolay kurulabilen
baglarimizi gelistirmeliyiz. Bu kiltlr aligverisi bizim DNA’larimizda
saklanan gizli hazinelerimizin farkinda olmayi ve ig¢sel kiltirel
derinligimizi anlamamizi saglayacaktir” diyor (Ozel 198).

Feliks Petuvas ve Teucgej Kat'in Adigeyli ressamlarin genel
portresine dahil edilemeyecegi gorisiime itiraz edebilirler.
Petuvas'in resim sergileri Tirkiye, Urdin, Bulgaristan ve
Cokoslovakya’da yapildi. Teucej Kat’'in kisisel sergileri Tirkiye,
Urdiin, israil ve Gircistan’da gerceklesti. Feliks Petuvas’in
eserlerinde ¢ok tirlilik ve distincelerin cogullugu karakteristiktir.
Onu felsefi ve psikolojik temalar heyecanlandirir. Teucej Kat farkli
sehirlerde ve Ulkelerde cok seyahat eder. Gorduklerinin parlak
betimlemesini, kendisi icin yeni (lkelerin atmosferini ve 06zgiin
renklerini tuvale aktarir (“Macaristan”, “Bulgaristan”,
“Yugoslavya”, “Tirkiye”, “Urdin” serileri). Fakat bu ressamlar
kuraldan cok istisnadir. Yaraticiliklarinin yurt disinda tanitimi esas
olarak Sovyet sonrasi donemde oldu. Cerkes ressamlarin ¢ogu
egitimlerini SSCB — Rusya’da aldilar, degerleri, taninirliklari,
popllerlesmeleri (lke iginde oldu. Yaraticilik potansiyellerini
gerceklestirmeleri ve kisisel hirslarini tatmin etmeleri icin Ulke bu
imkani onlara verdi, kisisel diinya tablolarini bigimlendirdi.
SSCB’nin dagilmasindan ve Tirkiye, Urdiin ve Suriye Cerkes
diasporasiyla duzenli iliskilerin kurulmasindan sonra Adigeyli
Cerkes ressamlarin yeni talepleri ve olanaklari dogdu. Ayni sekilde,
Sovyet sonrasi donemde Turkiyeli Cerkeslerin resim sanatinin
iceriginde ve tematiginde niteliksel degisimler godzlemleniyor.
Ancak metropol ve diaspora Cerkeslerinin yasam diinyalarinin, dini
pratiklerinin farkhliginin ayni tema ve imgelere yansimamasi
mimkin degildir. Kiltiran iki yiz yil boyunca farkli kosullarda,
kalin bir duvarin ardinda gelisme sirecinin ardindan yakinlasma
¢ok karmasik bir strectir. Turkiyeli Cerkes kokenli sosyolog Jade
Cemre’nin tespiti tesaduf degildir: Tarihi vatanlari Adigey’e donen
Cerkesler kabul edildikleri toplumda “Tiirk Cerkesler” olarak
adlandinliyorlar ve glindelik iliskilerini yerli halkla degil, yine
“donenlerle” ve oOzellikle Tirkiye’nin kendilerinin de geldigi ayni
yerinden olanlarla siirdiirmeye calisiyorlar (Jade 126).
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Rusyali Cerkes ressamlarin sanatindan bahsederken Re-
Septualist (terim Slava Len’e aittir) akimina dahil edilen ressamlar
grubunu unutmamak gerekir. Bu akimin en parlak temsilcileri
Ruslan Tsrimov ve Arsen Gugapsev'dir. Bu yeni terimin muellifi
olarak Slava Len “Re-Septualist Manifestosu” da yayinladi. Yeni
akim Ugiincii Binyilin Sanati olarak ilan ediliyor. Manifestoda higbir
seye Oykiinmeme ve hicbir seyi yansitmama dislincesinin,
“sanatsal betimler” halindeki sanatin yadsinarak imler ve
semboller halindeki semiyotik sanatin (signatura, simvolor ve
hiyeratur® dilinin); dogrusalsizlik, holizm* mitsellik ve kutsallik
ilkelerinin benimsenmesi deklare ediliyor (Len 14). Ruslan
Tsirimov'un Kabardey-Balkar'da takipcileri ortaya cikti, fakat
Adigey’de bu akimin eserleri genis kitlelerin ilgisi disinda kaldigi
gibi, muzelerin de ilgisini cekmedi. Bitlin bu sirede Adigey’de
Tsrimov'un ve 6grencilerinin sadece Devlet Dogu Miizesi Kuzey
Kafkasya Subesi'nde (ic ve Tablo Galerisinde (Kartinnaya
Galereya) bir sergisi acild1.

Turkiyeli Cerkes ressamlarin yaraticiiginda Nart tematigine,
geleneksel kiltir imgelerine iliskin tema ve sljelere son 20-30
yildir rastlaniyor. Biyik bir nifusun Osmanli imparatorlugu
topraklarina toplu gocliniin nedeni olan Kafkas Savasl temasi 6zel
bir yer tutuyor. Bu tiir slijeler sadece Tirkiye’de dogmus ve
Maykop’ta egitim almis Dug Aytek icin degil, en azindan bir kez
tarihi vataninda bulunmus diger ressamlar icin de karakteristiktir
(Urdiinli sanatgl Zaina El-Said’in “Ajagafa”, “Ubih” adli eserleri;
heykeltiras Bezroko Keramettin'in calismalari; Faruk Kutlu’nun ve
Zeynep Bezroko’nun kitap illistrasyonlari). Ancak, Tirkiyeli bitin
Cerkes sanatgilari kesin bulgulara ulasacak kadar iyi tanimiyoruz.
Yine de arastirmanin ara sonuglari olarak sunlar séylenebilir.

Rusya’da ve Tirkiye’de Cerkes sanatcillarin ve sanat
topluluklarinin olusma zamani arasindaki acik fark yaklasik 50

3 Hiyeretur - Mihail Svartsman’in adiyla 6zdeslesmis avangart sanat
eserleri; ahsap (zerine yagh boyayla yapilan resimler. Tablolar hemen
hemen simetrik yapida, yatay ve hag biciminde (nadiren diagonal) olur.
(¢.n.)

4 Holizm - Biitiiniin kendisini olusturan parcalarin toplamindan daha
fazla oldugunu savunan felsefe gorusu. (¢.n.)
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yildir. Diasporanin Cerkes ressamlarinin sanati igin bu 19. ylzyil
sonu — 20. ylzyil basi, Rusyal Cerkesler iginse 20. ylizyil ortalaridir.
Kuzey Kafkasyali ressamlar icin gelenege dayanma, betimlemelerin
gercekeiligi, koklerine tutunma c¢abasi, Nart soylencelerine
dayanma, etnik idealler olarak Nart kahramanlarina yonelme
karakteristiktir. Cerkes resim gelenegi, geleneksel temalara,
sljelere, imgelere, geleneksel renk ve isaret semboligine dayanan
gercekei bir okul olarak olustu. Ressamlar Moskova, Leningrad ve
diger buylk SSCB kentlerinin miuzelerinde, diinya sanatinin
reprodiksiyonlariyla temsil edilen Sovyet ve diinya sanati
orneklerinden beslendiler ve gelistiler. Meslek birliklerinde bir
araya gelen Cerkes ressamlar devlet tarafindan siparislerle,
malzemelerle, belli sosyal desteklerle korundular.

Diasporadaki soydaslari icin aksine, sirekli yeniyi arama
cabasi, kendilerine 6zgli sosyo-kiltiirel gereksinimler Uzerinden
diinyaya baska tlrli bir bakis ve kilresel dinya trendlerine
yonelim karakteristiktir. Avrupa kentlerinde egitim almalari,
Avrupa ve Amerika’nin sanat c¢evrelerine girmeleri, birgcok
ressamin sergi etkinliklerinde diinya seviyesine ¢ikmasini, diizenli
ekonomik gelir elde etmelerini, yonlerini dogrudan diinya sanat-
tiiketici degerlerine cevirmelerini sagladi. Oyle gériiniyor ki,
SSCB’nin dagilmasi Cerkeslerin sanat etkinliginin yoniinii sadece
tarihi vatanlarinda degil, diasporada da degistirdi.

Son vyillarda Rusya’dan ve Tirkiye’den Cerkes ressamlarin
sanat topluluklar arasinda entegrasyon sirecleri daha belirgin
olmaya basladi. Bu siireclerin temeli olarak etnik tarih, mitoloji,
folklor, gelenek ve goérenekler 6ne cikiyor. “Rusyali ve Tirkiyeli
Cerkeslerin Kilturel Difflzyonlari: Sanatbilimsel ve Sosyokltirel
Bakis” projesi Uzerinde calismamiz yeni basladi ve 6nimizde
makalenin basinda sorulan sorularin cevaplarini aramak duruyor.
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