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1950 — 1970 YILLARI ARASINDA BATILI SANATCILARLA TURK
SANATCILARIN SERGILEME SORUNLARININ KARSILASTIRILMASI

Ebru DEDE*

Ozet

Bu ¢alismanin amaci; 1950 ve 1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sanat galerilerinin az olmasi nedeniyle
yasanan sergileme sorunlariyla, Bati’da galerilerin nispeten daha ¢ok olmasina ragmen galeri
disinda alternatif sergileme yontemleri kullanilmig olmas1 arasinda karsilastirmali bir degerlendirme
yapmaktir. 1950 ile 1970 yillar1 arasinda Batili sanatcilar gerek galeri iginde tuval kullanmak yerine
alternatif sergileme yontemlerini denemis gerekse galeri disinda dogada ve kamusal alanda sanat
piyasasina karsi durus olarak sergiler diizenlemislerdi. Ayn1 dénemde, Tiirkiye’deki sanatgilar
sanat galerilerinin ¢ok az oldugu ve sanat miizelerinin heniiz agilmadigi bir siire¢ yasanirken,
galerilerde sergilenmek iizere tuval resimlerine sadik kalmiglar ve devlet tarafindan yeterince destek
goremediklerinden kamusal alanda sanat yapamamislardi. Bu farkliliklarin sebeplerinden birisinin
Tiirk sanatgilarin bireyselliklerini Batili sanatgilar gibi ortaya koyamamis olduklar1 diisiincesiyle,
Tirkiye’de bireyselligin Bati’daki gibi gelismemis olduguna deginilmistir. Buna ilave olarak,
Tiirkiye’de sanat piyasasinin ve koleksiyonerligin ge¢ olusmasinin sebeplerinden birisi kapitalizmin
Bati’ya gore ge¢ gelismesiydi. Tiirk sanat¢ilar o donemde Bati’daki modern sanat akimlarini
¢Oziimlemeye caligmislardi. Ancak Bati’da modern sanat akimlar1 asilmis ve ¢cagdas sanata yonelim
baslamist1. Tiirk resim sanatinda soyutluk ve kiibik formlar tartisilirken, Bati’da yeni akimlar olugmus
ve sanatin tanimi1 degismisti. Bati’daki sanatcilarin amaci sanat piyasasina karsi tepki gostermekti ve
dolayisiyla alinamayacak ve satilamayacak sanat ¢calismalari tiretmislerdi. Tiirkiye’deki sanatcilarise
sanat piyasasinin yeni olusmaya baglamis olmasi sorunlariyla karsi karstyaydi. Tiirk sanatgilara gore,
bir sanat piyasasi olusmali, eserler sergilenebilmeli, elestirilebilmeli, alinabilmeli ve satilabilmeliydi.
Tiirk sanatc¢ilar, devletin de destegini alarak kamusal alanlarda sanat yapsalardi ve eserlerini Bat1’ya
uyarlamaya ¢alismadan daha 6zgiin ifadelerle ortaya koyabilselerdi, bugiin sanat alaninda ¢ok farkli
bir noktada olunabilirdi. Calismada Tiirk sanat¢ilarin eserleri arasindan iki 6rnek eserin kamusal
alanda ne sekilde sergilenebilecegini gdstermek amaciyla fotomanipiilasyon iglemi yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sanati, Bat1 Sanati, Modern Sanat, Cagdas Sanat, Sergileme Y ontemleri

COMPARISON OF THE EXHIBITION PROBLEMS OF WESTERN ARTISTS AND
TURKISH ARTISTS BETWEEN 1950 - 1970

Abstract

The aim of this study is to make a comparative assessment between the display problems due to
shortage of the art galleries in Turkey and having been used alternative exhibition methods outside
the galleries although relatively more galleries in the West in the years of 1950 to 1970. Western
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artists have both tried alternative exhibition methods in the galleries instead of using canvas and
arranged exhibitions in the nature and in the public areas out of the galleries to stand against the art
market between 1950 and 1970. At the same time, the artists in Turkey have kept to canvas paintings
to be exhibited in the galleries when art galleries and art museums have not been established yet,
and as they have not been sponsored by the government adequately, they couldn’t make art in the
public areas. On the assumption one of the reasons of these diversities is that Turkish artists couldn’t
reveal the individuality as Western artists could, it is stated that individuality has not developed
as in the West. In addition to this, one of the reasons of the art market and collectorship have been
occurred lately is that capitalism developed in Turkey later than the West. At that time, Turkish
artists have been trying to solve the modern art movements in the West. But, in the West, the modern
art movements have been passed already and the artists have started to tend the contemporary art.
Whereas there have been discussed abstraction and cubic forms in Turkish painting art, in the West
there have been new art movements and the definition of art has been changed. The aim of the artists
in the West is to react against the art market and so they have been producing the works of art which
is unsellable and not buyable. However the artists in Turkey were facing problems that the art market
have just beginning to form. According to the Turkish artists, an art market had to occur, the works
of art could be exhibited, have to be criticized, could be bought and sold. If Turkish artists had made
art in the public areas with the support of the state and could produce original works instead of trying
to adapt them to the West, today we could be at a very different point in the field of art. In this study,
two sample works among the works of Turkish artists, photomanipulation is used in order to show
how they could be exhibited in public space.

Keywords: Turkish Art, Western Art, Modern Art, Contemporary Art, Exhibiting Methods
Giris

1950 ile 1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin sanat sergileri konusunda Bati’dan ¢ok geride oldugu
bilinmektedir. Bu donemde, Avrupa’da ve Amerika’da sanatcilar, sanat galerilerine ve miizelerine
karst bir eylem olarak, sanati gerek galeri iginde farkli malzemeler ve sergileme yontemleri
kullanarak gerekse galeri disina ¢ikarak gelip gecici kilmislar ve ‘alinip satilamayacak’ nitelige
biiriindiirmiislerdir. Tiirkiye’de ise 1950’den itibaren galeriler agilmaya baslamis ve bunlarin hepsi
uzun Omiirlii olamamastir.

Bati’da galeri ve miize sayis1 ve sanat piyasasinin hareketliligi Tiirkiye’ye oranla ¢ok daha fazla
olmustur. Ancak, Batili sanatcilar galeri ve miizelerin kutsadigi tuval resminin sinirlarindan kurtularak
galeri mekaninda farkli algilar yaratmaya calismislardir. Ayrica sanati kamu ve doga ortamia
tagimiglar, bu ortamlarda da yine tuval ve boyadan farkli malzemeler kullanmiglardir. Tiirkiye’de ise
galeri ve miize sergilemeleri heniiz ¢ok yeni iken, ayrica tuval resminden anlayacak bir kiiratorliik,
elestirmenlik ve piyasa sistemi olusmamigken, sanatcilar tuval resmine sarilmislar ve bu resimleri
sergileyebilecek ortamlar1 yaratmak i¢in ¢aba gostermislerdir. Bati’da tuval resminin kutsanmasinin
nedeni, burjuvanin satin alabilme ve sahip olabilme tstiinliigiinii gosterebilmesini saglayan bir faktor
olmasidir. Sanat, tuvalin sinirlarindan ¢iktiginda, bu sadece burjuvaya degil tiim topluma ait olacaktir.
Bati’da tuvalden kurtulma isteginin nedeni burjuvaya kars1 ¢ikmaktir. Tiirkiye’de ise bu donemde,
kars1 ¢ikilacak bir sanat alicis1 heniliz yoktur. Tiirkiye’de sanat i¢in ‘alinip satilabilme’ ortami
yaratilmaya caligilirken, Bati’da sanatgilar piyasanin yarattig1 sisteme karsi bir direnis baslatmas,
yine de bu direnis hareketleri galeriler tarafindan benimsenmis ve sahiplenilmistir.

Bu calismanin amaci, 1950-1970 yillar1 arasinda Bati’daki sergilerle Tiirkiye’deki sergiler arasindaki
biiyiik farkliliklar1 nedenleriyle birlikte ortaya koyarken, ayn1 zamanda Tiirkiye’de o dénemdeki
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galeri sorununa kars1 Tiirk sanatgilarin yapabilecegi alternatifierin neler olabilecegini gostermektir.
Gecmis zamana ait alternatifler sunmanin amaci ise, Tiirkiye’de resim sanatini bugiin dahi kisitlayan
tuval yiizeyini ve galericilik sistemini yeniden diisiindiirmektir.

1950 — 1970 Yillar1 Arasinda Batr’daki Sergilerden Ornekler

Bati’da 1950 ile 1970 yillart arasinda gergeklestirilen sergilerin genel 6zelligine bakildiginda, bu
sanat yapitlarmin olusumundaki ortak nedenin sanat piyasasina karsi ¢ikis oldugu goriilmektedir.
Sanat piyasasina karsi ¢ikisin temelinde, piyasanin varligiin yiizyillar 6ncesine dayanmasi ve bu
piyasaya kars1 ¢ikacak bireysel kimligin bilincine varilmig olmasi bulunmaktadir.

Sanat Piyasasina Kars1 Cikista Bireyselligin Onemi ve Kokeni

Ortagag Avrupa’sinda bireysellik yabanci bir olgu degildir. ‘Bireysellik’ terimi ilk kez Fransa’da
kullanilmigtir. Terim ilk ortaya ¢iktiginda donemin konservatif diisiiniirleri tarafindan elestirilmis olsa
da, 1836 yilinda Fransizca sozliigiinde yerini almistir (Khan, 1987, s.126). Sanatta ise, Ronesans’tan
itibaren sanat¢inin bireyselliginin ifadesi s6z konusudur. Kilise diginda sanat alicilar1 Ronesans’tan
itibaren olugmaya baglamistir. Ronesans’la baslayan bireyselligin Ortagag’dan farki, sanat¢inin
‘deha’ oldugu diisiincesi ve sanat yapitinda bir kisilik ortaya konduguna inanilmasidir. Sanat¢inin
dehas1 Tanr1’nin ona bir armaganidir, bu yaraticilik armaganinin bagkalarina agilanmasi olanaksizdir.
Sanat¢inin kendisine 6zgii olan biricik yetenegi, onun bagma buyruklugunu hakli ¢ikarmaktadir.
Ronesans toplumu, Ortagag toplumuna gore daha dinamiktir ve rekabet diigiincesiyle yogrulmus
bir 6ze sahiptir. Ronesans doneminde iktidar sahiplerinin propaganda gereksinimleri artmakta ve bu
durum sanat piyasasinda daha biiyiik bir talep yaratmaktadir (Hauser, 2005, s.143-144).

Sanat piyasasi giderek dinamiklesmektedir ve kiiltiir endiistrisini yonlendiren bir siire¢ olusmaktadir.
Sanatta kullanilan simgesel bicimler, piyasaya yonelik olarak iiretilmektedir. Bu durum, satisi
gergeklestirmek ve en yiiksek kara ulagsmak i¢in temel bir giidii yaratmaktadir. Kiiltlir ve sanata bu
temel giidii hdkim olmaktadir. Bdylece piyasanin isteklerini kargilamanin 6tesine gidilememektedir.
Dolayisiyla sanatin “var olandan bagkayi goérme, gordiirebilme” 6zelliginden uzaklagilmaktadir.
Benjamin’in deyimiyle, yapitin halesi kaybolmustur. Bir yapitin digerinden farki kalmamaktadir.
Kant, “Ozgiir sanat” ile “licret sanat” arasinda bir ayrim yapmistir. Frankfurt Okulu, Kant’in bu
ilkesini sahiplenmistir (Dellaloglu, 2007, s.120).

Avrupa, piyasa sisteminin olusumunu Ronesans’tan itibaren yasamaktadir ve Aydmlanma ile bu
sistemin sanati gercek 6ziinden uzaklastirdiginin farkina varmistir. 19. ve 20. ylizyillarda sanatg1
bunun savagini vermistir. Piyasa, sanat¢inin her karsi ¢ikisini alkislamis ve en aykiri eserleri ‘biiyiik
sanat yapitlar1’ olarak degerlendirmistir. Piyasanin bu tavrinin temelinde, sanat¢inin bireyselliginin
yiizyillar dncesinden kabullenilmis oldugu diistiniilmektedir.

1970’lerden bugiine Tiirkiye sanat ortami bitylik degisim gdstermistir. Bu degisimin nedenleri arasinda
uluslararasi bienaller, sanat galerilerinin ve miizelerinin agiligi, internet ¢agi ve kiiresellesmeden s6z
edilebilir. Ancak bireysellesme ile ilgili degisim halen sorgulanabilir diizeydedir.

Bugiin Bati’da sanat¢1 bireyselligi ile Tiirkiye’deki sanatci bireyselligi arasindaki farkliligi agiklamak
icin kisisel bir deneyimi aktarmak konuyu daha anlasilir kilabilir: 2007 Bahar Déneminde Erasmus
araciligiyla italya Accademia di Belli Arti, L’Aquila’da bulundum ve Prof. Lea Contestabile, Prof.
Enzo Orti, Prof. Sandro Cassola’dan sanat dersleri aldim. Buradaki egitimle Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi arasindaki temel fark suydu: italya’daki sanat akademisinde 6grenciye
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sOyle denirdi: ‘Sanat¢i sensin, neyin sanat oldugunu sen séyleyeceksin, hatta bunu agiklamana gerek
yok, sadece yapmalisin ve ortaya koymalisin’. Marmara GSF’de ise 2004 ile 2008 yillar1 arasindaki
ogrencilik donemlerimde genel sdylem suydu: ‘Sen sanat¢i aday adayisin. Hata yapmalisin ki biz
onu diizeltelim. Neyin sanat oldugu fikri, sanat yapiti iiretilmeden 6nce tartisilmalidir. Eserini ortaya
koymadan once fikrini ortaya koymalisin ve onu bize kuramsal alt yap1 olusturarak savunmalisin.
Bdylece sanat piyasasina gittiginde buna karsi hazirlikli olmus olursun.’

Batr’da Sanat Piyasasina Karsi Cikan Sergi Ornekleri

Sanat piyasasinin giderek daha fazla ticarilesmesine karsi tepkili olan Batili sanatgilar modern
sanatin bi¢imci yaklasimindan uzaklagarak galerilerde farkli sergileme yontemlerine ve dogayla ya
da kamusal alanla i¢ ige sanat etkinliklerine yonelmeye baslamiglardi (Erdemci, 2008, s.260).
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Fotograf 1: Robert Raushenberg, Monogram, 1955-59

Raushenberg yukaridaki ¢aligmasinda (Fotografl), yerde duran tabloda kalin firga darbeleri, metal
ve ahsap malzemesi, lizerinde doldurulmus ke¢i ve bir otomobil lastigi kullanmistir. Raushenberg,
insanin her tiirli malzemeyle resim yapabilecegini savunur ve bilesik resim olarak goriilen bu
caligmasini (Lucie-Smith, 2004, s.232) duvara degil yere yerlestirerek, insanlarin bakig agisini ve
izleme seklini degistirmektedir.

Al

Fotograf 2: Wolf Vostell, Electroic Decollage Happening Room, 1968, Venedik Bienali
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Wolf Vorstell’in, cam kiriklariyla kaplanmis zemin iizerinde yan yana getirilmis televizyonlarin
higirtili seslerinden, zincirlerin ve kiireklerin takirtisindan ve Vietnam Savasi yillarinin izini tagiyan

bombadan olusan ¢alismasi (Fotograf 2), izleyicinin kiskirtilmasi amaciyla tasarlanmistir (Sahiner,

2008, 5.57).
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Fotograf 3: Carl Andre, Esdeger V (120 adet tugla), 1966-69

Carl Andre, insaat tuglalarini, galerinin ortasina dizerek (Fotograf 3), hem heykel anlayisim
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degistirmis, hem de izleyenin algisinda mekan ve uzam kavramlarmi yeniden diisiindlirmiistiir.
Herhangi bir ingaat ortaminda goriilebilecek hazir nesneler ve ayni dizilis, galeri ortamina taginmustir.
Tuglalarm birbirlerine esdeger olmasi gibi, sanat ile hayat da birbirine esdegerdir. Sanatin burjuvaya

0zgl bir ayricaligi bulunmamaktadir.

Carl Andre’nin burjuvanin ayricaligina karsi bir tepki olarak goriilebilecek olan bu seri galigmalarindan
birisi Ingiltere’deki Tate Miizesi tarafindan 1972’de satin alinarak sanat piyasasinda tartismalara

neden olmustur (Antmen, 2008, s.185).

Fotograf 4: Yves Klein, “Bos Galeri” 1958, Iris Clert Galerisi, Paris
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Yves Klein, 1958’de bos bir galeri mekaninda yaptigi sergi acilisinda (Fotograf 4) kapida durmalart
icin Cumhuriyet Muhafizlar kiralamistir (Lucie-Smith, 2004, s.273). Onlar birer sanatin higliginin
mubhafizlart olmuslardir. Paris’teki Iris Clert Galerisi’nde gerceklestirilen bu etkinlikten sonra
Arman’in, 1960°da “Dolu” isimli sergisi gerceklestirilmistir. Bu sergide ise buluntu nesnelerle tika
basa doldurulan galeriye ancak dis penceresinden bakilabilmektedir (Antmen, 2008, s.176).

Fotograf 5: Gilbert ve George, Sarki Sdyleyen Heykel, 1969, Londra

Gilbert ve George, ‘Sarki Soyleyen Heykel’ performanslariyla (Fotograf 5) heykelin yerlesik
tamimindan siyrilarak, cok daha genis kapsamli ve hayat ile sanat arasindaki ayrimi1 yok eden bir
nitelige biiriindiirmiislerdir. Iki sanatc1, elleri ve yiizleri altin rengine boyanmus, takim elbiseleriyle
masanin lizerine c¢ikarak, teypten gelen miizigin ritmine uygun bicimde kukla gibi hareket
ederek gerceklestirdikleri performanslariyla, glindelik etkinliklerin hepsinin heykel olarak kabul
edilebilecegini gostermislerdir (Lucie-Smith, 2004, s.274).

Fotograf 6: Jannis Kounellis, Untitled (Cavalli), 1967, 12 horses, installation view at Galleria L attico,
Rome, 1969
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Jannis Kounellis, atlar1 galeriye baglayarak (Fotograf 6), dogayi galeri ortamina tagimigtir. At
sahibi olmak da bir sanat eseri sahibi olmak gibi ayricalikli bir kesime 6zgiidiir. Bu benzerlikle bile
beklentilerin altiist edilmesi s6z konusudur. Bat1 sanat ortaminda, galerilerin ve izleyici kitlesinin
beklentileri tersine gevrilerek yeniden anlam yaratilmaya ¢aligilmistir.

Fotograf 7: Jean Tinguely, New York’a Saygi, 1960

Jean Tinguely, New York Modern Sanatlar Miizesinin bahgesinde kendi kendini imha eden
enstalasyon calismasini (Fotograf 7) davetlilere 27 dakika boyunca izletmis ve siirenin sonunda
ziyaretgiler dagilan parcalar1 hediye olarak evlerine gotiirmislerdir (Seaton, 2016, s.1). Sanatin
dolayisiyla hayatin parcalanisi, kiibizm'' déneminde tuval yiizeyinde temsili bir ifade iken, izleyici
artik bizzat hayatin i¢indeki parcalanmanin dogrudan ifadesiyle yiizlestirilmektedir. Bu ytizlesme,
ziyaretgiyi bir tuval resmi satin almak yerine par¢alanmis nesnelerden olusan sanat eserinin sahibi
yapmistir.

N

Fotograf 8: Robert Smithson, Spiral Sarmal, Rozel, Biiyiik Tuz G6li, Utah
Nisan 1970, camur, ¢okelen tuz kristalleri, kayalar, su serpantini
1500’ uz. ve 15’ gen., Koleksiyon: DIA Center for the Arts, New York

1 Kiibizm: Nesnelerin optik baks farkiiligryla gozlemlenerek bilindik perspektif kurallarinin disinda ve bi¢imsel degisime ugratila-
rak resmedilmesi (Lhote, 2000, s.170).
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Robert Smithson’un arazi sanatinin en énemli 6rneklerinden birisi olan bu ¢aligsmasi (Fotograf 8)
ile sanat ve doga arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 goriilmektedir. Sanatin artik bir obje olmaktan
¢iktig1 bu ¢aligma zamanla Biiylik Tuz Go6li’niin sular1 altinda kalmistir (Lucie-Smith, 2004, s.320).
Boylece sanat artik alinip satilabilen bir nesne olmadig: gibi fotograf ve video kayitlarmin diginda
kalic1 da degildir.

Mehmet Yilmaz (2006, s.240) Modernizmden Postmodernizme Sanat adli kitabinda Smithson’in
sanat1 hakkinda sunlart soylemistir:

“Miirekkep yalamis bir sanat¢i olarak, Smithson, gerek giindelik gerek sanatsal
dilin olanaklarinmi ve sumirlarint iyi biliyordu. .... Bir kiiratoriin kendi sumirlarim
bir sergiye dayatmasindansa, sanat¢uin kendi belirledigi simirlar her zaman daha
iyidir Smithson’a gore. Derler ki, madem kiirator sanatginin 6zgiirliigiinii kisithyor, o
zaman sanatgi da kendi hilelerine bagvursun.”

Fotograf 9: Giuseppe Penone, Bu nokta hari¢ agag biiylimeye devam edecek, 1968-78.

Giuseppe Penone, ilk kez 1960’11 yillarda Arte Povera (Yoksul Sanat) akimiyla anilmaya bagladiktan
sonra, Pier Paolo Pasolini’nin kayip tarim toplumuyla ilgili ¢agrisina kulak vererek, eserlerinde
(Fotograf 9) insan ile doga arasindaki iligkiyi vurgulamaya baglamistir (Cullinan, 2004, 1).

Sanat, dnce galeri mekaninda duvardaki sabit yerini degistirmis, sonra bahgeye ve sokaga ¢ikmis,
oradan dogaya tasimmistir. Sanatin bu yeni ortaminda, sanat yapma malzemeleri de tamamen
degismistir.

Sanat piyasasi karsiti bu caligmalar, fotograf ve video gibi araclarla belgelenmis ve galeri ve
miizelerde sergilenmigtir. Joseph Kosuth’e gore galeri ve miizelerin kabul etmesiyle kavramsal
sanat?? sona ermistir (Atakan, 2008, s.10).

2 Kavramsal Sanat: Sanatin bigimsel yoniinden ziyade bir fikri temsil ederek anlam yaratmasi (Arnason, 2004, s.589)
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1950 — 1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’deki Sergilerden Ornekler

Bat1 ile kiyaslandiginda Tiirkiye’deki sanatgilar, miitevaz1 kisilikleriyle Bati’dan aldiklar1 egitimi
kendi igerikleriyle yogurmak i¢in ¢alismislar ve Tiirkiye’de bir sanat ortami yaratmak icin g¢aba
gostermislerdir. Tiirk sanatgilarin miitevazi kisiliklerinin temelinde, Osmanli’nin kiiltiir yapisindan
gelen bireysel degil toplumsal olan kisilik 6zellikleri bulunmaktadir. Tiirk insani i¢in toplum
onemlidir. Dolayisiyla sanatin da bireysel olabilecegi diisiiniilmemektedir. Zira sanat da izleyicisi
olmadan var olamamaktadir. Donemin gerekliligi sanatin evrensel olmasidir. Evrensellik Bati’nin
kurallariyla bigimlenmistir. Bati’nin resim sanati anlayis1 yiizyillardan beri tuval {izerine olmustur ve
sergiler galerilerde yapilmistir. Tiirk sanatgilar da o donemde bunu kavramak, uygulamak ve anlagilir
kilmak zorunda kalmislardir.

Tiirklerde Bireysellik Yerine Toplumsal Kisilize Onem Verilmesi

Tiirklerde bireysel kisilige (ferdiyetcilige) degil de, toplumsal kisilige deger verilmistir (Turan,
2010, s.268). Selguklulardan itibaren Tiirklerin diisiince yapisini etkileyen 6zgiir felsefe tasavvufla
giincellik kazanmistir. Tasavvuf, dinsel ve felsefi bir akim olmanin yani sira, toplumsal iliskileri,
giyim-kusami, edebiyat, resim, miizik gibi kiiltiirii olusturan birgok alan1 etkilemistir. Tasavvuf’ta ii¢
yonlii bir iliskiler demetinden s6z edilmektedir: Tanri-insan iliskisi; Insanim &teki insanlarla iliskisi;
Insanin kendisiyle iliskisi (Turan, 2010, s.139). Dolayisiyla insan kendisinden baska varliklarin
bilinciyle ruhani yoniinii gelistirmeye odaklanmustir.

Bunun yam sira, Islamiyet’in hakim oldugu iilkelerde resim sanatinin Batr’daki sekliyle
gelismemesiyle ilgili birbirinden farkli gériisler mevcuttur. Yillarca Diyanet Isleri Baskanligi’'nda
danisman uzman olarak calismis ve Ilahiyat Fakiiltesi’nde de 6gretim iiyeligi yapmis olan Osman
Keskioglu, Islam’da Tasvir ve Minyatiirler baghikli makalesinde (ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, IX, 11-
23), Islam dininin resim sanatin1 yasakladigina iliskin kesin bir yargi olmadigin1 belirtmistir. Ciinkii
Kuran’da tasviri, yani resmi yasaklayan hicbir ayet yoktur (Turan, 2010, s.269). Hadislere gelince,
degisik bicimde anlatilan bu tiir hadislerin ¢ogunun peygamberin esi Ayse’den kaynaklandigim
aciklamaktadir. Ayse’nin, peygamberin {izerindeki resim ve suret bulunan ince bir perdenin goziiniin
onlinden kaldirilmasimi istedigi nakledilmistir (Turan, 2010, s.270). Halk i¢inde yaygin olan bu
goriis nedeniyle, resim sanatinin benimsenmesinde oncelikle toplumun bu yargilardan kurtarilmasi
gerektigi anlagilabilmektedir.

Toplumdaki bu yargilarin ortadan kalkmasinda, Osmanli padigahlarinin resim sanatina gosterdikleri
degerin 6nemi biiyiiktiir. Ancak Osmanli’nin kiiltiirel ve sosyolojik yapisi, sanatginin bireyselligini
Bati’daki anlamiyla ‘dehalik’ olarak degerlendirilmesine elverisli degildir. Bireysellik hicbir insana
zgii goriilmemistir. Osmanl Imparatorlugu’nda devlet yapisinin, aile, mahalle ve din kurumlarinin
insanlar tizerinde derin bir tesiri olmustur ve hi¢ kimse kendi inisiyatifiyle toplumun yargilari disinda
bir maceraya atilamamistir. Avrupa ve Kuzey Amerika ile ilgili arastirmalar, bu toplumlarda da
benzer risklerin ve sinirlamalarin var oldugunu gostermistir. Ancak bu zorluklar, bazi insanlarin
kendi kararlarini gerceklestirmelerini ve kaleme almalarini engelleyememistir (Faroghi, 2009, s.339).

Batililara gore, Bati1 uygarligint Dogu’ya kiyasla {istiin yapan yanlar: Kisinin din ya da devlet
baskisindan 6zgiirlesmesi, bireyin degerlenmesi, insanin dogal haklarinin istiinliigii, akil kargisinda
inang ya da gelenegin boyun egmesi, cehalete kars1 miispet bilimlerin zaferi. Batililagmayla alinmasi
gereken 6zellikler bunlar olmalidir (Berkes, 2009, s.415).
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Bati’da tuval resmine ve burjuvaya karsi ¢ikisin temelinde, sanatcilarin bireyselliklerinin bilincinde
olmalar1 yatmaktadir. Bireysellik Bati’da, Tiirk insanina gore daha iyi gelismistir. Sanat¢inin
meselesi, sanatin ne oldugunu sorgulamak ve bulmaya ¢aligmak oldugunda, piyasa onu hep biiyiik
bir takdirle kargilamigtir. Tiirk sanatinin gegmisine ise, halka mal olmus el sanatlart hakimdir. Tiirk
el sanatlarinda, Bat1’da Ronesans’la baslayan sanat¢inin deha oldugu diisiincesi yer almamaktadir.

Tiirklerde Kapitalizmin Bat’ya Gore Ge¢ Gelisme Gostermesi

Bireysellesmenin yam sira, kapitalistlesme de Osmanli’da gelismemis olgulardandir. Osmanl
Devleti’nde ticarete biiyiik onem verilmistir. Ancak, Bati’da goriilen boyutlariyla bir sermaye birikimi
olusmamigtir. Dolayisiyla, “kapitalist ekonomi” denilen tiirden bir yapilanmaya gegilmemistir.
Kapitalizmin gelismemesinin nedeni, dncelikle i¢ pazarin doyurulmasi, ihracatin miimkiin oldugunca
kisitlanmasi, iirlinlerde kar oraninin yiikseltilmemesi olmustur (Belge, 2008, s.323-325). Bati’da ise
sanat yapitlar yliksek oranlarda karlilikla deger bulmustur. Osmanli’nin yapisinda bir sanat eserine
bu denli yiiksek kar bigilmesi diisliniilemezdi.

Sanat piyasasinin olusumu ancak Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ¢cok partili yasama gecisten sonra miimkiin
olabilmistir. Cok partili donem, 7 Ocak 1946’da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla baglamistir. Bu
siire¢, Tiirk burjuvazisinin gelismesine sebep olmustur. Burjuvazi 1950 sonrasinda kuvvetlenerek
bagimsizligina kavusmus ve kendi sinifsal yaraticiligimi kullanma olanaklarina sahip olmustur.
1950°den itibaren 1970’lere kadar hem sosyal hem de ekonomik ac¢idan ge¢misten ¢ok farkli bir
hareketlilik ve gelisme goriilmiistiir (Ersoy, 1998, s.30). Galerilerin kurulmasi ve koleksiyonculugun
baslamasi bu gelismelerden bazilardir.

Tiirkiye’de Modern Sanatin Karakteri

Tiirk sanatgilar, Batili bigimlerle Tiirk motiflerini sentezleyerek igerik olusturma sorunuyla karsi
karsiya kalmiglardir. Cozmeye ¢alistiklar1 sorun, bigimin i¢erikten ayr1 olamayacagidir. Nurullah Berk,
1937°de yazdig1 bir makalesinde, yeni kazanilan plastik sanatlarin bize has bir karakter tagimasinin
zor oldugunu, sanatin milli karakter tagiyabilmesi i¢in malzemenin ve uygulanan teknigin yiizyillarca
aymi millet tarafindan kullanilmasinin gerekliligini dile getirmistir. Uslubun 6grenme yoluyla degil,
bilingaltindan kalbe tarif edilemeyecek bigimde gelmesi gereken bir yeti oldugunu belirtir. Batili
anlayista kendi milli 6zelliklerini yitiren Japonya drnegini gostererek, milliligin mutlaka kendisinden
gelen bir iislup meselesi oldugunu vurgulamistir (Genim, 2007a, s.84).

Milli olmak yerine, Batili olmanin gerekgesi “sanatin ozii suraya buraya ait degil, evrenseldir”
diisiincesine baglanmis, bunun karsisinda Tirkiyeli sanatci, etkilendigi fakat etkileyemedigi bir
diinya olan “Bat1 Kiiltiirii” karsisinda bir “ara kapatma” telasina kapilmis ve acemilik sancisim
hafifletmek i¢in tartisilabilir evrenselcilige bel baglamak zorunda kalmistir. Bu baglamda 1950’lere
kadar modern sanat meselesi tam olarak anlasilamamis, 1960’lara ve 1980’lere kadar Tiirk sanati
Bati’y1 saf bir dille geriden izleyebilmistir. Soyut evrenselciligin g¢eliskilerinin kurcalanabildigi bu
saf dil, sadece evrensel bir bicim duygusuna bazi yerel motiflerin eklenmesinden ibaret olmamaistr.
Ornegin Erol Akyavas’m ve Omer Ulug’un yapitlarinda “yerellik” ve “evrensellik” iddialar1 karsilikli
olarak sorgulanmistir. Sabri Berkel (Fotograf 10) ve Adnan Coker’in yapitlarinda ise evrensel bigim
ile ulusal igerik formiilii u¢ noktaya gotiiriilerek agilabilmistir. Cihat Burak, Yiiksel Arslan, Mehmet
Giileryiiz, Komet, Omer Ulug, Nejad Devrim ve Ilhan Koman eserlerinde en giiglii atilimlarmi
yapmiglardir. Bu sanatgilar, eser iiretimlerinde her defasinda sifir noktasindan basliyormus gibi
calismis ve kendilerine verilen egitimi sifirlayarak yeniden dogduklarini hissettirebilmislerdir. Yine
de modern Tiirk sanati1 ‘tarihsel gecikmiglik’ kapsaminda degerlendirilmekten kurtulamamistir.
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Sanatin kiiresel dolasgimina 1980 sonrasinda katilan ¢evre iilkelerle kiyaslandiginda Tiirkiye’deki
sanat¢ilar, bugiiniin diinya sanat pazarlarinda kendi 6zgiin baglamlarinda ilgi uyandirabilme
ayricaligi oldugu goriilmektedir. Bu ilginin olusumu, Tiirk sanat¢ilarin ¢abalarinin bir sonucudur
(Kogak, 2008, 5.29-30).
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Fotograf 10: Sabri Berkel, “Balikcilar”, Tuval {izerine yagliboya, 1955

1950’1lerde ise Tiirk modern sanatinda bir doniisiim gergeklesmistir. Bu doneme kadar, Batili bigimlere
biirlinmiis yerel degerleri sentez olarak sunmayi hedefleyen, Fovizm ile harmanlanmig kiibist bir
estetik anlayigin sanat alaninda baskin bir yeri oldugu sdylenebilir. 1950’ler, ayn1 zamanda kiibist
estetigin yerine, ilk olarak soyut sanata, dzellikle de, lirik soyutlamaya ge¢ildigi donemdir. Bu
donemin sanati, “Yiiksek” ya da “Ge¢” Modernizm olarak da adlandirilabilir (Erdemci, 2008, s.256).

Bati modernizminin gerisinde gerceklesen “diger/oteki” sifatryla, Tiirk modern sanati, Bati
kaynaklidir ve ona referans vermektedir. Bu dénemde Bati’da ve Tiirkiye’de yasayan Tiirkiyeli
sanatcilar Ozgilinliik arayislarini, Bati’'nin ¢oziimledigi gorsel bigimlere bakarak siirdiirmiiglerdir.
1950’lere kadar modernist kiibist tekeli sanata hdkim olmus, ancak 1950’lerden sonra bu ifade
bi¢imi kirilarak, daha bireysel ifade bigimi olan soyut sanat gelisme gOstermistir. Paris’te Nejad
Devrim, Miibin Orhon ve Hakki Anl1 gibi sanatgilar, Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Sabri Berkel, Zeki Faik Izer ve Ali Hadi Bara gibi sanatcilar ya da Akademi disinda etkinliklerini
siirdiiren “Tavanaras1 Ressamlar1” olarak da bilinen Nuri fyem ve arkadaslar1, geometrik ve organik
soyutlamanin yani sira, digavurumculuktan Osmanli kaligrafisine uzanan genis bir yelpazede, farkli
cesitlemeleri iizerine deneysel caligsmalar gergeklestirmiglerdir. 1960 ve 1970’lerde soyut sanatin
varliginin yani sira, toplumsal gergekligi sorgulayan, elestirel ve politik figiiratif bir sanat anlayisi
glic kazanmistir. Farkli yaklasim ve tarzlari1 drnekleyen, Paris’te Abidin Dino ve Yiiksel Arslan,
Istanbul’da Nuri Iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsur gibi sanatgilar, toplumsal elestiri ve anlatiya
dayali figiliratif yaklagimlarin yayginlasmasinda oncii olmuslardir. Cihat Burak’in resimlerinde ise,
Pop Sanat ve Yeni Gerg¢ekeilik akimlarinda olan, sanatla yasamin yakinlasmasi ve siradan-giindelik
olanin sanatin alaninin i¢ine dahil edildigi goriilmektedir (Erdemci, 2008, s.257-258).
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1960 ve 1970’lerde az sayida Tiirk sanatgi, akademideki soyut sanat tartigmasinin anlamsizligini ve
Bati’da resim ve heykel sanatinin digina ¢ikildigini fark etmistir. Yapitlariyla ve verdigi egitimlerle
sanatin diisiince yapisim1 Tirkiye’ye tagiyan sanatgilar Altan Giirman, Fiisun Onur, Siikrii Aysan,
Osman Ding, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Giirel Yontan, Giilsiin Karamustafa, Cengiz Cekil ve
Serhat Kiraz olmustur. Bu sanatgilar tamamen resim ve heykel sanatinin siirlarindan ¢ikmamakla
birlikte, eserlerindeki diisiince yapisiyla izleyenleri sagirtmiglardir (Atakan, 2008, s.12). Yine de bu
saskinlik, Bati’da izlenen saskinlikla kiyasla daha miitevazidir.

Ornegin Serhat Kiraz, STT*’nin Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde agtig1 ilk sergide, bos galeri
mekanini tuval iizerine foto-gergekci bir uygulamayla resmederek (Erdemci, 2008, s.277-278)
sagkinlik yaratmistir. Fakat halen konunun tuval iizerinde sunulmasi s6z konusudur. Bu tuvaller
kaldirildiginda galeri mekani zaten bos kalacaktir. Tuval halen bir fazlalik ya da bir tutsaklik olarak
gorlilememistir.

Tiirkiye’deki ilk Galeriler ve Sergilerden Ornekler

Tiirkiye’de sistemli olarak sergileme ve sati§ organize etme amaci tagiyan 6zel galeriler 1950’lerden
sonra ortaya ¢ikmistir. 1920’lerden 1950’lere kadar olan donemde, ressamlar eserlerini yabanci
kiiltiir misyonlarinin salonlarinda, bazi resmi kurumlarin salonlarinda, akademide ve 6zel “prestij-

satig” ilgileri yaratmak icin sapkaci diikkani gibi bazi 6zel mekanlarda sergilemislerdir (Tansug,
1997, 5.208).

Fotograf 11: Maya Sanat Galerisi’nde acilan ilk sergiden bir kdse

Elif Bilgin’in (2009, s.1) Yahsi Baraz’la yaptig1 bir sdylesi o donemin galeri ve sergileme durumunu
canli olarak su ifadelerle gdzler 6niine sermektedir:

3 STT: Sanat Tanimi Toplulugu. Tiirkive'de 1977 de Avni Yamaner, Siikrii Aysen, Ahmet Oktem ve Serhat Kiraz gibi bir grup sanatgi-
nmin olusturdugu topluluk (Erdemci, 2008, 5.272-273).
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“Elif Bilgin: Galeri Baraz i kuruldugu yillarda baska galeri var miydi Istanbul’da?

Yahsi Baraz: “llk galeri 1947'de Tiinel’de Ismail Hakki Oygar tarafindan agild:.
Bizim seramik hocamizdi. Iki sene sonra kapandi. 1950'de Adalet Cimcoz Maya
Sanat Galerisi’ni acti. Tiinel’de Kallavi Sokak ta bir binann ikinci katinda, ufacik
bir odaydi. Fakat orada bir¢ok sanat etkinligi yapilmisti. Bes yil devam etti.
1969'da Mefkure Serbet¢i bir galeri acti. Beyoglu’nda ara sokaklardan birindeydi.
O zamanlarin Istanbul cemiyet hayatindan bir hammefendi. Fakat iki sene siirdii,
1971'de kapandi. O yil Melda Kaptana a¢ildi, o da 1976'da kapandi. 1973 'te Aydin
Cumali ve Ertan Mestc¢i’'nin galerisi acildi. Ben 1975'te actim. O dénemden sonra
Macka Sanat Galerisi, Tem Sanat Galerisi agild ve yiizlerce galeri olugtu. 1970'li
yillarin bast Tiirk galericilik tarihinde bir doniim noktasiydi.”

Doénemin bir bagka canli tanig1 ise, Maya Sanat Galerisi’nin agilis1 hakkinda (Fotograf 11) Yeni
Istanbul gazetesinde, “Bir Istanbullu” adiyla ve Maya baslig1 ile Fikret Adil (1901-1973) tarafindan
kaleme alinan su yazidir:

“Diin sehrimizde sessiz sedasiz bir ‘hadise’ oldu. Beyoglu’'nda kiiciik bir sanat
galerisi acildi. Memleketimizde ve sanat merkezi olan Istanbul’da giizel sanatlarin
mahsullerini teshir ve satiga arz igin ne bir sergi salonu ne de bir galeri vardir.
Bundan on iki, on ii¢ sene evvel, Taksim Meydan: heniiz bugiinkii halini almamus
iken, orada bir kiigiik diikkanda, yirmi sanatkar birleserek bir galeri agmislardi ve
eserlerini satmaya tesebbiis etmislerdi. Burasi bir hayli merakli celbetmis, pek az da
satis yapabilmisti. Fakat Taksim Meydani genisletildi, diikkanda iimitlerle beraber
yikildi gitti. Ondan sonra bir ufak deneme daha yapildi. O da tutmadi. Bu sefer yeni
bir hamle ile bu kiiciik galeri acuiyor. Belki tutar diye olsa gerek, adini “"Maya”
koymuglar. Merhum Hocanin mayas: gibi. Fakat daha simdiden tutacaga benzer, zira,
diin aksam bu miitevazi galerinin a¢ilma merasiminde sehrimizin bir ¢ok sanatsever
sahsiyetleri orada idiler ve tesebbiisii sadece sozle tesvik etmekle kalmadilar.
Senelerdir Belediyenin vaat ettigi fakat yapamadig bir isin biiyiik parcasint bu galeri
tahakkuk ettirebilirse ne mutlu” (Savas, 2008, s.24-25).

1950—1970 doneminde Tiirkiye’de Bat1’ya gore az sayida sanat galerisi oldugu ve dolayisiyla az sayida
sergi diizenlendigi anlasilmaktadir. Bu sergilerde tuval {izerine yapilan resimler, galeri duvarlarinda
ust iiste istifleme ile ev dekorasyonunu animsatan bir diizenleme iginde izlenebilmektedir. Bu
sergilerdeki amag, Bati’nin yillar 6nce astig1 ve o donemde kars1 ¢ikmakta oldugu sanat piyasasinin
olusumuna hizmet etmektir.

Boyle bir donemde, Tiirk sanatgi ise, tuval resmine teknik ve bigim olarak alismaya caligirken
buna kendi motifierinden ekleyerek sentez olusturmaya baslamigtir. Ortaya ¢ikan basarili tuvaller,
kendilerine hapsolacak birer duvar ve bu hapsolusu izleyecek gozler aramaktadir. Ortada bir galeri
olmadigina gore, galeri ve sergi kavramina yabanci bir toplumun plastik sanatlar sergisi etkinliklerini
takip etmesini beklemek iitopik bir durumdur. Koleksiyoner, satin alacagi tuval resminin daha sonra
kendisine kazang getirmesini umarken, bu umudu ona asilayan sanat elestirmenleri ve kiiratorlerdir.
Siirekli degisen ve yeni arayislar i¢inde olan Batili bigimlerin Tiirk motiflerine uyarlanmasi heniiz
cok yeni bir durum iken, bu yonde yapilacak sanat elestirisinin ve olusacak sanat piyasasinin ¢ok az
olmasi1 dogaldir.
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Sanatin Piyasada Degerlendirilisi

Sanatin tanimi nedir, bu tanimi kimler yapmaktadir? Miizeler ve galeriler tarafindan “sanat” olarak
alindig1 anda herhangi bir yapitin da pesinen sanat olarak tanimlandig1 sdylenebilir (Kogak, 2009,
$.205). O halde sanatin var olabilmesi i¢in piyasa gereklidir. Batili sanat¢ilar da tiim kars1 ¢gikiglarina
ragmen buna teslim olmusglardir. Sanat ister sanat i¢in, ister toplum i¢in yapilsin, nihayetinde seyircisi
ile iletisime geger ve seyircisi olmayan sanattan s6z edilememektedir.

Peki, sanat piyasas1 Tiirkiye’de olusabilir miydi? Ipek Duben’e gére, Osmanli devrinde ve
Cumbhuriyet’in 1950’ye kadarki yillarinda, toplum katlarini yakinlastiran ortak bir kiiltiir dilinden
ya da begeni Olgiitlerinden séz etmek karmasik bir meseledir (Duben, 2007, s.10). Bati’da ise
daha net ifadeler séz konusudur. Ornegin, 1950’lerde Clement Greenberg, modern sanati ancak
bilgilendirilmis Batil bir elitin dogru algilayabilecegini 1srarla vurgulamistir (Duben, 2007, s.176).

Nurullah Berk, 1952’de yazdigr ‘Tenkit Buhranimiz’ baslikli makalesinde elestiri sorununa
deginmistir. Sanat¢1 ve isluplarin c¢ogalis1 karsisinda elestirinin tarafsiz ve diiriist Olgiilerle
yapilmayarak, sevilenin oviilmesi, sevilmeyenin yerilmesi, farklilik getirenin reddedilmesi ile
yapildigini, bu meselenin sosyal bir toplulukla, 6rnegin bir Sanatg¢1 Tenkitler Grubunun kurulmasiyla
her iki tarafi da anlayacak diizeyde objektif bir degerlendirmeyle miimkiin olabilecegi diisiincesini
paylagmistir (Genim, 2007b, s.115).

Nurullah Berk’in dile getirdigi gibi, bir ¢alismanin objektif ve profesyonel bi¢imde olabilmesi i¢in
bunun grup ya da kurum catis1 altinda yapilmasi daha sagliklidir. Sanatci ve sanat yapitt her ne kadar
toplumu yansitiyor ya da topluma yeni bir yon gdsteriyor olsa da sanat¢inin zihninin sinirlarinda
Ozneldir. Bu 6znelligin tarafsiz elestirinin siizgecinden gegerek topluma ulagmasi gerekmektedir.
Topluma gosterilecek yeni yon, eger onun ahlaki ve vicdani yapisini, kurallarini, geleneklerini
ve aligkanliklarini etkileyecekse, boyle bir elestiri kurumu gereklidir. Profesyonel sanat elestirisi
ise karsisinda bir piyasa talep etmekte ve ona seslenmektedir. Bu piyasa, sanattan anlayan ya da
anlayabilecegi varsayilan elit bir kesimdir. Bu elit kesim, sanattan anladigini ona sahip olarak
gostermektedir. Boylece sanatin alinip satilmasi meselesi olusur. Caglar boyunca bundan kagis
imkansiz olmustur.

Tiirk sanati, Bati1 sanatin1 tam da toplumun anlamayacagi noktaya dogru giderken ve ¢ok hizl
degisimler yasarken takip etmeye baslamistir. Bu hizli degisimleri sanat elestirmenleri dahi
yorumlamakta zorlanmistir. Sanattaki bu degisimi uzaktan ve ayr1 bir kiiltiir sanat gegmisinden gelen
Tiirk sanatcilarin takip ederek yorumlamakta giigliik ¢cekmesi dogaldir. Batiya egitime gonderilen
Tiirk ressamlarin, zorunlu olduklar: tuval ylizeyinde bigim ve icerik sorununu ¢ézmeye ¢aligmalari
gerekmistir. Uretilen tuvallerinsergilenecegi galerilerin yoklugu, sergileri organize edecek kiiratdrlerin
heniiz yetismemis olmasi, sanat hakkinda yazilar yazacak elestirmenlerin eksikligi ve profesyonel
olmayislari, sanat piyasasinin heniiz olusmamis olmasi gibi sorunlarla bas basa kalmislardir. Dahasi,
bu bigimlere yabanci olan Tiirk toplumundan nasil bir izleyici kitlesi olusturulacaktir?

Bu donemde sanatg¢1 ancak devlet tarafindan desteklenseydi, 6rnegin kamusal alanlar i¢in siparisler
alsaydi, hem g¢evrede sanati gormek Tiirkiye’deki insanlarin sanata bakis agisini gelistirirdi hem de
sanat piyasasi daha erken olusabilirdi.
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1950-1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Uretilmis Eserlerden Alternatif Sergileme
Onerileri

Tiirk sanate1, tuvalle kendisini sinirlamak yerine, halkin ¢ogunlukla bulundugu mekanlar1 boyasaydi,
bugiin estetik kentlerde yasiyor olacaktik. Tiirk halk: bu resimlerle i¢ ice yasadikc¢a sanatsal anlayist
gelisebilirdi (Fotograf 12 ve Fotograf 13). Sanat 6grencilerinin de boyle estetik bir ortamda gorsel
algilar1 daha iyi gelisecekti. Ulkemizi ziyarete gelen turistlere daha estetik ve sanatsal bir ortam
sunacaktik. Sanat bizim yasam bigimimiz olacakti. Donemin Tiirk sanat¢ilart halk tarafindan
taninacak ve sevilecekti. Galerilerin agilis1 ve sanat piyasasinin olusumu bu sayede daha hizl
olabilirdi.

Ancak duvara resim yapmanin, tuvale resim yapmaktan daha asagi goriilme riski olabilir. Bunun
nedeni, yiiksek kesimin tuval resmini daha degerli saymasidir. Clinkii tuval resmi ger¢evelenerek
takdis edilir ve duvara asilarak alkiglanmaktadir. Bu bir merasimdir. Bunun sebebi, yiiksek kesimin
resim sanatini sadece kendisinin satin alabilecegi ve sadece kendi duvarinda sergileyebilecegi bir
deger olarak gormek istemesidir. Sehrin dis duvarlarinda herkesin gorebilecegi bir ortamda, bu
resimlerin degeri diismektedir.

1950’lerden bu yana Tiirkiye’de her yerde sanatin var oldugunu diisledigimizde, bugiinkii sanat
ortamini oldugundan ¢ok daha ilerisinde hayal edebiliriz. Boyle girisimler, Tiirk sanatin1 Batinin ve
diinyanin géziinde su anda oldugundan ¢ok daha saygin bir noktaya tasiyabilirdi.

—
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Fotograf 12: Bedri R.Eyiiboglu, Istiklal Caddesi dis cephe &nerisi
Coban, 1950’ler
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Fotograf 13: Abidin Elderoglu, Taksim meydani zemin Onerisi
Giil Dali, 1966

Elbette sanatin kamuya acik alanlarda sergilenmesi birtakim izinlere tabidir ve yiiksek biitceler
gerektirmektedir. Devletin bu konuda maddi ve manevi destegi biiyiik nem tasimaktadir. Ornegin,
Amerika Birlesik Devletleri sanati kendi kiiltiirline Avrupa’dan alarak ekledigi doénemde bu
girisimlerini, belediye binalarina resim ve heykel siparisi verdirerek baslatmistir. Franklin D.
Roosevelt hiikiimeti doneminde baslayan Federal Sanat Projesi kapsaminda pek ¢ok sanatciya devlet
tarafindan maas baglanarak kamuya ait alanlarda sanat yapmalari i¢in siparisler verilmistir (Antmen,
2008, s.146) Boylece iilkede yaygin bir bi¢imde Avrupa’dan ithal edilmis sanatin taninmasi ve
anlasilmasi saglanmistir. Tiirkiye ekonomik olarak zor bir donemden ge¢mistir. Ancak Amerika
Birlesik Devletleri ekonomik olarak zorluk ¢ektigi donemlerde sanatgilara maas ddeyerek devlet
binalarina resim yaptirmis, sanatin iilkeyi kalkindirma giiciiniin bilincinde hareket ederek stratejik
bir yontem izlemistir.

Sanatin sokaga tagmamasi, 6zel bir kesime hitap etmesi gerektigini savunanlar, ayn1 zamanda
mutlaka Bati’nin sokaklarindaki ve dogasindaki sanati hayranlikla izleyenlerdir. Sanatta bu ve daha
pek cok ¢eligki tarih boyunca yasanmistir ve dogaldir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Tuval, iiretimi bittikten sonra ¢ergevelenen ve duvar ylizeyinde belirli bir hizalamaya tabi tutulan bir
resim yapma ylizeyidir. Tuval {izerine yapilan bir resmin, her zaman dekorasyon ile Yiiksek Sanat
arasinda bir cekismenin arasinda kalmak gibi bir problemi vardir. isterse ikonolojik ya da mitolojik
gibi ilahi bir konu ile donatilsin, isterse kavramsal sanati temsil ederek bir diigsiinceyi savunsun, her
zaman paray1 veren yiiksek kesimin belirledigi bir duvarda dekorasyonun bir pargasi olabilmektedir.
Sanati dekorasyondan ayiran en temel nitelik onun toplumda yeni ufuklar agan igerigidir. Ancak
bu icerigi anlamayan izleyici karsisinda sadece bir dekorasyon olarak goriilebilmekte, giizel ya da
cirkin olarak degerlendirilebilmektedir. Tuval resminin yaraticisi olan Bati toplumu, bu yaratimiyla
burjuvaya hizmet eder. Cerc¢evelenmis tuvaller, burjuva kesimin duvarlarinda onlarin sahip
olabildiklerinin birer simgeleridir.

Tuval resmi burjuvaya hizmet etmektedir. Ancak Tiirkiye’de heniiz ondan anlayacak bir burjuva
kesimi yokken, yillarca tuval resmi yapilmis ve ressam atdlyelerinde muhafaza edilmistir. Tiirk sanat
piyasasinda bu durgunluk yasanirken, Bati’da tuval resmi yerine farkli arayislara girilmis, sanat
yapmanin anlami, igerigi, bi¢imi ve yontemi degismistir. Boylelikle sanat tuvalin sinirlarindan
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kurtularak sokaklara ve dogaya tagmistir. Batili burjuva bunu da degerli bulmusken, Tiirkiye’de
burjuva heniiz tuval resmiyle tanismaya baglamistir. Bu tuvaller kendilerine belirli degerler atfedilerek,
duvarlarindaki seyirlik yerlerini almiglardir.

Bugiin, sanal ortamin da katkisiyla, sanati sergilemek i¢in mutlaka galerilerin varliginin olmasi
gerekmedigi bilinmektedir. Sadece sanal ortam degil, her tiirlii fiziki ortam sanatin sergilenebilecegi
yerler olabilirdi. Ama¢ sanat yapmak ve sanati insanlarla bulusturmaksa, insanlar neredeyse sanat
oraya tasinabilirdi. Sanat, tuvalle sinirli olmamaliydi. Ustelik geleneksel Tiirk el sanatlarinda boyle
bir smir yoktu. Sanati tuvalle ve cerceveyle sinirlandirma, Bati’dan 6rnek alindi. Daha sonra bu
cergevelerin asilabilecegi duvarlar ve bunlarin alim satimini saglayacak bir piyasa yaratilmaya
calisildi. Tiirkiye’de bu yapilirken, Bati’da sanat tuvalden ¢ikti, duvarlardan kurtuldu, dogaya ve
kamuya yani daha genis bir ortama sunuldu. Sanat¢1 piyasadaki mevcut sisteme karsi ¢ikti. Bu karst
cikis siirecinde estetigi tartismali hale getirdi. Tiim psikolojik ve sosyolojik algilarin 6tesine gegti.

Bununla birlikte Tiirk sanat¢i, Bati’nin kendi ge¢mis kiiltiir ve sanatinin igeriginden kaynaklanan
bigimlerini alip, kendi motiflerine uyarlamaya ¢aligmak yerine, kendi gelenegini modern zamana
uyarlamaya caligsaydi, Bati’ya 6zgii modern sanatin anlagilirligini tartismak yerine daha farkli
sanatsal tartismalara odaklanilacakti.
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