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PORSELEN BiBLODA KOLAJ VE ASAMBLAJ
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Ozet

Ana tanriga heykelcikleriyle baglayan seramik sanatinda figiir kullanimi, endiistri devriminden sonra
en renkli ve gosterisli haliyle porselen biblolarda goriiliir. Déneminin sosyal donelerini/ torelerini/
geleneklerini yansitan ¢cogunlukla dekoratif nesneler olarak yasam alanlarinda yerini alan biblolar
kitsch nesneler olarak kendisinden sz ettirirler. Hayatin i¢inden yansimalar sunan porselen biblolar
ayni zamanda hicvederek diisiindiirdiigli karmasik yapilari ile de dikkat ¢ekerler.

Kolaj ve asamblaj teknikleri; plastik sanatlarin hemen her alaninda sanatgiin kuraldigi tavrini
yansitirken kullandig: ifade araglarindandir ve sanat¢inin avangart olanla kurdugu ilk bag olarak
karsimiza ¢ikar. Hazir nesne kullanimi ve esere yapilan miidahale ve eklemeler bigim kaygilarindan
cok igerigin kuvvetlendirilmesi adina yapilan eylemlerdir. Eserde kullanilan hazir nesne var oldugu
bicimini tasisa da anlam doniistimiine ugrar. Glindelik kullanim esyasinin, fonksiyonel ya da dekoratif
bir objeden sanat nesnesine dogru evrildigi goriilmektedir.

Cagdas seramik sanatinda porselen biblolar seri {iretim nesnesi olmaktan ¢ok daha derin anlamlar
tagimaktadirlar. Bu ¢aligsma kapsaminda; kolaj, asamblaj ve montaj tekniklerini porselen biblolarla
kullanarak ¢alisan sanatgilarin eserleri lizerinden bir degerlendirme yapilacak, porselen biblonun
endiistri iiriiniinden sanat nesnesine doniisiimil incelenecektir. Amaglanan baglamlarindan koparilan
bu nesneler izleyicinin eserin temel 6gesi olan bibloyu yeniden degerlendirmesini yol agcarken eserde
kullanilan hazir nesne var oldugu bigimini tagisa da anlam doniisiimiine ugradigi goriilmiistiir. Sonug
olarak giindelik kullanim esyasinin, fonksiyonel ya da dekoratif bir objeden sanat nesnesine dogru
evrildigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Porselen, Figiir, Biblo, Kolaj, Asamblaj

COLLAGE AND ASSEMBLAGE TECHNIQUES USED IN PORCELAIN FIGURINE

Abstract

The use of figures in ceramic art starting with mother goddess figurines is seen in porcelain figurines
with the most colourful and garish way after the industrial revolution. As a mostly decorative object
that takes their places in the living spaces porcelain figurines; reflects social references/ traditions/
morals are also defined as kitsch objects. Porcelain figurines represent scenes from life at the same
time they enforce the audience to think beyond the seen by using satire.
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Collage and assemblage techniques; it is one of the expression methods that the artist uses in plastic
arts, reflecting the artist’s own exceptional way and emerges as the first link that the artist established
with the avant-garde. The use of found objects and the interventions and additions to the art piece
are actions to strengthen the content rather than the form concerns. Although the found object used
in the collage conserves the shape it is transformed into meaning. It is seen that everyday use goods
evolve from a functional or decorative object to an art piece.

In contemporary ceramic art, porcelain figurines have deeper meanings than being an object of mass
production. In the scope of this research; the artists who are using porcelain figurines with collage
and assemblage techniques will be studied through their works and the transformation porcelain
figurine will be examined from a product to an art piece. These objects, decontextualized from their
intended contexts, allow the viewer to revaluate the figurine which is the essential element of an art
piece. Even though the ready-made object used in the piece keeps the existence of form meaning
undergoes a transformation. It is seen that daily used objects evolve from a functional or decorative
object to an art piece.

Keywords: Porcelain, Figure, Figurine, Collage, Assemblage

Giris

Biblonun pismis toprak heykelciklerle baslayan seriiveni, seramigin binyillar boyunca gerek
teknolojik gerekse sosyolojik olarak degisim ve doniligiimiine taniklik eder. Ana tanrica
heykelcikleriyle baslayan seramik sanatinda figiir kullanimi, endiistri devriminden sonra en renkli ve
gosterisli haliyle porselen biblolarda goriiliir. Doneminin sosyal donelerini/ torelerini/ geleneklerini
yansitan ¢ogunlukla dekoratif nesneler olarak yasam alanlarinda yerini alan biblolar, kitsch nesneler
olarak kendilerinden s6z ettirirler. Yoz, siradan, diizeysiz begeniye seslenen iiriin olarak tanimlanan
Kitsch; porselen biblolarda siklikla karsilasilan bir kavramdir. Meta olarak piyasaya siiriilen, popiiler
begeniye yonelik her sey kolaylikla kitsch goriiniime biiriinebilir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,
1997, 5.1006). 1950’lerden sonra hazir nesnenin sanatta kullanimina paralel olarak tiim albenisiyle
sofralarda, evlerde ve pek cok yasam alaninda dekoratif bir nesne olarak yer alan kitsch porselen
biblolar; ¢agdas seramik sanatinin malzemesi haline gelmistir. Hayatin iginden yansimalar sunan
porselen biblolar ayn1 zamanda hicvederek diisiindiirdiigii karmasik yapilari ile de dikkat gekerler.
Kolaj, asamblaj ve montaj teknikleri sanatginm kendisini ifade etmesinde énemli rol oynar. Uretilen
biblolar, sanat¢inin dili olmus, vermek istedigi mesaj1, aktarmak istedigi duyguyu hazir nesneleri
kompoze ederek izleyiciyle bulusturmustur.

Kolaj ve Asamblaj

Kolaj en basit anlamiyla Turani’nin (1998, 37) tanimina gore; bir resmin ylizeyine uygun olarak
yapistirilan ¢esitli kagit pargalari ya da buna benzer gereglerle yapilan eser olarak ifade edilir.
“Yapistirma resim” olarak da bilinir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1033). Kolaj teknigi,
sanat¢inin malzemeyi bigimlendirme ya da isleme eylemi igerisinde olmadan halihazirda var olan
nesneleri kullanarak yeni bir kompozisyon olusturmasi ¢abasidir. Asamblaj ¢esitli 6gelerin bir araya
getirilmesiyle olusturulan ii¢ boyutlu sanat yapiti olarak tanimlanir. Birlestirme sanati olarak da ifade
edilebilir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.249). Hazir malzemenin sanatin nesnesi haline
gelmesi ve kavramsal sanatla birlikte malzemenin kavramin ardinda yer almasi da kolaj, asamblaj
ve montaj tekniklerinin ¢agdas sanat siirecinde siklikla kullanilmasina imkan saglamistir. “Béylelikle,
kendileri sanatsal nitelikte olmayan ¢esitli malzemeler, yalnizca yeni bir kompozisyon olusturmak
icin kullanilmalari sayesinde bir sanat yapiti meydana getirirler. Bu durumda sanatsal iiretim siireci,
sadece bir kompoze etme etkinligine indirgenmis olur” (S6zen ve Tanyeli, 2003, s.134).
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Sanat eserlerinde Asamblaj teknigine dair ilk ¢aligmalar Picasso’nun eserlerinde goriilmektedir.
Picasso, 1912 yilindan itibaren gergeklestirdigi resimlerde baskili kumaslar ve kagitlar yapistirmaya
baglamis; ayrica atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini {igiincii boyuta da tasimis, boylece
asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini de vermistir (Antmen, 2014, s.48). Plastik sanatlar alanlarinda,
ozellikle de Heykel sanatinda hazir nesne kullaniminin artisi asamblaj tekniginin kullanimim
yayginlagtirmistir. Kolaj ve Asamblaj: nesneleri, parcalar1 ve metinleri amaglanan baglamlarindan
cekip almay1 ve orijinal, i¢sel islevlerinden koparmay1 hedefler. Ayn1 zamanda kolaj ve asamblaj
zamana ve olaylara gonderme yapar, nesneleri var olduklar halleriyle sanat eserine dogrudan monte
eder. Eklenti nesneler her ne kadar kendi goriintiilerini igaret etseler de amag; izleyiciyi goriinenin
oOtesinde bir noktaya odaklamaktir. Edebiyat elestirmeni Marjorie Perloff kolajin kavramsal yoniinii
kisaca soyle anlatiyor: Kolajdaki her elemanin gift islevi vardir: Kompozisyona dayali itme giicii; her
ne kadar birden fazla referansin alt1 ¢izilse de biitiinde digsal bir gercekligi ifade eder (Rifelj, 2016,
s.18-20). Geleneksel malzemenin 6tesinde, kitle kiiltiirline 6zgii giindelik, siradan malzemelerin
sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiyiik bir adim olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam
arasindaki keskin smirlarin bir dlgiide erimesinde etkili olmustur (Antmen, 2014, s.48). Kolaj ve
Asamblaj gercekle sanat eseri arasinda kurdugu kopriiyle olaylar1 sanatginin goziinden anlamay1
kolaylagtirken onun diinyay1 algilama bi¢imini de gostermektedir. Sanat¢ilar; yasadiklar1 zamanin
siyasi ve kiltiirel yapilanmalarina dair ipuglarina sahip imgeleri esere dahil ederek eserin salt
bicimsel kaygilarin dtesinde, kavramsal olarak da var olmasini saglamuslardir. izleyiciyi diisiinmeye
ve sorgulamaya iten eserler teknigin giiciinii gostermektedir.

“Kullanilan malzemeler icinde taklit olanlar kompozisyon nesneleri ve mekanlara
ait bilgi verirken dergi kitap sayfasi gibi metin iceren segcimleri dolayisiyla sanatgt
hakkinda bilgi verici 6zellik tagirlar. Ayni zamanda bu metinler déneme ait yapita
toplumsal belge olma niteligi kazandirirlar” (Oskay, 2003, s.55).

Aragon’un da dedigi gibi kolaj; ‘teknigin reddini igerir’. Kolaj; yiizyil tarihi boyunca bir¢ok karsi
kiiltiir akiminin s6zciisti olmustur; Minimalism’in antiform anlayis1 ve ardindan gelisen Kavramsal
Sanat’in da etkisiyle icerigin ifadesinin bi¢imin Oniine ge¢cmesi ve baski yontemlerinin gelismesi;
modernist sanatsal estetikten ¢ok, politik mesajin reklam dilini kullanarak verildigi politik bir sanatin
dogusuna da zemin hazirlamistir (Giivensoy, 2008, s.16).

Kolaj ve asamblaj teknikleri; sanat¢inin avangart olanla kurdugu ilk bag olarak karsimiza ¢ikar. Eserde
kullanilan hazir nesne var oldugu bi¢imini tagisa da anlam doniigiimiine ugrar. Giindelik kullanim
esyasinin, fonksiyonel ya da dekoratif bir objeden sanat nesnesine dogru evrildigi goriilmektedir.

Figiir ve Porselen Biblo

Figiir; resim ve heykelde dogay1 ve nesneleri bicim olarak gosteren eser (Turani, 1998, s.42) olarak
tamimlanir. {1k caglardan bugiine insanin dogayi, gercegi ve gergekdisi olan1 algilamada, duygular
ve en ¢ok da korkulariyla baga ¢ikmada olusturdugu heykelcikler; sanat tarihinin 6nemli belgeleri
arasinda yer alir. Pek ¢ok sanat eserinin baslica bi¢imi arasinda insan bedeni; kiiltiirel, siyasi vb.
durumlarin ifade edilmesinde ara¢ olarak kullanilir.

“Insan figiirii; caglar boyu dogal durumundan baska tanrisaldan bitkisele, fantastikten
olaganiistiine kadar nice yakistirmalar icinde betimlenmis, ayrica ileri kiiltiirlerde
insanin betimlenmesinin gerektirdigi cesitli deger ve oran él¢iilerine gore degigen bir
gelisim yasamuistir. Bu tiir kiiltiirlerde ve 6zellikle de Bati sanatinda insan figiiriiniin
betimlenmesi nesnel gercege oykiinmekten ¢ok, cesitliiislupsal egilimlerin gereklerine
gore bicim bulmustur” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.589- 590).
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Seramik tarihi incelendiginde; Ana tanriga heykelcikleriyle baglayan figiir kullanimi endiistri devrimi
ile birlikte yerini zarafetin ve gosterisin sergilendigi sofralarda ve vitrinlerde porselen biblolara
birakir. Biblo; porselenden yapilan zarif, kiiciik heykel olarak tanimlanir (Turani, 1998, s.23).
Seramik endiistrisinde siklikla rastlanan ve ¢ogunlukla seri iiretim nesnesi olan porselen biblolar;
ev icinde dekoratif objeler olarak giindelik hayata katilmiglarsa da zaman igerisinde tarihi deger
kazanarak koleksiyon nesnelerine doniismiislerdir. Yalnizca sanat¢inin kendini ifade etmesinde bir
arac degildir. Biblolar; kigilerin yasam alanlarinda, 6zellikle de ev gibi tamamen kendi se¢imleriyle
olusturduklari kisisel alanlarinda yer almalari itibariyla da se¢imi yapan kisiye dair sayisiz bilgiyi de
bilinyesinde barmdirirlar. Livingstone ve Petrie’nin de /n The Comfort of Things kitabinda yaptiklar
arastirmada da belirttigi gibi; oda icinde bulunan her nesne kisinin kendisini ifade etmek icin sectigi
bir forma denk diiser. Bu nesneler rastgele bir koleksiyonun pargast degildir, o kiginin ya da ev
sahibinin birikimlerini yansitir (2017, s. 116). Bireyin yasamu ve tercihleri hakkinda cesitli bilgiler
sunan porselen biblolar; ayrica, doneminin sosyal donelerini/ torelerini/ geleneklerini siklikla popiiler
kisilerin yasantilarini ve giinliik olaylar1 da yansitmislardir. Siradan sahneleri konu alan biblolar hem
hiciv hem diislince tagiyan karmasik yapilari ile de dikkat ¢eker.

Porselen Bibloda Kolaj ve Asamblaj

Kolaj ve asamblaj teknikleri; plastik sanatlarin hemen her alaninda sanat¢inin kuraldisi tavrini
yansitirken kullandigi ifade araglarindandir. Hazir nesne kullanimi ve esere yapilan miidahale ve
eklemeler bi¢cim kaygilarindan ¢ok igerigin kuvvetlendirilmesi adina yapilan eylemlerdir. Eserde
kullanilan hazir nesne var oldugu bi¢imini tasisa da anlam doniisiimiine ugrar. Giindelik kullanim
esyasinin, fonksiyonel ya da dekoratif bir objeden sanat nesnesine dogru evrildigi goriilmektedir.

Eserlerinde ana malzeme olarak porselen biblolar1 kullanan sanatgilar, buluntu figiirleri varolduklar
baglamlarindan kopararak yeni bigim vermenin 6tesinde yeni ifadeler de kazandirmaktadirlar. Bu
baglamda kirilan ve yeniden restore edilen biblolar ontolojik anlamlarini kaybetmekte biitiiniin birer
parcasi olarak yeniden sekillendirilmektedirler. Cagdas seramik sanatinda porselen biblolar seriiiretim
nesnesi olmaktan ¢ok daha derin anlamlar tagimaktadir. Penny Byrne, Bouke de Vries ve Barnaby
Barford; kolaj, asamblaj ve montaj tekniklerini porselen biblolarla ¢alisan 6ncii sanatcilardandir.
Benzer sekilde iilkemizde Aygiin Dinger Kirca ve Asli Aydemir de eserlerinde porselen biblolar
kullanmaktadirlar. Ad1 gegen sanatgilar gerek yasantilar1 gerekse sanatg1 duyarliliklariyla giindelik
yasam nesnesi biblolardan yola ¢ikarak evrensel diizeyde toplumsal kaygilarini eserlerinde
aktarmaktadirlar.

Penny Byrne (Avustralya, 1965)

1965 yilinda, Melbourne’da dogan Penny Byrne; 1987°de Melbourne RMIT Universitesi’nde Lisans
Diplomasi (Glizel Sanatlar Seramikleri) ve ardindan 1990 yilinda Ingiltere Bat1 Sussex’de West
Dean College’da Yiiksek Lisans Diplomasini (Seramik ve Cam Koruma ve Restorasyon) almistir.

Byrne’nin eserleri incelendiginde hayatindan izler tasidig1 agikca goriilmektedir. Avukat bir baba
ve Antika diikkani olan bir anne ile biiyliyen sanat¢i hem gorsel olarak zengin arsive sahip bir
cevrede hem de esitlik ve sosyal adaletin sorgulandig1 sayisiz sohbetin i¢inde yetismistir. Sanatg;
aldig1 konservasyon egitiminin yasamini degistiren bir deneyim oldugunu ifade etmektedir.
Byrne, izlemekten zevk aldigi 18. ylizyil biblolarmin genellikle yiiksek derecede politik ve cinsel
sembolizmle yiliklii oldugunu belirtmektedir. Konservator olarak yasamina devam ederken 2004
yilinda Melbourne Fringe Festivalinde bir sergiye katilmistir. Bu sergi ile Byrne, topladig1 sayisiz
bibloyu bir restoratér olarak sahip oldugu yetkinlikle isleyerek ilk asamblaj denemesini “Dans
Sahnesinde Cinayet” (It’s Murder on the Dance Floor) adl1 eser ile ger¢eklestirmistir (Fotograf 1).
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Fotograf 1: Dans Sahnesinde Cinayet (/ts Murder on the Dance Floor) 2010.
Porselen biblo, metal kilig, epoksi, rotus medyumu, toz pigment boya, 24 x 24 x 12cm.

Tamir edilemeyecek kadar kirilmig balerin biblosunu bir eliyle kilic1 sallayip digeriyle kanli bir kafa
tutarken yorumlamistir. Byrne sanatina iliskin uygulamasini séyle ifade eder; “Konservasyon olarak
bakildiginda yaptigim kabul edilebilir degildir. Nesneler kutsaldir, onlara zarar verilmemeli, imha
edilmemelidir ya da herhangi bir sekilde degistirilmemelidir. Bu a¢idan bakildiginda bu nesnelere
yaptigim korkungtur”. Bu kitsch biblolarin ilgingligi ve estetigi ile gelisen bir zaafi oldugunu da
“Onlart kurtarip baska bir hayat veriyorum” sozleriyle ifade etmektedir (Weiss, 2013 s.42). Cesitli
kaynaklardan elde ettigi hem klasik hem de reprodiiksiyon porselen biblolara; siyasi, sosyal, cevresel
ve etik yorum yiiklemeleri yapmaktadir. Byrne’in heykelleri zengin detaylara sahiptir; izleyicinin;
eserde kullanilan parcalardan hangisinin ekleme hangisinin ise orijinal oldugu sorusuyla kars1 karsrya
birakir, izleyicinin yanilsamasina neden olur. Detaylar 6zenle sokiilmiis ve yeniden birlestirilmigtir
(Ceramics Monthly, 2012, s.60).

Eserlerinde politik gondermeler yapan Byrne, yalnizca kendi cografyast ile ilgili degil, tiim diinyadaki
savaslar ve bunlarin neticesinde yasanan gocleri konu olarak islemenin yani sira kiiresel 1sinma,
balina avcilig1 vb. gevresel olaylari da eserlerinde yorumlamaistir.

“Sanat¢i; 18. yiizyil biblolarinin tireticileri gibi ¢alismalarina hiciv ve politik yorum
getirirken alayci bir mizahi birlestirir. Bu ‘Penny Byrne’ etkisi olarak tanmimlanir.
Belli bir mesafeden, porselen biblolar tamdiktir ve kolaylikla ayirt edilebilir. Biraz
daha yakina gelindiginde bir seylerin yolunda gitmedigi anlasil. Tam olarak
yakinlastiginizda ise sarsici etkisiyle karsilasilir” (Weiss, 2013, s.43).
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Sanat¢1 Byrne; “Miilteci Botuyla Sizmak” (Leaking like a SIEV) adli ¢alismasinda; Suriyeli
miilteciler ve sigimmacilari konu almaktadir. Eserde bir gemi dolusu insanin kagak bir miilteci
botunda betimlendigi goriilmektedir. Sanat¢1 buluntu porselen biblolara can yelegi ve silah eklemeleri
yaparak hassasiyet gosterdigi gilincel olaylara dikkat ¢ekmektedir. Miilteci botlarinda deniz asir1
iilkelere siginmak isteyen ¢ocuk, geng ve yaslilarin bir araya geldigi gruplarin karsilastiklar: siddet
gosterilmektedir. Biblolardaki sevimli ve ayni zamanda kirik goriintii; masum, miilteci ¢ocuklarin
birer yansimasidir. Can yelekleri olmadan, korumasiz ve kalabalik bigimde kii¢iik bir kayikta
gosterilmeleri yaklagan sonlarini isaret eder gibidir (Fotograf 2).

Fotograf 2: Miilteci Botuyla Sizmak (Leaking Like a SIEV) 2011.
Klasik model ahsap tekne, porselen biblolar, epoksi regine, epoksi macun, 50 x 90 x 30 cm.

Benzer sekilde diinyada dalga dalga yayilan protestolar ve giiniimiiz olanaklar1 dogrultusunda bu
protestolarda sosyal medyanin etkin kullanimi Byrne’nin “iProtest” adli eserinde 350 biblodan
olusturulan duvar diizenlemesine yansimaktadir (Fotograf 3).
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Fotograf 3: iPROTEST, 2013
350 porselen biblo, metal kanca, epoksi regine, emaye boya
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“Bagka Bir Mayin Olmasin, Agir Yarali Sallyanne” (Not Another Landmine, Lamented Sallyanne),

(Fotograf 4) benzer sekilde savasin yikict etkilerini gozler Oniine seren bir baska eserdir. Sanatgi,
mayinlarin masum sivillerin hayatint ne denli karartti§int Victoria Donemi porselen biblolar1 ile
yansitmaktadir.

Fotograf 4: Baska Bir Mayin Olmasin, Agir Yarali Sallyanne 2009
Porselen biblo, epoksi regine, epoksi macun, 49 x 39 x 20 cm

Byrne, sanat¢1 duyarliligini seramik konservatorii olarak kazandigi deneyim ve bilgisiyle eserlerinde
yansitmaktadir. Bir konservator olarak uyguladigi teknikleri, asamblajlarinda bir araya getirdigi
parcalarin kusursuz insasinda gosterir. Sanatcinin, bilinen ve ¢ogunlukla kitsch nesneleri kullanarak
ayrica asina olunan malzemelerle olusturdugu eserleri izleyicilere bir sok etkisi yaratmaktadir.
Byrne; bilingli olarak gergeklestirdigi bu tadilatlar ile izleyiciyi derin sosyo-politik mesajlartyla
sarsmaktadir. Giincel konular tizerine getirdigi yorumlarda; farkli cografyalarda yasanan olaylarin
evrensel ve yasanan acilarin ortak noktalara sahip oldugunu gostermektedir.

Bouke de Vries (Ingiltere, 1960)

1960 yilinda Hollanda’da dogan Bouke de Vries, Eindhoven Tasarim Akademisi ve Londra’daki
Central St. Martins’de sanat 6grenimini tamamlamig, West Dean College’da Seramik Konservasyonu
ve Restorasyonu egitimi almistir. Bir seramik restoratorii olan Bouke de Vries; bu alanda elde ettigi
uzmanligini yaratici fikirlerini ortaya koymada kullanmaktadir. Restorasyon teknikleriyle yalnizca
kirilmis ¢omlekler ve porselenleri birlestirmekle kalmaz, yeniden farkli anlamlar yiikleyerek sanat
eserine doniistiiriir. Figiirlerinin ¢gogu giincel olaylara ve popiiler kiiltiire cevap niteligindedir. Hasar
gormiis-kirilmis seramik pargalardan kompozisyonlar iiretir. Bu duruma ‘yikimin giizelligi’ adin
veren de Vries, kirilan pargalar1 aslina uygun onarmak yerine, olduklar1 formlardan uzaklagtirip
yeniden tasarlamaktadir. Boylelikle nesnelere yeni hikayeler katmaktadir.

Sanate1, 2009 yilinda, “Hayir Hayir Hayir” (No No No) adli eserinde Fransiz Samson Fabrikasinda
tiretilen ‘Miizigin [Thami” adli bibloyu doniistiirmiistiir. Bu bibloyu; uyusturucu ve alkol kullanimi1
ile kotii bir iine sahip, sohretinin zirvesinde olan sarkict Amy Winehouse’a ithaf etmistir. Arkasinda
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duran kaidenin iizerinde bir sise viski goriiliir ve bibloyu kaplayan cam kafesin {izerinde ise ‘Rehab’
sarkisinda gecen ‘No No No’ sozleri yazmaktadir (Fotograf 5) (Livingstone ve Petrie, 2017, s.134).

Fotograf 5: Hayir Hayir Hayir (No, No, No), 2009.
Porselen biblo, cam fanus.

De Vries’in heykelleri, sosyo-kiiltiirel anlatilarin altin1 ¢izdigi anitsal yapilar olarak diisiiniilebilir.
“Savag ve Pargalar1” (War & Pieces) adli eser; 18. ylizy1l Avrupa’sinda ziyafet masalarini siisleyen
biblolardan esinlenerek olusturulmus sekiz metrelik bir enstalasyondur. 18. ylizyll cam ve
porselenlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu eser, ¢esitli miize ve galerilerde sergilenmistir.
Her sergilemede, s6z konusu eser sergilendigi bolgenin tarihi ve politik olaylarindan esinlenilerek
yeniden diizenlenmistir.

Fotograf 6: Savas ve Parcalar (War and Pieces), 2019.

Ozel giinlerde tatli kurslarinda sergilenen bu porselenler de, Vries’in yaraticih@inda yeni hikayeler
anlatmakta, politik mesajlar iletmektedir. Diizenlemenin merkezindeki mantar bulutuyla niikleer
bir patlamanin sonucunda ortada kalan bir arazi betimlemesi yapilmistir. Geleneksel silahlarla,
biblolarin yiginlar {izerinde savastigi bu eserde, 6liim, yikim ve aci dikkat ¢ekmektedir. Eser;
Waterloo Savagindan ilham alir ancak daha ¢ok insana dair bir sorgulama icermektedir (Ferrin
Contemporary, 2019). Eserin biitiiniin izleyiciye yasattig1 haz, detaylarda savasa izleyici kalan insant
yikar ve hislerini sorgulatir.
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Konservatorler; hasarin onarimimi yapmanin ¢ok 6tesinde 6neme sahiptirler: nesnelerin tarihinin
stirdiiriilebilirligini saglamalar1 ya da tarihin izlerinin silinmesine neden olmalar1 gibi ¢ok dnemli
rolleri bulunmaktadir. “Bu sadece etik bir sorun degil, ayni zamanda estetik bir sorundur diye ifade
eden (...) de Vries, usta bir konservator olarak eserlerinde birgcok arag ve teknigi kullanmaktadir”
(Stellaccio, 2017, s. 56). Bouke de Vries eserlerinde buluntu nesnelerdeki kusurlar1 gizlemenin aksine
kiriklarina vurgu yapar. Sanatginin sergiledigi asamblajlarinda kullanilan birlestirme tekniklerinin
izlerini gérmek miimkiindiir.

Fotograf 7: Otoportre 1 (Self-portrait 1), 2009,
20. yiizy1l Hollandali Cocuk figiirii, karigik teknik, 16x41x49mm.

“Sanatcimin en ilging eserlerinden biri, bir dizi pleksi ¢ubuk iizerine paramparca
seramik nesneler monte ettigi “Self-portrait 17 dir (Fotograf 7). Konservatoriin
sanatimin temelini olusturan pleksi ¢ubugu, genellikle hasarin orijinal nesnede
biraktigi bosluklardaki birlestirilmemis par¢alart askiya almak igin kullaniimaktadir””
(Stellaccio, 2017, s. 56).

Bu yontemle sanatgi, figiirlerin varolugsal 6nemini geri almadan insan imajinin kirilganhigini ve
boslugunu calismalarinda vurgular. De Vries figiiratif eserlerinde tanidik arketiplerden destek alir.
Ozellikle Isa Mesih ve Mao Zedong gibi karakterler biiyiik degisime ugrasalar da hala tanidiktirlar.
Figiirlerin yeniden olusturulmasinda siklikla sembolik unsurlara yonelen sanatgi; kalpler, kelebekler
vb. bigimleri yeniden olusturdugu eserlerine monte etmektedir.

Eserlerinde kiriklar bagimsiz pargalar halinde kullanmanin yaninda de Vries, Japon seramik onarim
teknigi olan Kintsugi’den de yaralanmaktadir. Bu onarim teknigiyle toz altinla karistirilmig lake ile
eserlerin kiriklarini yiiceltir. Zarar goérmiis nesnenin yalnizca fiziksel olarak onarilmasinin ve deger
kazanmasinin ¢ok 6tesinde kavramsal olarak deger kazanmasini saglamaktadir.

Deformasyon bir baslangictir ve yeniden yapilandirmalar bitmez, bir nesnenin hareketinin bir
formdan digerine aktarilmasi gibi: kilden nesneye, nesneden yeni nesneye, yeni nesneden belirsizlige
gibi... De Vries, sanatinin bu dongiide yalnizca bir asamayi temsil ettigini, ¢aligmalarinin sayisiz
tezahiiriinde yeniden hayat buldugunu ifade etmektedir (Stellaccio, 2017, 5.56).
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Barnaby Barford (ingiltere, 1977)

1977 Londra dogumlu sanatg1, en ¢ok endiistriyel olarak iiretilen seramikleri beklenmedik sekillerde
kullandig1 heykelleriyle taninir. Lisans egitimini Plymouth, Exeter Universitesinde ii¢ boyutlu
tasarim lizerine tamamlayan Barford, Yiiksek Lisansini ise Royal College of Art’da Seramik ve
Cam boliimiinde yapmustir. 2004’ten beri Londra’daki Merkez Saint Martins’te dogent olarak gorev
yapmaktadir.

Bouke de Vries, kirik seramikleri kurtarmakta ve kirilmalariin gizlenmedigi yeni bir yasami onlara
sunarken ayni zamanda kutsamaktadir. Ancak Barnaby Barford, hem nesneleri hem de orijinal
anlamlarini yeniden sekillendirmek i¢in saglam porselen biblolar1 kirmay1 tercih etmektedir (Dahn,
2015, 5.136). Barnaby; eserlerinde kullanmak {izere sayisiz bibloyu atdlyesinde muhafaza etmektedir.
Tek baslarina siradan olarak goriilebilecek seri iiretim biblolar, Barford’un eserlerinde ustalikla
yeniden bir araya getirilerek doniisiime ugrar. izleyicinin belleginde yer eden anilar1 yakalayan bu
objeler, iizerine eklenen imgelerle birlikte bir yanilsama yaratarak izleyiciyi zamanda yolculuga
cikarmaktadir. Genellikle kitsch olarak tanimlanan ve ¢ok az kiiltiirel 6neme sahip fabrika tiretimi
tiriinler, Barford’un eserlerinde elestirel bir yaklagimla yeniden yorumlanmaktadir.

Fotograf 8: Tekrarla, Kayit Almadim (Do it again, I didn’t press record) 2009.
Porselen, Emaye Boya, Karisik teknik, 25x100x40 cm

2009 yilinda iirettigi “Tekrarla, kayit almadim” (Do it again, I didn’t press record) adli eserinde
sanat¢1; sosyal medyaya foto-grafik bir kayit yiiklemek amaciyla kurgulanan siddet eylemleri
tizerinde yogunlasir ve giincel konular arasinda yer alan ¢evrimici zorbaligi sorgular (Fotograf 8).
Bu kiigiik biblolarin yikici doniisiimii ilk anda komik ve uyaricidir. Onlarin ¢ocukluk halleri ve melek
gorliiniimlii sevimlilikleriyle bagdasmayan beklenmedik eylemleri, mesaji dogrudan yerine iletir.
Barnaby sdyle ifade eder; “Her seyi sifirdan yapacak olsaydim ayni etkiyi yaratmazdi: Insanlarin
bu nesnelere bakarken kendi ényargilarint da tasidiklarini diisiiniiyorum. Prensipte bu kadar anlam
viiklemesinden sonra kendi oz formlarim kaybediyorlar” (Barford, 2019).
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¥ Sy

Fotograf 9: Biiyiik Kazang: Modern Ahlak Oykiisii (The Big Win: A Modern Morality Tale) 2011, Porselen,
Emaye Boya, Karisik Teknik

Sanat¢inin saygisiz senaryolari gogu zaman Hogartian' gelenegindedir: Gergekten de “Biiyiik Kazang:
Modern Ahlak Oykiisii” (The Big Win: A Modern Morality Tale) adl1 eseri, Rake’in Gelisimi (A
Rake’s Progress) adl1 Hogart’in eserine gonderme yapar. Ancak Barford’un ellerinde “modern ahlak
Ozneleri” kara bir mizaha doniigmektedir. Barford, hamile kiz arkadasini terk edip liikks hayat yasayan
geng ve issiz bir piyango talihlisinin hikayesini anlatan alt1 sahne hazirlamistir. Altinc1 senaryoda
elinde sisesiyle duvarda yer alan kredi ilanina bakarak diisiinen, kaderini yasayan bir adam olarak
goriliir. Sergi interaktif olarak kurgulanmistir ve gencin kaderi ziyaretgilere birakilmistir. Barford
izleyicilerin fikirlerinin en az sergide yer alan eserler kadar 6nemli olduguna dikkat ¢eker. Rake’in
s6zde mutlu yasami hiisranla sonuglanir: son sahnede uzun limuzin bile bir cenaze arabasi gibi
goriilmektedir.

Fotograf 10: Ask Senin Komsundur (Love Thy Neigbour)

Barford eserlerinde ince zekasi ve mizahi kullanma bi¢imiyle toplumun masumiyet ve ahlaksizlik
arasindaki anksiyetesini hikayeci bir anlatimla isler. Eserlerinde ana tema; cinsellik ve cinselligin
nasil yasandig1 iizerinden toplum yapisinin sorgulanmasidir. Sanatci 6zellikle ilk bakista masum ve
zarif goriinen, erotik mesajlar igeren Rokoko biblolarini asamblajlarinda tercih etmektedir. “Ask senin
komsundur” (Love Thy Neighbour) adli eserinde; bu dénem biblolardan yararlanmistir (Fotograf
10). Golette erotik bir sahneyi izleyen masum gibi goriinen gizli rontgencileri konu almaktadir.
Pornografiyi ara¢ olarak kullanan Barford; eserlerinde topluma ayna tutmaktadir.

Bu calismada ele alinan sanat¢ilarin cogunlugunun konservator/restorator olmalari belki de tesadiif
degildir. Porselen biblolar; malzemenin dogasini taniyan ve teknige oldukca hakim uygulayicisinin
ellerinde siibliminal ve dogrudan mesajlariyla birer sanat eserine doniismektedirler.

1 Hogartian: Politik hicivli illiistrasyonlart ile taninan Ingiliz ressam William Hogarth ' anlatim bigimi.
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Ash Aydemir (Tiirkiye, 1973)

1973’te Istanbul’da dogan Asli Aydemir, Saint Michel Fransiz Lisesi’nden mezun olduktan
sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde Fransiz Filolojisi egitimi almis, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii’nden mezun olmustur. Ardindan
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Endiistriyel Tasarim Boliimii’nde yiiksek lisansini
tamamlamistir. 2005-2017 yillar1 arasinda Bogazigi Universitesi’nde ders veren Aydemir ¢alismalarin
Istanbul’da, kendisine ait Atelier 13 tasarim ve seramik stiidyosunda siirdiirmektedir.

Aydemir’in eserlerinde yeralan porselen biblolar bir ara¢ nesne olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.
Seramik malzemenin yaninda epoksi, beton, bronz vb. sayisiz malzemeyi eserlerinde kullanan
sanatc1 fotograf, video gibi araglar1 kullanarak enstelasyonlar tiretir.

Fotograf 11: lade-i itibar 2016. Porselen, beton, epoksi.
Sanatc1, 2016 yilinda Istanbul D’ Art Sanat Galerisinde agtig1 sergisiyle ilgili su yorumu yapar:

“Jade-i itibar sergisi, Cin’de iiretilmis mavi-beyaz porselen heykelciklerin sosyo-
kiiltiirel agidan orta sufin evierini siislemesiyle ilgilidir. Kendilerine o evlerde
yasayanlar tarafindan bigilmis degerin gergek karsiligini bulmasi adina onlar farkl
malzemelerle yeniden isleyerek hem kendim, hem de yasadigim toplum icin nostaljik
bir duygu yaratmak istedim” (Aktaran Yeginsu, 2017).

Cogunlukla kitsch nesnesi olarak anilan porselen biblolarin degerini sorgularken epoksi ile biblolar1
muhafaza eder (Fotograf 11) ve korurken Bronz malzeme (Fotograf 12) ile yeniden iireterek degerini
yeniden sorgulatr.

Fotograf 12: {ade-i itibar, 2016. Bronz heykel, porselen kaide.

Eserlerinde ana malzeme olarak seramigi kullanan sanatgi, yasadigi toplumun degerleri lizerinden
sorgulamalara sik¢a yer verirken din, cografya, barig ve kadina dair imgeler ana temay1 olusturur.
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Aygiin Dinc¢er Kirca (Tiirkiye, 1977)

1977’te Istanbul’da dogan seramik kiriklarin1 bir araya getirerek olusturdugu eserleri ile tanman
Aygiin Dinger Kirca, 2000 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik ve Cam
Tasarimi Boliimii’'nden mezun olmus, 2004 yilinda yiiksek lisans 2012 yilinda ise Sanatta Yeterligini
tamamlamustir. Halen ayn1 Universitede dgretim {iyesi olarak gérev yapmaktadir.

Fotograf 13: Zamanin Taniklari. 2017. Kirik sofra esyalar1 ve porselen biblo.

Kullanilan seramiklerin yasanmigliklariyla paralel anlamlar tasidigini belirten Kirca, “Kimisi bir
yadigar olarak nesilden nesile saklanir kimisi de pahali bir porselen yemek takiminin bir par¢asidir
ve kirildiginda hicbir degeri kalmaz. Ama bir porselenin kirtimasi onu biricik kilar, sitradanligindan
kurtarw. Kirillanlar, sergideki eserler gibi, tekrarlanmasi imkansiz yeni formlar olarak karsimiza
¢tkar” (Radikal, 2013) diyerek kirilmanin seri liretim nesnesi olan seramigin digerlerinden ayrilmasim
saglayan birinin digeriyle istense de ayni1 olamayacak kirilmalarinin bigime kattig1 6zgilin degere
vurgu yapmaktadir.

Sanatcinin  Canakkale’de gergeklestirdigi tiglincii kigisel sergisi “Zamanin Taniklar1”, kendi
gegmisinde izler tagiyan 6zellikle babaannesinden yadigar kalan porselen biblo pargalarinin asamblaj
teknigiyle yeniden bir araya getirilmesiyle kurgulanmistir. Mekan ve nesnelerin kalicilig1 insanin ise
gelip gegiciligine vurgu yapmaktadir (Kirca, 2017).

Sonug¢

Giincel sanat pratikleri sayisiz alanin i birliginde gerceklesmektedir. Gerek malzeme gerekse
teknik boyutta var olan kat1 kurallarin agilmasi sanat1 ve sanat¢ry1 daha genis ¢ercevede yaraticiliga
itmektedir. Bu durum &zellikle insan bedeni gergevesinde yapilan galismalarda kendini gosterir. Insan
bedeni yaninda farkli nesnelerin kompoze edildigi eserler, bicimsel anlatim1 gizil anlamlariyla ve
icerdigi mesaj ile birlikte kavramsal boyuta tagir. Siklikla sosyo-politik yorum iceren eserler ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Cagdas seramik sanatinda porselen biblolar seri iiretim nesnesi olmaktan ¢ok
daha derin anlamlar tagimaktadir.

Bu calismada ti¢ boyutlu kolaj teknigi olarak adlandirilan asamblaj tekniginin seramik sanatinda
kullanimi ve aragtirma kapsaminda porselen biblolar {izerine asamblaj teknigini uygulayan sanatcilar
ve eserleri incelenmistir. Bu eserler {izerinden porselen biblonun endiistri {iriiniinden sanat nesnesine
doniisiimii degerlendirilmistir. Gegmise dair referanslar tasiyan objelerin kendi dénemlerinde sikigip
kalmadig: aksine bugiin ile kurulan etkilesimde 6nemli rol oynadiklari goriilmiistiir.

Cogunlukla kitsch nesneler olarak da degerlendirilen biblolarin sanat eserine doniisiim siirecine
taniklik etme noktasinda onemli rol {istlendigi goriilmiistiir. Bu ¢alismada ele alinan sanatgilarin
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cogunlugunun konservator/restorator olmalari belki de tesadiif degildir. Porselen biblolar;
malzemenin dogasini taniyan ve teknige oldukca hékim uygulayicisinin ellerinde siibliminal ve
dogrudan mesajlariyla birer sanat eserine doniismektedirler.

Amaglanan baglamlarindan koparilan bu nesneler izleyicinin eserin temel 6gesi olan bibloyu yeniden
degerlendirmesini yol acarken eserde kullanilan hazir nesne var oldugu bi¢imini tagisa da anlam
doniisiimiine ugradig1 goriilmiistiir. Sonug olarak giindelik kullanim esyasinin, fonksiyonel ya da
dekoratif bir objeden sanat nesnesine dogru evrildigi goriilmektedir.
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