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ARTICLE INFO

Miistak Baba 1759'da Bitlis'te dogmustur. Miistak Baba Kadiriligin Miistakiye subesini kurmus,
alim, hafiz ve mutasavvif bir sairdir. Tarikat1 Bitlis, Mus, Erzurum ve diger Dogu illerinde; oglu
Edhem Baba vasitastyla da Istanbul'da yayilmistir. Miistdk Baba, 1831 yilinda Mus'ta irsadda
bulunurken sehit edilmis ve buraya defnedilmistir. Sanatta mekan, daha ¢ok anlamsal yoniiyle ele
alinir. Sairin temasiyla mekan, mekan olmaktan ¢ikip hayaller, semboller ve imgelerle genisler. Bu
caligmanin amaci tasavvufi alginin mekani hangi formlarla ortaya koydugunu gostermek; 6zelde
ise bir stfinin, Mistdk Baba'nin, Divan'inda mekana hangi bakis agisiyla baktigini, onu siirsel
baglam igerisinde nasil ele aldigini, kendi diinyasinda ona hangi algiyla yaklagtigini ortaya
koymaktir.
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Mustak Baba was born in Bitlis in 1759. Mustak Baba was a scholar, hafiz and sufi poet who
founded the Mushtaqgiyye branch of the Qadirilik. His sect spread in Bitlis, Mus, Erzurum and
other Eastern provinces; It spread in Istanbul through his son Edhem Baba. Mustak Baba was
martyred in Mus in 1831 while he was guiding and he was buried there. In art, the place is handled
more semantically. With the touch of the poet, place ceases to be a place and expands with dreams,
symbols and images. The aim of this study is to show in what forms the mystical perception
reveals the place, in particular, it is to reveal how a Sufi, Mushtaq Baba, regards the place in his
Divan, how he handles it in a poetic context, and with what perception he approaches it in his own
world.

1. Giris

Ana Kkarakteri insan olan

hayat

bile bir yer, bir mekan izafe edildigi diisiintiliirse insan ve
mekan arasindaki miinasebetin ehemmiyeti ortaya cikar."

hikayemizin - ana (Ozarslan, 2010: 18). Insanin bu diinyadaki maceras1 zaman

unsurlarindan biri de mekandir. Insanm yasam alan1 olan
mekan, bu hikayenin yazilabilmesi i¢in en O6nemli
unsurlardan biridir. Diinyadaki tiim varliklar, yasamlarini
stirdiirmek i¢in bir yere ihtiya¢ duyarlar. "Kainatta her
seyin bir yeri, ¢linkii bir hacmi vardir. Hacimsiz varliklara

methumuyla beraber seyreder. Bu agidan mekan, insanin
zamani tiikettigi bir zemindir (Bayrak, 2013: 17). Zamanin
tilketildigi bu zeminde 6zne olan insan, zeminle karsilikli
bir etkilesim halindedir. Mekan, insant sosyal, siyasal,
kiiltiirel vb. bir¢ok agidan etkiledigi gibi insan da mekani
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bir¢ok agidan etkiler ve doniistiiriir. Bu karsilikli etkilesim
her iki unsura da bir doniistiiriiciiliik vasfi yiikler. insanlarm
mekanlara aktardigi bellek, ge¢misle an arasinda baglanti
kurulmasmi saglar. Boylece mekanlar bu islevleriyle
gecmis, an ve gelecek arasinda bir koprii vazifesi goriirler.
Kendilerine aktarilan bu hafizayla da ikamet olunan bir yer
olmanin 6tesine geger, yiiklendikleri manalarla imgesel ve
simgesel cagrisimlar1 olan bir yer halini alirlar. Insan ve
mekan arasindaki bu iliskide 6zne saire doniince, bu iligki
daha karmagik bir hal alir. Daha hassas olan, algilamasi ¢ok
daha farkli olan sair, mekandaki bu imgesel ve simgesel
cagrisimlart alabildigince genisletir. Bu durum siirin estetik
degerini arttir, fakat beraberinde bagka bir sorunu giin
yiiziine ¢ikarir. O da siirde giindelik dil yerine kullanilan bir
iist dilin, sairin mekandan nasil etkilendigini tespit etmeyi
zorlagtirdig (Kanter, 2013: 7) gercegidir.

Mekéam algilama seklimiz onunla ilgili oldugu kadar
bizimle de ilgilidir. Onunla ilgilidir; ¢iinkii tasidig fiziki,
siyasi, dini, sosyal veya tarihi nitelikler onu algilama
bicimimizi etkiler. Bizimle ilgilidir; c¢iinkii yasantimiz,
fikirlerimiz, algilama diizeyimiz ve i¢inde bulundugumuz
psikoloji gibi bize 0Ozgili vasiflar algilamamizda biiyiik
degisikliklik yaratir. Deniz, birimiz i¢in tehlike demekken
6tekimiz icin sonsuzluk veya ézgiirliik simgesi olabilir, dag
birimiz i¢in engel demekken Otekimiz i¢in bir siginma
mekam olarak algilanabilir.

Klasik Tiirk siirinde ise yiizyillar boyunca olusan gelenek,
sairlerin mekan1 algilayis bicimlerini etkilemistir. Sairin
belli kaliplar ¢ercevesinde mekani algilamasina neden olan
bu gelenek, diger unsurlarda oldugu gibi mekanla ilgili
hayalleri de alabildigine genisletmis ve inceltmistir. Ger¢ek
Ustii hayal ve tasavvurlarla iliskilendirilen mekanlar,
dogalliktan uzaklasarak itibari veya tecridi bir anlayis ile
tasavvur edilir olmuslardir (Gider, 2020: 20). Klasik Tiirk
sairinin mekani algilama bigiminde dini ve tasavvufl bakis
acis1 egemendir. Tasavvufun vahdet-i viiciid anlayisina gore
kainat, bir ilahi tecelligdhtir. Kainata bakip Mutlak Varlik’1
gormek, bir baska ifadeyle mekandaki vahdete vakif olmak
kemale ermenin en temel kosuludur. Bu nedenle divan sairi
mekani kainatin bir ciiz’{i olarak degil, Mutlak Varlik’in bir
cliz’ii olarak telakki etmeli ve ona bakip Mutlak Varlik’1
miisahade etmelidir. “Divan sairi  hassasiyet ve
muhayyilesini tabiata tabi kilmaz, siirini yalniz ona,
miinhasiran ona rdm etmez; bilakis tabiat1 kendi felsefesine,
kendi diinya goriisiine baglar ve onu muhayyilesinin bir
parcast haline getirir.” (Elgin, 1993: 10).

Bu galismada mutasavvif bir sair olan Miistdk Baba’nin,
Divan’inda mekan1 hangi algiyla ortaya koydugu
gosterilmeye ¢aligilmistir. Divan’da yer alan tiim mekanlari
incelemek bu caligmanmn smirlarint asacagi icin secilen
belirleyici bazi mekanlar {izerinden sairin mekan algisi
belirlenmeye ¢aligtlmigtir. Ayrica bu calisma, Miistak
Baba’daki mekénsal algmin gelenekle uyumlu olup
olmadigimmi belirlemeyi, mekén algisinin  gerisindeki
felsefenin veya diinya goriisliniin ne oldugunu saptamayi ve
sairin mekansal algisinda bir ozgiinligi yakalayip
yakalamadigni belirlemeyi amaglamustir.

2. Miistak Baba'
2.1. Hayat1

Miistak Baba 1759 wilinda Bitlis'te dogmustur. Soyu
Hakkari'den Bitlis'e gogen alim ve mutasavvif bir aileye
dayanir. Babast Ibrahim Efendi ogluna Muhammed
Mustafa ismini koymustur. Fakat o, siirlerinde Uryan
Baba'nin kendisine verdigi Miistak mahlasii kullanmis,
Hoca Nes'et Efendi'den aldig1 derslerden sonra ismine bir
de "Baba" eklenince Miistak Baba olarak anilmustir.
Babasin1 10 yasindayken kaybeden Miistdk Baba,
biiyiikbabas1 Hac1 Siileyman Hoca tarafindan biiyiitiiliir. i1k
egitimini devrinin alimlerinden olan dedesi Seyh Haci
Siileyman Hoca'dan alan Miistak Baba, devaminda sirasiyla
Sems-i Bitlisi, Hac1 Hasan-1 Sirvani, Uryan Baba ve Hoca
Nes'et Efendi'nin tedrisatindan ge¢mistir. Bu seyr u siiliik
stirecinden sonra kendini siirekli yenileyerek Kadiri tarikati
icerisinde Miistakiyye subesini kuracak hale gelmistir.
Miistak Baba ii¢ evlilik yapmis, bu evliliklerden 4 ¢ocugu
diinyaya gelmistir. Cocuklarindan Edhem Baba da kendisi
gibi devrinin taninmis alim ve mutasavviflarindan biridir.
Miistak Baba seyahat etmeyi seven biridir. Devrinin Evliya
Celebisi olarak anilir. Onun seyahat ettigi yerler bir araya
getirildiginde Avrupa'nin bir kismu ile Istanbul, Ankara,
Ayas, Trabzon, Konya, Erzurum, Erzincan, Bitlis, Mus,
Beyazit, Van, Siirt, Sam, Kudiis, Mekke, Medine, Misir ve
Hindistan'1 i¢ine alan bir cografya ortaya cikar (Dogan,
1995: 30). Miistak Baba misikisinas bir sairdir. Ona miizigi
sevdiren Hact Hasan Sirvani'dir. O, miizigin ruh
hastaliklarinin tedavisinde kullanilabilecegini sdyler (Akot,
2011: 108). Miistak Baba Mus'ta bogularak sehit edilmistir.
Nigin ve kimler tarafinda sehit edildigi hususunda farkli
goriisler vardir. En kuvvetli ihtimal ise Miistak Baba'nin
giicli niifuzuna tahammiil edemeyenler tarafindan sehit
edilmesi ihtimalidir.

2.2. Eserleri

Miistak Baba'nin 3 eseri mevcuttur. Bunlardan ilki Asdru I-
Miistik ve Esrdaru’l-Ussik (Asar) adl biyografi tiiriindeki
eseridir. Ikincisi, sairin en bilinen eseri olan Divan’idir.
Uclinciisii ise Na 't u Resili’s-Sakaleyn adli eseridir. Eserin
ticte ikilik kism1 Arapga, geri kalan1t Osmanli Tiirkgesiyle
kaleme almmustir. Eserde tasavvuf, ahiret, iman ve ibadetle
ilgili kavramlar ele alinmistir. Kaynaklar Miistdk Baba’nin
Mektibdt-1  Kimyd-yi  Miistak  ile  Miskdti’l-Miistdk
Mir’atii’l-Ussdk adli 2 eserinden daha bahsederler, fakat bu
eserlere heniiz ulasilamamustir.

2.3. Edebi Anlayisi

Miistdk Baba divan siirinin inceliklerine hakim, aruzu
ustalikla kullanabilen, ilim ve irfan sahibi mutasavvif bir
sairdir. Divan'inda 605 siir vardir. Tamami aruz 6lgiisiiyle
kaleme alinmistir (Dogan, 1995: 43). Divan'da gazel,

! Miistak Baba'yla ilgili son ve en kapsamli arastirmayr Biilent AKOT
yapmistir. Bu bolim, biiyiik oranda, Akot'un Miistdk-1 Bitlisi Hayati
Eserleri ve Tasavvuf Anlayisi adhi kitabindan istifade edilerek
hazirlanmigtir: Bkz. Akot, B. (2011). Miistdk-1 Bitlisi Hayati, Eserleri ve
Tasavvuf Anlayisi. Istanbul: insan Yayinlari.
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kaside, murabba, muhammes, miiseddes, miistezat,
mesnevi, kit'a, rubai, miifret, nazim, tahmis ve tesdis nazim
sekilleri  kullanilmistir  (1995:51). Miistdk Baba'nin
siirlerinde kullandig1 dil, yer yer sade olup Yunus tarzini
animsatsa da (Giindogdu, 1997: 33) genellikle agirdir. Bu
durum uzun terkipler, yogun tasavvufi muhteva ve sikca
bagvurulan edebi sanatlardan kaynaklanir. Fakat yine de
sairin dil kabiliyeti, tasavvufi konularda yakaladigi anlam
inceligi, edebi sanatlari kullanmadaki basarisi ve aruzdaki
ustalig1 siirlerinin estetik degerini arttirmig, onu zevkle
okunur hale getirmistir. Siirlerinde ilahi agki terenniim eden
Miistak Baba, hayatin1 yazdig1 gibi yasayan, Allah askiyla
dolup tagan bir mutasavviftir. Divan'mda miindcatlara genis
yer veren Miistak Baba igin siir, Allah'a yakinlagsmak i¢in
bir aragtir (Akot, 2011: 95). Siirlerinde divan siirinin
mazmunlarina ustaca yer veren sair, ilahi agk temasmda
sabit kadem olmus, siirlerini tasavvufi inceliklerle
stisleyebilmistir.

3. Miistak Baba Divami'nda Mekén ve Algi
3.1. Dogal Mekanlar
3.1.1. Deniz (bahr, ummadn, kulziim, yemm)

Diinyada kapladigi alan bakimindan essiz durumda olan
deniz, tasidig1 pratik, simgesel ve imgesel anlamlarla da
¢ok onemli bir mekan konumundadir. "Biiyiikliik, genislik,
sonsuzluk, derinlik ve bolluk" (Pala, 1999: 103)
manalariyla kullanilan deniz, ayrica icerisinde barmdirdigi
canlilar ve zenginliklerle de s6z konusu edilir. Tasavvufta
ise deniz, mutlak varlik olan Allah"1, onun sonsuz sifat ve
zat makamini, vahdeti ve kulli varlik alemini temsil eder
(Ustiiner, 2014: 287). Sifiler denizi bazen insan-1 kamilin
karsilig1 olarak da kullanmiglardir (Uludag, 2012:104).

Miistak Baba Divani'nda deniz, mutlak varliga delalet eden;
icinde inci ve cevher gibi degerli madenleri barmndiran;
cosarak yok eden, helak eden; tesbih ve mecazlar
vasitasiyla memduhu 6vmek igin biyiikligi, genisligi,
bollugu ve derinligiyle s6z konusu edilen bir mekandir.

Denizin biiyiikliigi, enginligi, ugsuz bucaksiz gériinmesi
sifide vahdet anlayisini canlandirir. Schimmel, denizin
kisinin biitiinde birlesme ve yok olma 6zlemini milkemmel
bir gekilde simgeledigini soyler (Schimmel, 2001: 280).
Miistak Baba da denize Schimmel'in bahsettigine benzer bir
algiyla yaklagir. Zerrede giinesi, damlada okyanusu goéren
Miistak Baba, bu zithiklardaki vahdeti miisahade eden
ariflerden biri oldugunu belirtir:

Zerrede semsi gorip katrede bahr-i umman
Arif-i vahdet-i ezddd ki derler o biziz ~ (92/3)

Bagka bir beytinde ise Miistdk Baba, zikr edip fikrederek
damlada deryayr gordiigiinii, boylelikle miisahade ve
miikasefe yoluyla mutlak varligi idrak edebildigini ifade
eder. Her iki beyitte de denizin sairde biiyiikliik, genislik ve
sonsuzluk algisiyla ele alindigi, denizin tiim kainati, kiilli

2 Beyit numaralari, Mehmed Kemal Giindogdu'nun Miistik Baba
adli eserindeki manzume ve beyit sirasini gostermektedir.
Giindogdu, manzumeleri nazim sekli ayirt etmeksizin 1'den
baslayarak 281'e kadar numaralandirmistir.

varlik  alemini
goriilmektedir:

karsilayacak  sekilde  diigiiniildigii
Dedim ey dost amin ismini igittim ben
Zikr edip fikr ederek katrede deryd gordiim  166/3

Deniz; bir¢ok yerde memduhu &vmek igin biiyiiklik,
genislik ve bolluk algistyla kullanilmistir. Methedilen,
bazen acik ve kusursuz soz sOyleme okyanusu (ummdn-i
fesdhdt, 2713), bazen rahmet denizi (bahr-i rahmet, 99/2),
bazen sonsuz hikmet denizi (bahr-i bi-pdydn-1 hikmet,
104/3), bazen de saf ve suyu tath bir deniz (bahr-1 zildl,
139/5) olarak nitelendirilmektedir:

Mahbiib-1 vell hiisn ii kemaldt ile mergiib
Adab ile mahciib
Gayetde hiinermend ii zeki kan-i belagat

Ummdn-1 fesihat  (27/7-8)

Miistak Baba, denizi ayni algiyla kendisine doniik de
kullanir. "Ya Rab, beni agkin sarap denizine daldir!"
(Miistagrak-1 bahr-1 mey-i ask eyle Illahi / 206-4) diye dua
eden sair, baska bir beytinde ¢ektigi ask acismin
biyiikliigiine, ¢okluguna isaret ederek kanli gbz yaginin bir
kan denizine, bir tufan denizine déndiigiinii soyler:

Halki seylab-1 siviskimle garik etme yeter
Esk-i cesmim yem-i hiin kulziim-i tifdn ettin

(128/6)

Gerek "askin sarap denizi (bahr-1 mey-i agk)" gerekse "kan
denizi (yem-i hin)" ifadelerinde deniz; ¢okluk, biiyiikliik
algisiyla dile getirilmektedir. Fakat "tufan denizi (kulziim-i
tafan)" ifadesinde deniz yok ediciligi, helak ediciligiyle
anilir. Burada deniz yok eden, zarar veren, ortadan kaldiran
bir mekandir. Sairin burada denizi olumsuz bir algiyla
anmasl, beyitteki mecazi mananim ortaya ¢ikmasina hizmet
eder. Ciinkii dokiilen kanli gdzyasinin bir tufan denizine
doniismesi, kesretin yok olmasi manasmi tasir. Bu da
vahdet yolculuguna ¢ikan bir siiff i¢in arzulanan durumdur.

Deniz, inci ve cevher gibi degerli taglarin da mekanidir. Bu
manada kullanildiginda kiymetli ve zengin bir mekan algisi
yaratir. Miistak Baba, memdthu inci ve cevhere tegbih
ederken denizi de bu zenginliklerin kaynagi olarak sunar:

Ben pilver-i Riim’em ii sen diirr-i Aden ’sin
Ben har u has-1 ciiyem ii sen gevher-i deryd  (6/2)

3.1.2. Dag (kiih, kithsar, cebel)

Yerden gboge dogru uzanan bu azametli mekén, insanlik
tarihi boyunca tiim milletlerin biiyiik ilgisini ¢ekmistir.
Daglarin  bilyiilk ve yiice olmasi onlara kutsiyet
atfedilmesine neden olmustur. Ciinkii biiyiikliik, yiicelik ve
istlinlik tanrisaldir. Dag, insan soylarinin tanrisal
mesruiyetinin merkezi; yerle gok arasindaki bagm temel
diregidir; bazen kurtulus ve arinma, bazen de cezalandirma
mekanidir (Narli, 2014: 15). Dinimizde ise daglar
peygamberlerin sigmma mekéni olarak da dikkati g¢eker.
Peygamberimiz Hira Dagi'na, Hz. Musa Tar Dagi'na, Hz.
Nuh ise COdi Dagi'na ¢esitli sebeplerden Otiirii
siginmislardir. Ayrica daglar bazen bir hasret objesi, bazen
de huzur ve insirah vesilesi ( Ozarslan, 2010: 47) olarak da
kullanilabilirler.

Bisiitun, Kaf ve Tur daglart klasik siirimizde en fazla
kullanilan daglardir. Bu daglar daha ¢ok mitolojik ve dini
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ozellikleri bakimmdan s6z konusu edilmislerdir. Bisiitun
Dagi, Ferhat'n Sirin'e kavugmak i¢in asmasi gereken bir
engel olmasi; Kaf Dagi, Anka kusunun yasadig1 yer olmast;
Tar Dagr ise "Len terani (Sen beni goremezsin.)" hitabina
mazhar olmasi bakimindan islenmistir (Aktas, 2003: 13).

Miistak Baba dagi corak, c¢iplak ve verimsiz bir toprak
pargasi olarak tasavvur eder. Dagin karsisina da verimli,
yesil ve tiim dogal giizelligiyle bag1 yerlestirir. Bu zithik
igerisinde dag, verimsiz ve ¢iplak goriiniimiiyle ¢irkin bir
mekan algisi yaratir:

Biilbiil-i cansin olma zag kilma nisimenin tuzag
Ta kim ola dag iistii bag isbu zemin ile semd 252/16

Mekanlar tasidiklar tarihi, siyasi, mitolojik, folklorik veya
dini  ozellikleriyle anlamlanir ve algilanirlar. Bu
ozellikleriyle mekanlar sairin tegbih, telmih ve mecazlariyla
harmanlanip birer estetik unsur olarak kast edilen mananin
olusmasma hizmet ederler. Miistdk Baba da Leyla ile
Mecnun hikayesine telmihte bulunarak melamet ¢oli ve
daginda Mecnun (Kays) gibi hikmet arayan biri oldugunu
sOylemektedir:

Kiih u sahra-y1 melametde ¢ii Kays
Ddsitan-1 hikmetim efsaneyim  168/3

Beyitte dag; melamet ve ¢dl kelimelerinin olusturdugu
baglam nedeniyle 1zdirap, yalnizlik ve arayis mekani olarak
tasavvur edilmistir.

3.1.2.1. Bistitiin Dagi

Bisiitin Dag1, Bagdat-Hemedan arasinda Kirman Sah'in 30
km. kadar dogusunda yer alir (Pala, 1999: 71). Bisiitin
Dag1, bazen muhayyel bir dag gibi de disiiniilmiistir
(Gider, 2020: 50). Edebiyatimizda daha ¢ok Ferhad ile Sirin
hikayesiyle anilir. Ferhad'in Sirin'in aski i¢in deldigi dagmn
adidir. BisiitGn Dagi, direksiz ve dayanaginin olmayisi
dolayisiyla agilmasi zor engel olarak gosterilir (Pala, 1999:
72).

Miistak Baba Divaninin 46. manzumesinde Bisiitin Dagi,
askindan deliye donmiis sairin avare avare dolastigi mekan
olarak goriilir. Manzumede Ferhad ile Sirin hikayesine
yapilan telmihten &tlirii "kiihsar" kelimesinden kast edilenin
Bisiitin Dagi oldugu anlagilir. Burada dag, yapilan
telmihten 6tiirii bir engel metaforu olarak disiintilmistiir.
Fakat ayni1 beyitte "Leyli (Leyla)" kelimesi de gectigi i¢in
ayni zamanda Leyla ile Mecnun hikayesine de gonderme
vardir. Bu nedenle buradaki "kihsar (daglik yer)"
Mecnin'un avare avare dolastigi bir ¢6l (dest) olarak da
distiniilebilir. Bu durumda ise dag; bir arayis, yalmzlik ve
1zdirap mekani olarak tasavvur edilmis olur:

Avare-i kithsdr-1 ciiniin eyledi dhir
Ey leyli-i Sirin-edd ettin beni Ferhdd  (46/4)

3.1.2.2. Kaf Dagn

Hayali ve mitolojik bir dagdir. Diinyayr cevreledigine
inanilir. Sark mitolojisine gore Kaf Dag1, Giiney iran'daki
Elblirz Dag1 olup Anka kusunun yasadigi yerdir (Onay,
2009: 58). Klasik Tiirk edebiyatinda ytiksekligin, ihtisamin,
uzakligin ve kéinatin sembolii olarak kullanilir (Pala, 1999:

222). Tasavvufta ise Kaf Dagi, tek renkli olma makami
(Cebecioglu, 2014: 292) veya miirsid-i kamilin viicudu
(Pala, 1999: 222) manasina gelir.

Kaf Dag1, Miistak Baba Divani'nda biiyiikliik ve yilikseklik
algisiyla kullanilmustir. Sair, isyanina nisbetle Kaf Dagi'nin
ancak bir zerre oldugunu sdylemistir. Beyitte Kaf Dagi
biiylik, yiice, yiikksek ve genis bir mekan olarak ortaya
konmus; fakat bu muazzamligina ragmen sairin isyani
karsisinda yetersiz kalmustir:

Sehd isyanima nisbetle kith-1 Kaf bir zerre
Egerci zahird ciirmiim nihdndwr ya Resulallah — (228/6)

3.1.2.3. Tar Dagi (Tir-1 Sind)

Sind Coli'nde Hz. Musa’nin ilahi hitaba mazhar oldugu
dagdir. Tir-1 Sinda veya Tir Dag: olarak bilinir. Hz. Musa
bu dagda Allah ile konusmus ve Kelim sifatim1 almigtir.
Yine bu dagda Hz. Musa Allah’1t gdrmek istemis, Allah
daga tecelli edince dag paramparga olmustur (Pala, 1999:
401). Thar Dag, tasavvufta nefis manasina gelir. “Tar’un
sag yanindan ona seslenmistik.” (Meryem, 19/52)
mealindeki ayet “Ona nefs yoniinden seslenmistik.”
manasina gelir. “TOr’u baslarina kaldirdik.” (Bakara,
2/63,93) ayeti “Nefslerini azdirdik, baslarina bela ettik.”
anlammadir (Uludag, 2012: 361).

Miistak Baba Divani'nda, Hz. Musa’'nin yilice Allah’t
gormek istemesine karsilik olarak yiice Allah’mm “Len
terani” (Sen beni géremezsin.) emrine telmihte bulunulmus
(A’raf 7/143) ve sarap tesbihiyle verilen bu emir karsisinda
Hz. Musa’nin mest oldugu sdylenmistir. Sonraki dizede ise
yiice Allah’in daga tecelli etmesi ve dagin paramparga olup
yok olmasi lizerine Hz. Musa’nin yere diisiip bayilmasi
(mahv) hadisesi hatirlatilmis ve buradaki tecelli nirundaki
kastin beden dagimin mahvi (yok olusu) oldugu
belirtilmistir. Burada Miistdk Baba, bir sGfi algisiyla Tar
Dagi’n1 maddi varligin, benligin ya da nefsin karsilig1
olarak kullanmustir:

Hamr-1 emr-i len terdni eyledi Miisd'yr mest
Ttir-1 cismi mahvdur niir-1 tecellddan garaz ~ (114/6)

3.1.3. Nehir (nehr, ci, ciiy, ciiy-bar)

Divan edebiyatinda asigin gozyaslari ile nehir arasinda
mutlak bir bag vardir. Ayrica nehir, daima ¢imen imajiyla
birlikte kullanilir (Pala, 1999: 89). Tasavvufta ise siilik ve
ibadet (kulluk mecrasi;, kullukla ilgili hiikiim ve
mukadderatin akis tarzi) manalarina gelir (Cebecioglu,
2014: 106). Miistak Baba Divani’nda ise nehir ¢oklugu,
akiciligr ve hareketliligi, coskunlugu, cevherlerle dolu deniz
karsisindaki degersizligi ile sz konusu edilmektedir. S6z
konusu beyitlerde nehrin bolluk, akicilik, daimilik,
mecnunluk ve degersizlik algisiyla kullanildig: goriiliir.

Sevgiliye Aden denizinin incisi kendisine ise Rum diyarmnimn
cergisi diyen Miistak Baba, yarattig1 bu degersizlik algisina
nehri de dahil eder. Sevgiliyi bir deniz cevheri olarak
niteleyen Miistak Baba, kendisini nehrin topladig1 ¢er ¢op
yerine koyar. Burada nehir, Oniine c¢ikan nesneleri
stirlikleyen akici, coskun bir mekéan olarak verilir, fakat bu
akicilik ve coskunluk olumlanmaz. Nehre ¢op toplayic
vasfi yliklenerek olumsuz bir alg1 yaratilir. Beyitte 6n plana
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cikarilmak istenen duygu degersizlik ve acziyet oldugu igin
nehir de bu baglam igerisinde benzer bir olumsuzlukla
kullanilir:

Ben pilver-i Riim’em ii sen diirr-i Aden ’sin
Ben hdr u has-i ciiyem ii sen gevher-i derya  (6/2)

Nehre baska bir beyitte de benzer bir algiyla yaklagilir.
Gonliine comert olmasmi, asiklarin gozii gibi cevher
sagmasint sdyleyen Miistak Baba, gonliine seslenmeye
devam ederek onun bir rahmet denizi oldugunu, cimri bir
nehir olmamast gerektigini belirtir. Yine nehir, denizle
mukayese edilerek degersiz, cevhersiz, cimri bir mekan
olarak sunulur. Zira deniz-nehir karsilastirmasi comert-
cimri vasiflariyla verilir. Denize "rahmet" vasfi yiiklenirken
nehir “cimri" bir nehirdir:

Gevher-efsdn ol fiitiivvetle ¢ii ayn-1 dstkdn
Bahr-i rahmetsin dild olma sakin ciiy-1 hasis ~ (99/2)

Miistak Baba, nehre baktiginda ilahi tecelliye mazhar olmus
insan-1 kamili goriir. Nehrin akiciligi, coskunlugu ve
hareketliligi Miistak Baba'da bu algiyr yaratir. Zira ilahi
tecelllye mazhar olan kisinin gonli cosmus, benliginin
kiymeti kalmamis, sevgiliye (yiice Allah'a) kavusmak
arzusuyla yerinde duramaz hale gelmis ve divaneye
donmiistiir. Beyitte nehir, sevgilinin nazl yiiriiylisiiyle akl
bagindan gitmis, mecnuna donmiis bir dsik olarak tasvir
edilmistir. Fuzdli'nin "basmi tastan tasa vurup gezen avare
su"yu Miistak Baba'da sinesini tagla doven suya evrilmistir:

Sii-be-sii sine doger seng ile sahrdlarda
Cuylar siftedir sive-i reftarindan  (212/3)

Nehrin bu akici ve coskun hali Miistak Baba’ya baska
ilhamlar da verir. Nehrin coskunluguna ayni algiyla bakan
Miistdk Baba, yukaridakine benzer bir hiisn-i talil sanatini
bir bagka beyitte de 6nlimiize koyar. Ayin halka halindeki
151k huzmesinin goriindiigii gibi olmadigini, aslinda bunun
ayaklar1 yaralamig bir zincir oldugunu belirtir. Ayin
zincirlerle ayaklarini yaralamasinin sebebi de nehrin
mecnun halidir. Nehrin bu halini géren ay, ayaklarma
dolanmis zincirlerle kendini yaralamistir:

Degildir rimtima aks-i firig halka-i hale
Goriip cliyun ciintinun pdy-der-i zencir eder mehtab (20/4)

Giil yiizlii sevgilinin hayali goniilde makam edinince asik
da kanl gbzyaslarini hi¢ durmadan nehir gibi akitmaktadir.
Kanli goézyaslarinin nehir tesbihiyle sunulmasi, nehrin
yarattigt devamlilik, akicilik, c¢okluk ve coskunluk
algisindan istifade etmek i¢indir:

Ta hayal-i giil-riiyun edeli dilde makam
Dem-be-dem akmadadir city-1 siriskim giilgin ~ (218/3)

3.1.4. 6l (dest, sahra, beydbdn)

Col, tabiatin en sakin ancak en acimasiz mekanlarindan
biridir. Tlk bakista diimdiiz ve agik goriintiisiiyle sakin bir
yer algis1 olusturan ¢6l, diger en belirleyici 6zellikleri olan
sicaklik ve susuzlukla beraber diisiiniildigiinde mekansal
algt hemen degisir. Baglangigta sakin bir mekan
goriiniimiinde olan bu yer, dert ve sikinti sahrasina doner
(Bayrak, 2013:116). Col, klasik siirde dogal 6zelliklerinden
ziyade asigm/salikin erginlesme miicadelesinde ¢ektigi
sikintilarla iliskilendirilir. C6l, keméile ermek ve Mutlak
Varlik’a ulasabilmek i¢in asigin sigmip miicadelesini
stirdiirdiigii tenha mekanlardan biridir (Gider, 2020: 59).

Colin  bu sekilde bir sigmmak olarak kullanilmasi
tasavvuftaki ¢ile ve halvet uygulamalarma benzer. Bu
durumda ¢6l bir ¢ilehane olarak goriiliir (Akdemir, 2007:
27). Klasik siirimizde ¢6l denince akla gelen ilk kisi
Mecnun’dur. Mecnun divan siirinin arayicisi, ¢ol de
yalnizlik ve arayis mekanidir. Bu manalaryla ¢ol ve
Mecnun imaji sikga beyitlere konu olur.

Miistak Baba Divani’nda ise ¢ol dest-i vahdet (5/2), dest-i
gam (8/7), dest-i ciiniin (18/5), sahrd-y1 tahayyiir (194/5),
dest-i haristan-1 hicran (75/2), dest-i fend (81/3), sahra-yt
melamet (168/3) nitelemeleriyle kullanilir. Bu ifadelerden
¢olin bir arayis, yalmzlik, ayriik, gam ve keder mekéani
olarak kullanildig1 goriiliir.

Leyla ile Mecnin hikayesine telmihte bulunarak kendine
vahdet ¢oliiniin mecnunu diyen Miistak Baba, Leyla’y1
kendinde buldugunu, yani benliginden kurtulup vahdete
ulastigini ifade eder. Diistiigli perisan hale divanelerin bile
agladigr Miistak Baba igin ¢0l, bir arayis mekanidir. Elbette
bu mekan bir dert ve sikint1 algisiyla beraber sunulur. Fakat
bir vahdet yolcusu igin bu dertler ve sikintilar gerekli ve
kagmilmazdir. Vahdete erismek ancak bu sekilde miimkiin
olacaktir:

Leyld’yi kendimde bulup kendim niye zdr eylerim
Mecniin-1 dest-i vahdetim divaneler aglar bana  (5/2)

Bir bagka beyitte ise ¢0l bir arinma, kemale erme mekani
olarak sunulur. Vahdete en yakin olanlarmn yokluk ¢éliinde
kinanmis asiklar oldugunu sdyleyen Miistak Baba, ¢olii
dest-i fend (yokluk ¢6lii) olarak niteler. Col, salikin
kesretten kurtulup benliginden siyrildigi bir mekan olarak
verilir. Gorliniirde aci, dert, keder ve sikinti algisiyla
sunulan ¢Olin arka planinda ¢ok olumlu bir algi yatar.
Ciinkii kulun benliginin Allah’in varhiginda yok olmasi
ancak ¢ekilen bu dert ve acilarla miimkiindiir:

Hiiccdc-1 Hicdz harem-i ka’be-i tevhid
Ussdk-1 meldmet-zede-i degst-i fenadir  (81/3)

Miistak Baba, melamet ¢oliinde Mecniin gibi bir hikmet
destan1 oldugunu sdyler. Bu beyitte ¢6l, tasavvuftaki
olumlu algistyla 6n plana ¢ikar. Col burada yalnizligi, aciy,
sikintiyt cagristirsa da Onceki beyitlerde oldugu gibi
vahdete gotiiren bir mekén olarak olumlanir:

Kith u sahrd-y1 melametde ¢ii Kays
Dasitdn-1 hikmetim efsaneyim  (168/3)

Coliin degst-i gam olarak ifade edildigi bir bagka beyitte ise
Miistadk Baba, vahdet yolundaki basarisizligina dikkat
ceker. Bu beyitte sair, gam c¢oliinden kendine bir ¢ikis
bulamadigimni sdyler. Col, reh-i emel (masiva) tesbihiyle
sunulur. Col ile olusturulan algi yine dert ve sikintidir.
Fakat bu defa sair, dertler ve sikintilar sayesinde vahdete
ulagamamus, bunlara takilip kalmistir:

Kaldim reh-i emelde diriga zebiin u zar
Bu dest-i gamdan olmadi miimkin giizer bana  (8/7)

Yukaridakine benzer bir durumun goriildiigii bir bagka
beyitte de sairin kesrete takilip kaldigi klasik siirimizde
kesretin sembolii olan sag ile anlatilir. Bu beyitte ¢61 dest-i
clinlin ifadesi ile geger. CoOl burada olumlu bir algiyla
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vahdete gotiiren bir mekén olarak verilir. Fakat sair, kesrete
dolandigindan buradan &teye, yani vahdete gecememistir:

Zencir-i ziilfi olal Miistdk’a pdy-bend
Dest-i ciiniinu gest edip puiyeler verip  (18/5)

Miistak Baba Divani’nda ¢6l; aci, sikintt ve keder gibi
tamamen olumsuz bir algt olusturacak sekilde de
kullantlmistir. Felegin kendisini ayriligin dikenli ¢6liine
diisiirdiiglinii sdyleyen Miistdk Baba, bir zamanlar giil
bahgesinde oldugunun hatirlanilmasini ister. Col bu beyitte
uzakligi, ayrilig ve yalnizligi cagristirir:

Diisiirdii simdi gerdiin dest-i haristan-1 hicrana
Olunsun yad rehydb-i giilistan oldugum demler  (75/2)

3.2. Yapay Mekanlar
3.2.1. Ev (hdne, beyt, kiilbe...)

Insanoglu yasamin fiziksel zorluklar1 karsisinda barinma ve
korunma ihtiyaci hissetmis ve bu ihtiyacina binaen kendine
barmaklar insa etmistir. Bu barinma ve korunma ihtiyaciyla
beraber insanoglunun sosyallesmesi ve bunun getirdigi
"mahremiyet endigesi" (Bayrak, 2003: 38) de evin insa
edilme nedenlerinden biri olarak kabul edilebilir. Insa edilip
icinde yasanilmaya baglandiktan sonra ev, yarattig iliskiler
agiyla, birey ile arasinda olusan duygusal bagla, trettigi
ortak hafizayla artik bir “barmak” olmanm o&tesine geger.
Zaman ve mekan baglaminda ev; “dig diinyaya
sayllamayacak kadar duygular ireten, dis diinyadan da
sayllamayacak kadar duygular alan bir mikro kozmos”
(Narl1, 2014: 71) olarak nitelenebilir.

Ev; odasi, sofasi, kdsesi, kap1 ve penceresiyle siire girer.
Klasik siirde daha ¢ok mecazi bir baglam igerisinde ele
alman ev, ayn1 zamanda mekansal bir metafor olarak da
kullanilir (Gider, 2020: 97).

Klasik siirimizde gonliin eve benzetilerek kullanilmasi
sik¢a goriilen bir tesbihtir. Bu tesbihte ev, bir diinya miilkii
olarak sunulur ve bu sunumda genellikle malik hatirlatilir.
Klasik edebiyatta goniil evinin maliki sevgilidir. Sevgili
mekanin sahibi ve hakimidir. Goniil-ev tesbihinde ev,
icinde sevgilinin bulundugu bir mekandir ve bu
kullanimindan 6tiirii sicak bir yuva algist olusturur. Miistak
Baba da gonliiniin Allah’in evi oldugunu, sinesinin de ilahi
tecelliye mazhar olup bu tecelllyi yansitan bir ayna
oldugunu belirtir. Bu kullanimda ev, hem iginde sevgilinin
oldugu sicak bir yuva hem de sevgilinin hakimiyeti altinda
olunan bir mekéan hiiviyetindedir:

Gonliimiiz beyt-i Hudd dwr sinemiz mir’at-i Hakk
Hak cemalin gérmek istersen basiret goziin a¢  (36/4)

Miistak Baba, evi bir bagka beyitte yine goniil tesbihiyle
sunar. Goniil evinin zikir ve fikir ile stislenmesi gerektigini
sOyleyen sair, gonliin ancak bu sekilde sahlar sahinin bir
taht1 olabilecegini sdyler. Ev burada da sicaklik ve aitlik
algisiyla icinde sevgilinin oldugu sicak bir yuva olarak
sunulur:

Zikr ii fikr ile miizeyyen edelim beyt-i dili
Taht-1 sdhenseh-i yekta edelim ey dervis  (109/3)

Divan siirinde ev; kapisi, kapisinin 6nii veya esigiyle de s6z
konusu edilir. Askindan dolayr biiyiik bir acziyet ig¢inde
olan agik, sevgilinin kapisina gelip yalvarir, esigine yiiziinii
stirer veya onun kapismin oniinde dilenci olur. Boyle bir
tabloyla sunulan ev, iginde sevgiliyi (memdshu) barindiran
yiice bir mekandir. Divan’inda kendisini Restilullahin
kapisindaki perisan bir dilenci olarak ya da toprak olup
sevgilinin kapisinda onun ayagini épmeye calisan bir agik
olarak takdim eden Miistdk Baba da evi, i¢inde memdihu
barindiran yiice bir mekéan olarak sunar. Bu beyitlerde ev,
sairin varmak isteyip de bir tiirli kapisindan igeri
giremedigi son menzil olarak takdim edilir:

Derinde bir gedd-y1 haksarim yd Resilallah
Garibim bi-kesim hayrdan u zarim ya Resulallah  (227/1)

Miiyesser olmad bir kerre pay-biis-1 niydz
Derinde hak-i reh oldum eger¢i bunca zamdan  (221/4)

Iki duvarin, iki sokagm veya caddenin birlestigi yer
manasina gelen kose, divan siirinde kiise, giise veya kiinc
kelimeleriyle ifade edilir. Kose, klasik siirde asigin
karamsar bir ruh haliyle sigindig1 yerdir (Gider, 2020:179).
Genellikle dar ve kapali bir mekan algisi yaratan kose
yalnmizligi, sikintiyr, kederi veya bir kacisi ifade eder.
Miistdk Baba Divani'nda da koseden kanaat ve yoksulluk
tekkesinin kogesi (klise-nigin tekye-i fakr u kana'at, 84/2),
zulmet kogesi (kiinc-i zulmet, 19/3), ask kosesi (kinc-i ask,
77/3) ve gam kosesi (kise-i gam, 10/1) olarak bahsedilir.
Goriiliiyor ki Miistak Baba, koseyi genellikle dar, kapali,
sikici, kasvetli ve yalmizhigin yasandigi bir mekéan olarak
kullanmigtir. Bazi beyitlerde kdseye olgunlastirict ve
doniistiiriicii vasiflarin yiiklendigi de goriiliir.

Miistak Baba'nin miizik aletlerini kederine ortak ettigi, bu
aletlerle gamii, hiizniinii anlattig1 beytinde gam kdsesinde
kendisine tanburun veya ¢engin degil ancak ney'in eslik
edebilecegini soyler. Beyitte kose sairin acismi  ve
yalnizhigin1 yasamak icin kagip sigindigi bir mekéan olarak
yer alir:

Kiise-i gamda ney-i ndle yeter sdz bana
Olmasin ¢eng ile tanbiir nevdsdaz bana  (10/1)

Bagka bir beyitte, sevgilinin ay gibi olan yanagmin
parlakligini hayal ettigini sdyleyen Miistak Baba, geceleyin
karanlik kosesinin ay 1s1g1yla doldugunu belirtir. Beyitte
kose sikintili, kasvetli ve karanlik bir mekan algisiyla
sunulur:

Fiiriig-1 pertev-i mah-1 ruhun hayaliyle
Seb-i siyehte olur kiinc-i zulmetim mehtab ~ (19/3)

Miistadk Baba'nin bazi siirlerinde kose, kapali ve dar bir
mekan algisiyla sunulsa da bu beyitlerde kdseye meyhane
gibi olgunlastirici ve donistiiriicti 6zellikler atfedilmistir.
Miistak Baba, omzunda hirkasi ve basinda tacryla yokluk ve
kanaat tekkesinin bir kosesine oturup kemadle ermeyi
arzulayan, buradaki ¢ilesiyle diinyevi arzularindan
kurtulmayi isteyen bir dervistir:

Hirka-be-diis u tdc-1 be-ser ser-berdsitin
Kiise-nisin-i tekye-i fakr u kand'atiz  (84/2)

Ayni algiyla koseye "ask kosesi" diyen Miistak Baba,
melami bir sifi olarak burada gonliiniin harap olmasina
razidir. Hatta boyle bir kdse onun i¢in bir "hos mesken"dir.
Cihanin gonliinii tamir etmesini istemeyen, ¢ektigi
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acilardan hosnut olan Miistdk Baba bu beyitte de kdseyi
kemale erdiren bir mekan olarak goriir:

Dilharab olali kiinc-i aska hos mesken
Cihandan eylemez asld temenni-i ta'mir ~ (77/3)

Kiilbe-i ahzin, hiiziinler kuliibesi manasina gelir. Hz.
Yakub'un, oglu Yasufu Kenan diyarinda kaybettikten sonra
i¢inde agladigi ve hiiziinlendigi kuliibedir (Uludag, 2012:
224). Yusuf peygamber giizelligiyle divan siirine konu olur.
Hatta sevgiliye bu nedenle YUsuf-1 sani denir. Sevgili
Ylsuf-1 sdni olunca ona kavusamayan, bu nedenle act ve
keder ig¢inde kalan asik da evine yahut bulundugu yere
kiilbe-i ahzén der. Askindan dolay1 ac1 ve keder i¢inde olan
Miistak Baba da evini ve gonliinii kiilbe-i ahzan olarak
niteler.

Rakiplerle icki meclisinde hemdem olan sevgili, Miistak
Baba'nin virane gonliinii kiilbe-i ahzana g¢evirmistir. Bu
beyitte kiilbe-i ahzan ayriligi ve acinin mekanidir:

Bezm-i isretde rakiban ile hemdem olali
Dil-i viranemizi kiilbe-i ahzdan ettin ~ (128/2

Hiiziin evinin karanlik bir yer olmadigini sdyleyen Miistak
Baba, burada c¢ektigi dhin onu aydinlatacagini belirtir.
Acisindan hognut olan sair, bu acinin doniistiiriicli vasfina
gondermede bulunarak ahini halvet odasmda yanan muma
benzetir. Beyitte ev, ayrilifi ve aciyr ¢agristiran bir mekan
olarak tasavvur edilmistir:

Beytii’l-ahzamm benim zanneyleme zulmet-serd
Su’le-i ahim gibi sem’-i gebistamm mi yok  (122/3)

3.2.2. Meyhane (meykede,
sardbhane...)

harabat, humhane,

Genel olarak toplumumuzda, icki satilan ve igilen yer
manasina gelen meyhane, hos olmayan, kétii insanlarin bir
araya geldigi, aklin ve bilincin kaybedildigi, kisiyi kotii
yola sevk eden bir mekén olarak bilinir. Bu olumsuz
ozelliklerinin yaninda meyhaneler "her zaman igin
paylasmanin ve ortakligin sembolii, ortak paylasilan soziin,
sevincin, acinin mekan1" (Cabuklu, 2006: 27) olarak da
goriilmiislerdir. Bir mutasavvif i¢in ise meyhane, ilahi agkin
sunuldugu tekke; her cesit ihtirastan uzak agk ve sevk dolu
bir dlem; Allah sevgisi ile dolu 4s1g1n, arifin gonli; salikin
ask ve sevkle Hakk'a miinacat yeri; Hakk'm tecellisi
karsismda mahv ve fini olmak; 4lem-i lahut, Aalem-i
nasut'tur (Ustiiner, 2014: 256). Divan sairi icin ise meyhane
bir can kiblesidir. Oraya giren artik oradan ¢ok zor ¢ikar.
Orasi, Cem-nesesi dagitan sahane bir makamdir ve oraya
zahid asla giremez (Pala, 1999: 173).

Miistak Baba, tekkesi meyhane olan (51/1), meyhane pirine
tabi (92/1), saki ile meyhanenin bas kdsesinde el ele verip
sarap igen (22/3) harabat ehli rind bir sairdir. Onun i¢in
meyhane sinirlari sonsuza acilan, zevk ve nese kokan,
Hakk'a giden yolun merkezinde yer alan, basinda bu yolun
yolcusuna (salike) rehberlik edenin (sékinin) bulundugu bir
mekandir.

Meyhane, diinyevi olandan uzaklasma yeridir. Kisinin
nefsini, arzusunu korelttigi, tim benligini yok ettigi,
masivadan kurtulup Hakk'a yoneldigi bir fena (yokluk)
makamidir. Rind i¢in meyhane agik, genis, huzurlu, dingin
ve icten bir mekandir. Miistdk Baba, meyhanede sarap igen

rindin sonsuzluk meclisinde Cem'in padisah1 olacagini
soyler. Bunlarin sdylendigi asagidaki beyitte meyhane
sonsuz bir mutluluk kaynag olarak sunulur:

Meyhdne-i fenada olan rind-i bade-har
Bezm-i bekdda pdadigeh-i Cem cendb olur  (68/5)

“Rind“in meyhaneyi doniistiiriicii, olgunlastirici  bir
acik/genis mekan olarak algilamasmin altinda yatan
sebeplerden birisi de; bir mekénin gerefinin o mekanda
oturan mekinlerle Slgiilmesi algisidir.” (igli, 2012: 1314).
Meyhanede salike her tiirlii rehberligi hi¢ ¢gekinmeden can u
goniilden yapacak bir saki (seyh) vardir. Arayis yolcusuna
bdyle bir rehberi icinde barindiran meyhane, bu
doniistiiriicii ve olgunlagtirict isleviyle etrafina mutluluk
sacan, sicak ve huzurlu bir mekan olarak algilanir. Miistak
Baba da meyhaneye ayni algiyla yaklasir. Meyhanenin bas
kosesinde, sakiyle el ele kadeh arkadasligi yaptigini bityiik
bir mutlulukla sdyler:

Sakt giilberk-i suhan birle felek devr edeli
Sadr-1 meyhdnede peymdne-kesiz dest-be-dest  (22/3)

Bir bagka beyitte Miistdk Baba, biiyilk bir gurur ve
mutlulukla meyhanedeki kamil miirsidin talebesi oldugunu
soyler. Ayni beyitte meyhanenin kendileri icin tekke
oldugunu soyleyip mekanmm egitici ve donistiiriicii
fonksiyonuna géndermede bulunur:

Biz harabdt ehliyiz kdsanemiz viranedir
Salik-i pir-i muganiz tekyemiz meyhdnedir ~ (51/1)

Meyhanede olanlar kendinde degildir. Kendinde olmayan
birinin yalan sdylemesi mimkiin degildir. Yalan
diistiniilerek, hesap edilerek sdylenir. Dolayisiyla bir
sarhosun yalan sdylemesi miimkiin degildir. O icinden
geceni tim samimiyetiyle ifade eder. Meyhanede ilahi ask
sarabiyla sarhos olanlar da ayn1 samimiyetle davranirlar. Bu
yiizden iki yiizlii birinin meyhanede bulunmasi miimkiin
degildir. Miistak Baba, meyhaneye riya ehlinin girmesi
halinde basinda kadehin bin parca edilecegini soyler.
Meyhane huzurlu, agik ve samimi bir mekan algisiyla
sunulur:

Meyhdneye erbab-i riyd girse muhakkak
Basinda hezdr parelenir sagar u fagfir — (80/5)

3.2.3. Tarikat Mekdnlar: (tekke, dsitane, dergadh,
hdnkdh, halvethdne)

Tarikat mekanlari, toplu olarak ibadetlerin yapildigi ve
tarikat adabinin 6gretildigi yerlerdir. Tekke, dayanilacak ve
sigmilacak yer manasma gelir. Kiiciik tekkelere zaviye,
bityiiklerine ise dergdh veya hdnkdh denir. Merkez tekkeye
ise dsitdne adi verilmistir (Y1lmaz, 2015: 270). Asitaneler,
genellikle tarikat kurucularinin tiirbelerini barindirdigindan,
pir evi, pir makami, huzur-1 pir sifatin1 da tagirlar. Tim bu
tasavvufl mekanlar arasinda tekkeler, biiylik asitanelerden
en kiiclik zaviyelere kadar her tiirlii tarikat yapisini ifade
edecek sekilde yaygin ve kapsayict bicimde kullanilmigtir
(Ustiiner, 2014: 345). Halvethaneler ise tekkelerin ve bazi
mescitlerin yakininda yapilan kapali, karanlik ve daracik
odalardir. Salikin tek basina ibadet ettigi, inzivaya c¢ekildigi
c¢ilehanedir (Uludag, 2012: 156).
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Mutasavvif bir sair olan Miistdk Baba, tekkeyi bir degisim,
doniisim mekani olarak goriir. Stfiler nezdinde tekkeler
arinmayl1, kurtulusu, dogrulugu, bagliligi ve samimiyeti
ifade eden mekanlardir. Bu alg: diger tarikat mekanlar1 i¢in
de gecerlidir. SOfi bir sair olan Miistak Baba, asagidaki
beyitte dervise, seyhine temiz bir kalple bagli olmasi
gerektigi hususunda nasihatte bulunur ve ona kendisini
ornek gosterir. Beyitte tekke “ihlas tekkesi” olarak
adlandirilir:

Miistak-var tekye-i ihldsda miidam
Dervis huliis-1 kalb ile kil intisab-1 seyh  (40/5)

Bir baska beyitte ise Miistadk Baba, tekkeyi yokluk ve
kanaat tekkesi (tekye-i fakr u kandat) olarak niteler. Bu
nitelemede sairin tekkeyi kemale erdiren, doniistiiren bir
mekan olarak algiladigr agiktir. Tekke yokluk makamidir.
Kisinin kendini yok edip Mutlak Varlik’i idrak ettigi
mekandir:

Hirka-be-diis u tdc-1 be-ser ser-berdsitin
Kiise-nigin-i tekye-i fakr u kand'anz ~ (84/2)

Yerinde duramayip gdh meyhaneye gah hankaha giden
divane i¢in hankah, bir arayis mekanidir, siginilacak bir
yerdir. Yerinde duramayan gonliin teskin olacagi bir huzur
ve siikin mekanidir. Asagidaki beyitte, hankaha yiiklenen
bu anlamlardan hankahin alabildigince genis, agik ve
olumlu bir mekéan olarak algilandig1 ortaya konmaktadir:

Geh gider meykedeye gah gelir hankdha
Hayf kim yok dil u divaneye bir yerde sebat  (28/4)

Asagidaki beyit bir Mevlevi hankahindan bahsetmektedir.
Semahaneyi siisleyen ney sesinin yeryiiziinii ve gokyiiziini
Mevlana’nin hankahma c¢evirdigini sdyleyen Miistak Baba,
hankah1 ve semahaneyi, huzur verici bir vecd mekani, bir
istigrak mekani olarak tasavvur etmektedir:

Ney-i dem-hdl ile zeyn oldu semdhane-i ask
Oldu san arz u semd hankah-1 Mevlana  254/5

Halvethaneler, mutasavviflarin nefislerini terbiye etmek
amaciyla ibadet ve tefekkiire daldiklari, manevi lezzetleri
tatmalarma imkan taniyan halvet (¢ile) dénemleri siiresince
kullandiklar1 mekanlar olmuslardir (Tanman, 1997: 388-
393). Asagidaki beyitte seyhin halvetinde yapilan bos
konusmayi, Allah’in evinde duyulan can sesine benzeten
Miistak Baba, bunun hi¢ de uygun olmayacagini belirtir.
Halvethanenin Allah’in evine benzetildigi bu beyitte
halvethaneye kutsi manada biiyliik bir yiicelik atfedilir.
Halvethaneye yiice, saygideger ve ¢ok kiymetli bir mekan
algisiyla yaklasilir:

Halvet-i seyhe varip soyleme maldya’ni
Ne revd beyt-i 1lahi’de sadda-y1 ndakis — (98/3)

4. Sonuc¢

Tasidiklar1  imgesel ve simgesel degerlerden Otiirii
mekanlar, sairler i¢in ¢ok Onemli birer kaynak
durumundadir. Sairin, mekandan gelen bu imgesel ve
simgesel cagrisimlar cesitli estetik kaygilarla siir formunda
ortaya koymasi, mekénla ilgili alginin belirlenmesini daha
zor ve girift bir hale sokmaktadir. Mekansal algi; kisinin
psikolojisi, diinya goriisli, yasantis1 ve algilama diizeyiyle
ilgili oldugu kadar buradan gelen bilgiler ve ¢agrisimlarla

da ilgilidir. Mekanin tarihl seyri ve bu seyir siirecinde
mekansal algiyt olusturan gelenek de sairin  mekani
algilama bi¢imini etkiler.

Miistak Baba, alim ve mutasavvif bir sairdir. Onun mekani
algilama bi¢imi dini ve tasavvufi kimliginden ve
kisiliginden bagimsiz degildir. Mekéna bir mutasavvif
goziiyle bakan sair, tim mevcidati Mutlak Varlik'in birer
clizi olarak gorir. Damlada deryayr goren, nehrin
cogskunlugunda divaneye donmiis bir dervisi bulan,
askindan deliye doniip daglarda avare avare dolanan, gam
¢oliinden ¢ikmak igin bir yol bulamayan, i¢inde sevgilinin
bulundugu evin kapisina varip topragina yiiz siiren fakat bir
tiirlii iceri giremeyen Miistak Baba; deryaya, daga, nehre,
¢ole ve eve hep bir sifi goziiyle bakar. Onlart arayigina,
acisina, divane olusuna ve askina ortak kilar.

Tarihsel siire¢ igerisinde mekanlar etrafinda tesekkiil eden
veya olusturulan algilar, hikayeler ve inaniglar da mekansal
algiy1 etkileyen hususlardir. Miistdk Baba Divani'nda Leyla
ile Mecnun hikayesiyle ¢6l, Ferhad ile Sirin hikayesiyle de
dag s6z konusu edilmis; hikayelerin dayattig: alg: sair igin
de yonlendirici olmustur. Leyla ile Mecnun hikayesinde bir
arayis, aci, yalnizhik ve istirap mekani olan ¢ol, Miistak
Baba'da da ayni algiyla ortaya konur. Vahdeti arayan dervis
icin ¢dl, bir arayis mekanidir. Nefsini terbiye etmek isteyen
salik icin ise yalmizlik, ac1 ve istirap mekanidir. Bisiitun
Dagi, hikayede bir engel metaforudur. Miistdk Baba
Divani'nda avare avare agkini arayan sair icin de Bisiitun
Dagi bir engel metaforudur.

Miistak Baba Divani'nda mekéanlar, fiziki 6zellikleriyle bir
algt objesi olarak kullanilmiglardir. Deniz; biyiiklik,
cokluk, sonsuzluk ve iginde barindirdiklarindan dolay1
zenginlik algisiyla kullanilmig; dag, biyiiklik ve yiicelik
algisiyla; nehir akiciligi, hareketliligi, coskunlugu ve deniz
karsisindaki degersizligiyle; ¢ol 1ss1zlig1 ve zorluguyla sz
konusu edilmistir.
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