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GECMISLE BAGINI KOPARMAYAN CAGDASLAR: YINKA SHONIBARE,
RUSSELL CONNOR, CESAR SANTOS VE HERMAN BRAUN-VEGA*

Figen GIRGIN™
Ozet

Cagdas sanatta bir¢ok sanatgi i¢in ‘gegmis’, yitip gitmis, unutulmus, lizeri tamamen kapanmis demek
degildir. Tam tersine bu yonelimde olanlarin amaci; sorgulama, derinine inme, takdir, elestiri, parodi,
yeni bir anlama biiriindiirme gibi bir¢ok diisiince temelinden hareketle gecmisle bagini koparmayan,
hatta izinin ¢ogu kez belirgin oldugu bir ‘simdi’ yaratmaktir. Ancak burada kastedilen 6gretisel bir
bakis agisi ya da diger bir deyisle gozii egitme gayesi ile yineleme diisiincesi degildir. Bu tiirden
yonelimde olan sanatgilar i¢in bu egilim, bir devralma durumudur. Bunlari, bir anlamda sanatsal
bellekten beslenen yapitlar olarak degerlendirebiliriz. Ge¢gmisle kurulan bu diyalog sadece sanat¢inin
belleginin izlerini giin yiiziine ¢ikarmaz. izleyici de bu siiregte aktiftir. Betimsel tarama modelli olan
bu arastirmada ¢agdas sanat¢ilardan Yinka Shonibare, Russell Connor, Cesar Santos ve Herman
Braun-Vega’nin bazi yapitlarina yer verilmistir. Bu yapit o6rnekleri ile ge¢misin simdiye nasil
getirildigi, nelerin alinip nelerin alinmadigi, bunu yaparken hangi diisiince temeline dayandirildigi
sorularina cevap aranilmaya ¢aligilmigtir.

Gegmis eserleri alip, simdinin dili ile glincelleyen ve arastirmada yer verilen sanatgilarin sdylemek
istediklerinin farkli oldugu sonucuna ulasilmistir. Soylemek istediklerini aktarmak icin de bilinen,
yani izleyicinin zihninin bir yerlerinde yer etmis yapitlar1 sectikleri goriilmiistiir. Aragtirmada yeni
olan eserin, ge¢misteki hangi eser ya da eserlerden neleri ve nigin devraldigi iizerine gorsellerle
birlikte yapilan detayli inceleme, giiniimiiz sanatinda 6nemli bir yer teskil eden gelenek ya da
geemisin daha 1yi anlagilmasini saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yineleme, Yinka Shonibare, Russell Connor, Cesar Santos, Herman Braun-
Vega

CONTEMPORARIES CONNECTED TO THE PAST: YINKA SHONIBARE, RUSSELL
CONNOR, CESAR SANTOS AND HERMAN BRAUN-VEGA

Abstract

For many artists in ‘Contemporary Art’, ‘past’ is not lost, forgotten, completely closed. On the
contrary, the aim of what is in this direction; is to create a ‘now’ that is often obvious that does
not break the line with the past with many thought-based such as questioning, origin, appreciation,
criticism, parody, and a new understanding. However, what [ mean here is not a doctrinal viewpoint,
or in other words, an idea of repetition with the intention of art education. For these artists, this
tendency is a takeover. We can consider them as artifacts that are nourished in a sense. This dialogue
established in the past does not only reveal the traces of the memory of the artist. The audience is also
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active in this process. He/She also constructs his or her recognition with new meanings on the new.
In this descriptive scanning model research, there are some artworks of contemporary artists Yinka
Shonibare, Russell Connor, Cesar Santos and Herman Braun-Vega. With these examples, I tried to
find answers to the question of how the past was brought to the present, what was taken and what was
not taken, and on what basis the thought was based.

It was concluded that the artists who took the past artworks, interpreted them with the language of
the present and were included in the research were different from what they wanted to say. In order
to convey what they want to say, it was seen that they chose artworks that are known somewhere in
the mind of the audience. In this research: A detailed examination was made with visuals on which
artwork or artworks of the new artwork took over and why. This will provide a better understanding
of the tradition or the past, which is an important place in today’s art.

Keywords: Repetition, Yinka Shonibare, Russell Connor, Cesar Santos, Herman Braun-Vega

Giris

Gegmisle bagini koparmayan sanatcilar derken kast edilen sey, onlarin ge¢mise saplanip bugiinii
gormezden gelmeleri ya da geg¢misi sadece basit anlamda taklit ederek giliniimiizde sergilemeleri
demek degildir. Esin kaynag1 olarak secilen gecmise ait sanat eserlerinin simdinin sdylem dili ile
yeniden yorumlanmasidir. Sanat¢i her daim kendine esin kaynagi olacak bir sey bulur. Bu, sanatci
icin bir baglangi¢ ya da eserin kivilcimidir. Bizler, sanat¢inin ilham kaynagi olarak dogay1 ya da
insan1 segmesine ¢ok da uzak degiliz. Ornegin Leonardo Da Vinci ‘Defterler’inde ressamlara dogaya
bakma konusunda soyle dneride bulunur:

“Doganmin yarattigi her formu sanatinla temsil ederken evrensel bir usta olmazsan iyi bir
ressam da olamazsin. Eger o nesneleri goremezsen ve zihninde tutamazsan bunu nasil
yapacagin bilemezsin. Oyleyse dogada gezerken ilgini ¢esitli nesnelere yogunlastirmali, su
veya bu nesneye teker teker bakmali, aralarindan daha az deger tasiyanlart ayrip 6nemlilerini

kaydetmelisin“ (Da Vinci, 2013, s.11).

Ancak esin kaynagi bir yapit oldugunda durum izleyici i¢in biraz sasirticidir ve belki de ilk etapta
kolaycilik gibi algilanabilir. Ancak sanatta, gecmisin ya da yapilmis olanin, sanat¢inin yagadigi
doneme getirilmesi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Heykellerden yapilan ¢izimler, freskler, graviirler,
resimlerden yola ¢ikilarak yapilan cizimler ve daha nicesinde bu tiirden ornekler goriilmektedir.
Ancak ge¢miste yapitlar1 yinelemeye yonelik bu yaklasim, ¢agdas sanatta oldugu gibi bilingli bir
tavir ya da bunu yontem olarak segme durumu degildi. Ozellikle 20.yiizy1lin son geyreginde belirgin
olan ve giinlimiizde de hala devam ettirilen bu tavir, tipki akimlarda, ‘izm’lerde oldugu gibi benzer
bir tavir altinda farkli teknik ve yorumlarla sunulmaktadir. Connor’a gore bu tlirden yinelemeler:
“saf koken ya da yapitin tek yaraticist ideasint sorgu konusu haline getirir” (Connor, 2015, s.143).
Danto ise postmodern donemdeki gegmise yonelimleri, yaratici gii¢ ve cesaretin yitirilmesi olarak
gorlir. Bir sanat¢inin eserlerinde baskalarinin etkisinin goriilebilecegini yadsimaz iken; ge¢misin
sanatinin yinelenmesinin, kendine has varlik gosteren bir sey yapmaktan daha kolay oldugunu
vurgular ve bu tiirden yapitlari baska sanatgilarin sanatinin zekice diizenlenmeleri olarak goriir. Ancak
gegmise donen ve Yeni Eski Ustalar olarak adlandirdig: sanatgilarin, Eski Ustalarm maneviyatini ve
hiimanizmini, Modern Ustalarin yeniligi ve elestirelligi ile birlestirdiklerinden 6vgiiyle bahseder.
Bu sanatcilari, gecmisin kolesi taklitgiler olarak gérmez. Onlari, postmodernlerin yaptigi gibi
eski eserlerden mekanik olarak kolaj seklinde yararlanmadiklarini, eski resimlerde taze bir yasam
bulduklarini dile getirir (Kuspit, 2010, s.154).
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Gegmise yonelen, onunla simdi arasinda bilingli bir diyalog kuran birgok sanatgt vardir. Ancak bu
arastirmada; ¢agdas sanatta bunu bir tavir olarak benimseyip 6ne ¢ikan Yinka Shonibare, Russell
Connor, Cesar Santos ve Herman Braun-Vega’ya yer verilmistir.

Gecmisle Bagin1 Koparmayan Cagdaslar
Yinka Shonibare

Enstalasyonlari, resimleri ve videolari ile ¢ok disiplinli bir sanat¢t olan Yinka Shonibare daha ¢ok
18.yy kostiimii giymis bassiz heykelleri ile taninir. Bu heykellerin bir kismi sanat tarihinden bazi
yapitlarla bag kurar. Avrupa’daki Romantizm estetiginden ve Afrika tekstilinden etkilenen sanatci,
Avrupa ve Afrika arasinda bir etkilesim yaratmanin yam sira somiirgecilik politikalarina dair
karmasik bir diyalog da sunar. Nijerya dogumlu olan ancak Ingiltere’de yasayan sanatg1, yapitlarinda
kaynasma ya da karma kiiltiirel kimlik fikrini kullanir.

Resim 1: Yinka Shonibare, Salincak, 2001, Enstalasyon (Insan 6lgiisiinde manken, baskili pamuklu tekstil,
salincak, yapay yesillik) 330x350x220 cm, Tate Modern Sanatlar Miizesi, Londra. (Sol)
Resim 2: Jean-Honoré Fragonard, Salincak, 1767, Tuval iizerine yagliboya, 81x64 cm, Wallace Koleksiyonu.

(Sag)

Sanat¢inin gegmisle bag kurmak adina sectigi yapitlardan biri de Jean-Honoré Fragonard’a ait 1767
tarihli Salincak adli resimdir (Resim 2). Bu resim Fragonard tarafindan Fransiz Kilisesi’nin mali
isler midiiriiniin siparisi lizerine yapilmistir. Siparisi veren adam, giillerin arasindan, bir agigin
sevgilisinin eteginin altina baktig1 ve salincagi ise bir piskoposun ittigi bir sahne istemistir. Resim,
hassas konulara dokundugundan birkag ressamin 6nerisine sunulduktan sonra Fragonard’a gelmistir.
Ancak Fragonard, salincagi iten kisiyi bir piskopos olarak degil de bahgivan olarak yapmayi uygun
gormiistiir. Pastel renklerden olusan bir kiyafet giyen salincakta sallanan kadinin iizerine, ormanin
her tarafini, 6zellikle de onu aydinlatan sicak bir 151k diismektedir. Kadinin sag ayakkabis1 ayagindan
styrilmis, bacagi one uzanmis ve sevgilisine istenen etek alti manzaray1 sunmaktadir (Krausse, 2005,
s.47).

Shonibare, Fragonard’in iki boyutlu resmini ayn isimle ii¢ boyutlu hale getirir (Resim 1). Sanatg,
Fragonard’in resminden salincakta sallanan kadin, agaclar ve havaya atilmis ayakkabiy1 alirken iki
erkek figiirli ve bahgeyi dislar. Fragonard’in resminde pastel renklerin hakimiyeti ve manzara iginde
daha az dikkat ¢ekici bir 6ge olan ayakkabi, sergilenen mekanin boslugunda daha belirgin hale gelir.
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Rokoko donemi sanat¢ilarindan biri olan Fragonard, tipki bu donemdeki diger sanatcilar gibi erotizmi
resimlerine tagimaktan biiyiik haz duyar. Onun resminde havada ugan pembe ayakkabi, resmin
flort havasina vurgu yapmaktaydi. Oysa burada izleyici hem seyreden hem de florte dahil olan kisi
olarak tabloyu tamamlamaktadir. Heykel, izleyici i¢in hem tanidik hem de yabancidir. Ug boyutlu
caligmada erkek izleyici, resimdeki gibi kadinin karsisina ya da arkasina konumlanarak ¢alismanin
icine dahil olur. Hem izleyen, hem izlenendir. Bu tiir yapitlarda izleyici, kendisine sunulan bitmis
bir eserin pasif alicisi degildir, tam tersine onunla etkilesime ve diyaloga girmesi beklenen ve onun
konumlandig1 yere gére anlamlanan bir durum s6z konusudur.

Flortiin yani sira daha eski donemlerdeki ahlak igerikli resimlerde kadinin bekaretini kaybedisini ima
etmek i¢in teki olmayan terlik kullanilmaktadir (Farthing, 2012, 5.255). Shonibare’in enstalasyonunda
terlik, Fragonard’in resmine oranla daha dikkat c¢ekici ve daha goriiniirdiir. Orijinalinde diger
pastel tonlarla, yesillikler ve gokylizii ile bir kaynagma i¢inde olan terlik, burada galeri mekaninin
boslugunda asili kalir. Yine, Fragonard’in resminde dnemli bir yer teskil eden salincagi sallayan figiir,
Shonibare’n yapitinda yer almaz. “Rokoko doneminde salincakta sallanan kadmn figiirleri oldukca
yaygindir. Salincak, degiskenligi temsil etmekte ve ideal bir sadakatsizlik semboliidiiv. Kadinin kocasi,
iki uzun iple salincagi kontrol ediyormus gibi goriinse de gercekte bu uygunsuz durumu kontrol
edemeyecektir” (Farthing, 2012, 5.255).

Salincak, 1990’lardan itibaren Shonibare’in yapitlar igin zengin bir kaynak olarak gordiigii sanat
tarihinden yapitlara yonelik en gilizel yorumlardan biridir. Fragonard’in resimlerinde yer verdigi tist
sinifin liks tasvirlerini, oyunlarini, sevgi pesinde kosuslarin1 ve zenginligin maddi konforundaki
eglence anlayislarini ii¢ boyutlu olarak yorumlamistir. Salincak, sanatginin en ¢ok bilinen
yapitlarindan biridir. Bu yapitta ve onun bir¢ok yapitinda modellerinin iizerlerindeki kiyafetler, etnik
bir baglantiy1 da igerir. O, Avrupa resmi ve Afrika tekstilini birlikte kullanarak iki kita arasinda bir
diyalog yaratur.

Yapitlarinda yer verdigi modeller ¢ogunlukla Hollanda balmumu tekstilinden yapilmis kiyafetlerle
kargimiza ¢ikar. 18.yy Fransiz aristokrat tarz1 modasina uygun olsa da, Salincak adli enstalasyonda
yer alan mankenin kostiimii, tamamen farkli kdkenlere sahip renkli ve soyut desenli kumaslardan
dikilmistir: Etegi boyunca geometrik motiflerle diizenlenmis kostiim, Afrika Hollanda balmumu
kumaglarinin tipik 6rnegidir. Hollanda balmumu tekstili, onun sanatsal uygulamalarma kiiltiirel
bir melezlik sunar. Bu kumasg tiirii karmagik bir gegmise sahiptir. Bu kumaslar giiniimiizde Afrika
kimligini simgelemesine ragmen, Hollanda balmumu kumaslarindaki desenler, aslen Endonezya
batiklerindeki motiflere dayanir. 19.yy’da Ingiltere ve Hollanda’da iiretilmistir. Onlarin Avrupa
taklitleri Gliney Asya pazarina satildiginda yeterince karl olmamis. Bu yiizden, Hollandali iireticiler
bu tekstili onlarin Bati Afrikali kolonilerine pazarlamaya karar verirler. Bu nedenle Hollanda
balmumu kumaslar1 Avrupa emperyalizminden kaynaklanan karmasik ekonomik ve kiiltiirel
dolagimin iirinidir. Bununla birlikte kumaslar, sanat¢inin da dogdugu Nijerya gibi yerlerde
tamamiyla asimile olmustur. Bu kumaglar Afrika’da dylesine popiiler hale gelmistir ki tiim diinyadaki
insanlar, bu kumaslarin Afrika’ya 6zgili oldugunu diisiiniir. Sanatg¢1 bu ¢calismalara Londra’da 6grenci
iken, dgreticilerinden birinin kendisinden Afrika kimligini yansitan bir calisma yapmasini istemesi
ile baslar. Bu istek, sanat¢iyr kimlik ve kiiltiir arasinda diisiinmeye iter. 1992 yilinda bu kumast
malzeme olarak kullanmaya baslar (Young, 2017). Shonibare: “Kumaslar insanlarin diisiindiigii
gibi gercekten Afrika’ya ozgii degildir. Tamamen kendilerine ozgii melez bir kiiltiirel gegmislerinin
oldugu anlasilmistir... Ve benim hoslandigim sey bu anlamlandirmanin yanilgisidi. Bu benim
kiiltiire bakis a¢imdur- (kiiltiiv) yapay bir insadir” (Shonibare’dan aktaran Fineberg, 2014, s.510-
511). Sanatg1, Avrupa basyapitlarini bu Afrika tekstili ile bir araya getirerek emperyalizm, aristokrasi
ve “sOmiirge kuran zengin sinif” arasindaki baglantilar1 gelistirmeyi amaglar. Salincak ile Fransiz
Devrimi, Aydinlanma ¢agi, Afrika’nin somiirgelesmesi anlamlarini igine alarak, basit giindelik bir
an1 oldukga tartismal1 bir eyleme doniistiiriir (Young, 2017).
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Bu enstalasyon ve birgok yapitinda kargimiza ¢ikan diger bir unsur bu modellerin bassiz olmalaridir.
Shonibare, 1tk veya dogrudan bireysel cagrisimin kaldirilmasi olarak da gorebilecegimiz bassiz
mankenler icin, onlar: “Insanlarin baslarimin kesildigi zamana, Fransiz devrimine ve giyotine
dogrudan bir referans. Bir¢ok insan, bu figiirleri bu hareketi kutlamak icin kullandigini diisiiniiyor.
Ben, bu giiciin devrilmesini kutluyorum...,” der (Shonibare, 2017).

Siislii elbisesi ve pozu ile hemen taniabilen Fragonard’in bu figiiriini, ait oldugu yerden alintilayip
bagsiz olarak, izole edilmis bir mekana getiren Shonibare’mn bu enstalasyona iligkin Time Out
incelemesinde Halle sdyle yazar: “Onun versiyonunda, resim gercek nesnelerin donuk materyalizmi
ile yer degistirir... Fransiz sanat¢inin yiiksek kiiltiirlii pornosu kiiresellegsmeye bir mesaj vermek iizere
kullanmiimistir” (Aktaran Riley-Lopez, 2009). Yapitlarinda ¢ogunlukla yer alan asirilik ve tarihteki
belirli bir ¢agin elestirisi, Salincak’ta da goriiliir. Bu baglamda, Shonibare’in yaptig1 enstalasyonu
basit bir yineleme olarak gérmek yanlis olur. Aslinda onun yaptig1 kimlik, melezlik, elestiri, takdir
gibi kavramlarin, bilinen bir yapita bindirilmesi tizerinedir.

Resim 3: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-98, Tempera, 4,6 x 8,8 m, Santa Maria delle Grazie
(Ust).

Resim 4: Yinka Shonibare, Son Aksam Yemegi (Leonardo’dan Sonra), 2013,Kiirk bacak ve toynakli
melez bir figiirii de igeren 13 fiberglas manken, Hollanda balmumu baskili pamuklu tekstil, ahgap masa ve
sandalyeler, glimiis masa ve catallar, antika, cam ve yemek takimu, fiberglas ve regine,158 x 742 x 260cm.

(Alt)

Shonibare’1n gegmis ile bag kurmayi sectigi yapitlardan biri de Leonardo Da Vinci’nin 1495-98 yillar
arasinda resmetmis oldugu Son Aksam Yemegi’dir (Resim 3). Leonardo bu resmi, Milano’daki Santa
Maria delle Grazie Manastir1 rahiplerinin siparisi tizerine yapmistir. Resimde yer alan masa, resmin
alt kisminda, izleyicinin tam karsisinda enine uzanmaktadir. Isa ve Havarilerinin yer aldig1 resimde
Isa ortada oturmakta ve “Iginizden biri bana ihanet edecek” seklindeki iinlii ciimlesini sdylerken
gorlilmektedir. Havarilerin bu suglamayi el kol hareketleri ile reddetmeye calistiklari, saskinlik ve
heyecanin hakim oldugu ortamda Isa, dingin ve duraganlik i¢inde resmedilmistir (Krausse, 2005,
s.14).
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Dinamizm ve teatrallikle yiiklii dini konulu bu resim, Shonibare tarafindan tipki Salincak’ta
oldugu gibi li¢ boyutlu olarak yeniden tiretilmistir (Resim 4). Shonibare’in mankenleri, Bat1 Afrika
tekstilinden sik takimlar giymis, istiridye, ¢ilek, sampanya, yaban domuzu gibi yiyeceklerin yer aldig1
masada adeta bir bayram sofrasi ya da bir kutlamada gibidirler. Baglangigta, izleyiciyi bastan ¢ikaran
sahne, ardindan liiks ve savurganlik olarak goriillmeye baslar. Leonardo’nun resminde merkezde
yer alan Isa figiiriiniin yerine Shonibare, Bacchus’u (Roma Sarap Tanris1) yerlestirmistir. Bu, Roma
Imparatorlugu’nun ¢okmekte oldugu son yillar ile ilgili bir karsilastirmay: diisiindiiriir. Shonibare’a
has olan mankenlerin kesik basi burada, yakin felaketin habercisi gibi bir durum yaratmaktadir
(Pantling, 2013).

Kutlamalardaki asiriliga gondermede bulunan enstalasyon, Leonardo’nun resminin dini igeriginden
uzaklasarak, yarimi diisinmeden yasayan misafirlerin yer aldigi dramatik bir tabloya donisiir.
Masanin dagilmig goriintiisii, hem oburluk hem de lLiksteki asiriligin bir enkazi gibidir. Adeta
zamanin dondurulmus oldugu ve etrafinda dolasabildigimiz bu dramatik an, izleyicide saskinlik ve
hayret uyandiricidir (Stephen Friedman Gallery Exhibition Press Release, t.b.).

Sonug olarak Shonibare’in ge¢mis ile kurdugu bu diyaloglu yapitlarda, Bati beklentilerini tatmin etme
gayesinde oldugunu sdylemek yanlis olur. Sanati, bir sekilde 6zel olarak 1rksal kimligi ile iliskilidir.
Bu enstalasyonlarda kullandig: tekstil, onun Afrikali bir kinayeyi benimsedigini diislindiirtmesine
ragmen, gercekte kumas kitalararasi aligverisin tamamini kapsayan bir sdylem igerir. Kumas, Afrika
Ozglinliik gerceginin bir gostereni olmaktan ziyade, damali ve uluslararasi bir gegmise sahiptir
(Pantling, 2013). O bu anlamda kiilttirel 6zgtlinliik fikirlerini de farkli bir baglama tasimis olur. Bati
sanati ile kurdugu iliski elbette bu iki yapit ile sinirli degildir. O, sanat tarihine derinden baglhdir.
Hem Salincak hem de Son Aksam Yemegi enstalasyonlari, figiirlerin duruslari bakimindan gegmis
ile bag kurmaya devam ederken, biri erotizm goélgesinde bir ani, digeri ihanetin aciklandigi ani1 ele
alan bu resimler, Shonibare’in kendi temalar1 i¢in secilmisler ve anlamsal doniistime ugratilmislardir.

Russell Connor

Gegmisi simdiye getirmeyi seven sanat¢ilardan biri de Russell Connor’dir. O, sanat tarihi
basyapitlarindaki figiirlerin birbirleriyle karismasina ya da etkilesime ge¢mesine izin verir. Sanat
tarihi lizerine esprili bir yorumda bulunur. Derin bir sanat tarihi sevgisi ve hafif mizah ile yogrulmus
resimlerinin olusumunda, c¢alistigi miize yillariin etkisi biyiiktii. Nam June Paik ile tanigmasi,
video sanatina ilgi duymasi ile sonuglanir. Ancak ilgingtir ki video sanatina olan bu tutkusu, onun
yeniden resme donmesine yol agacaktir. Hayran oldugu Bill Viola, Nam June Paik ve Bill Wegman
ve 1970’lerde yaratici kisilerle birlikte ¢alismak ona ¢ok sey katar ancak bu durum, onun kendi
konumunu sorgulamasina ya da kendisi hakkinda diigiinmesine neden olur. Tiim bu sorgulamalar
onu, Boston Miizesi’nde gegirdigi yillara geri dondiiriir. Sanatg1, Heartney ile yaptig1 roportajda:
“Bir Degas kopyalamamn faydali ancak stkict oldugunu,” ifade eder (Heartney, 2016). Bu siirecte
farkli tablolardan iki figilirli yeni bir kompozisyon yaratmak, yeni bir hikaye yazmak i¢in yan
yana koyarsa, nasil olacagi sorusu onu bu yonelime itecektir. Connor: “Beni eglendiren, ciddi bir
egilime siiriikleyen bir seyler yapmaya basladim... Onlar, oyunlarimdaki karakterler gibidir ve ben
de oyunun yonetmeniyim. Hangi rolii oynayacaklarima karar veriyorum,” (Heartney, 2016) sozleri
ile sanat tarihi yapitlarindan bu taninmis karakterlerin {inlii birer oyuncu gibi onlara bigilen rolii
yerine getirdiklerini vurgular. Sadece 20.yy ve dncesi degil, Jasper Johns, Jeff Koons, Damien Hirst
gibi 20.yy ve sonrasi sanatgilar1 da bu diyaloga dahil eder. Ancak 19.yy Fransiz ve 17.yy Hollanda
sanat1 onun asil hayranlik noktasini olusturur. Connor, bu resimlerini ‘Fantezi Miizesi’ olarak gortir:
“Orijinal sanat eseri hala giivenli bir sekilde miize duvarinda ve ben onlarin baskilart ile zamanimi
gegiriyorum... Bu resimler, roprodiiksiyonla basladi ve simdi roprodiiksiyona geri doniiyorlar. Yeni
bir mantrayi tamimlryorlar: ‘Kopyala ve orijinal ol...” ** (Heartney, 2016).
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Resim 5: Edouard Manet, Balkon, 1869, Tuval {izerine yagliboya, 170x124.5 cm, d’Orsay Miizesi, Paris
(Sol).
Resim 6: Russell Connor, Ispanyol Ziyaretciler, 1986, Tuval iizerine yagliboya, 167,6 x127 cm, Sanatg1
Koleksiyonu. (Orta)
Resim 7: Francisco Goya, Balkondaki Mayalar, 1808-1812,Tuval iizerine yagliboya, 193x124.5 cm.,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York (Sag).

Kopyala ve orijinal ol mantrasinin en giizel 6rneklerinden biri olan Ispanyol Ziyaretciler adli bu
resim, Connor’un da ifade ettigi gibi Romeo ve Juliet’ten bu yana en iinlii iki balkon sahnesi resmini
bir arada sunar (Resim 6). Bu resim, Francisco Goya’nin 1808-1812 tarihleri arasinda resmettigi
Balkondaki Mayalar (Resim 7) ve ondan yaklasik altmis y1l sonra bu kompozisyona dykiinecek olan
Edouard Manet’nin Balkon adli resminin birlesimidir (Resim 5). Manet, Goya’nin resmini goriir
ve etkilenerek bir balkon resmi yaparken; Connor her iki resmi de gorerek, Goya'nin resminden
¢ figliri Manet’nin resmine tasir. Connor’a gore bu tablo: “Sanatcilarin, farkh evrelerde, biiyiik
seleflerinin hayaletleri ile ugrasma ya da mutlu bir sekilde yasama bicimlerini temsil etmektedir”
(The Spanish Visitors. t.b.).

Aslinda Ispanyol Ziyaretgiler, Connor’m yapitlarla giristigi evreyi ya da yapmak istediklerini
oldukca iyi dzetler. Manet, gelenegi ve dzellikle de Ispanyol ressamlar1 ¢ok seven bir sanatcrydi.
Onun kendisinden 6nce yapilmis bircok esere oykiindiigii bilinmektedir. O, aslinda bunu yapitlarin
glinlimiizde yinelenmesindeki bilingli ya da kasti tavir ya da sanatsal yaklasim olarak géren diistince
anlayisi ile yapmamigti. Zihninde Connor’in da ifade ettigi gibi Goya’nin eserine sahipti ve Berthe
Morisot’u ona eslik eden {i¢ kisi ile Goya’nin resmine yerlestirdi. Connor ise zihninde iki sanat¢iya
sahipti. Biri Goya, digeri Manet. O da zihnindeki bu iki resmi birlestirmeyi se¢ip; Berthe’ nin
arkadaslarini, Goya’dan siluetlerle degistirerek iki resme ayni anda dahil olmus oldu. Temelinde
iki yapita dayanan bu resim, sanat¢ilarin seleflerinden esinlenmelerinin giiniimiizdeki yansimasina
giizel bir ornektir.
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Resim 8: Paul Gauguin, Iki Tahiti’li Kadm, 1899, Tuval iizerine yagliboya, 94x72,4 cm, (Sol iist).
Resim 9: Russell Connor, Kuliip Tahiti, 1987, Tuval {izerine yagliboya, 121,9x152,4 cm, Sherie ve Horst
Schulze Koleksiyonu (Alt)

Resim 10: Pierre Auguste Renoir, Tekne Gezisinde Ogle Yemegi, 1880-81,Tuval iizerine yagliboya,
172,7x129,5 cm, Philips Koleksiyonu, Washington (Sag iist).

Kuliip Tahiti ise onun somiirgecilik karsit1 resimlerindendir (Resim 9). Bu eser de tipki digeri gibi
iki farkli sanatgiya ait yapitlarin birlesiminden olusur. Biri, Pierre Auguste Renoir’in 1880-81 tarihli
iinlii resmi Tekne Gezisinde Ogle Yemegi (Resim 10), digeri ise Paul Gauguin’in 1899 tarihli /ki
Tahiti’li Kadin resmidir (Resim 8). Renoir, ddneminin gen¢ bohemlerini ve burjuvaziyi resmederken;
Gauguin vahsi dogada yasayan saf, masum ancak somiirge altindaki topluluklari resmetmistir. Ancak
Connor’a gore Gauguin, Tahiti’ye gitmede gecikmisti. Fransiz somiirgesi burada etkindi ve onlarin
bastirildig1, donistiiriilldigi ¢alismalardan mutlu oluyorlardi. Gauguin, bunun tam tersini yapmaya
caligsmasina, onlari ilkellikleri ve inanglariyla apagik gdsterme ¢abasinda olmasina ragmen Connor’un
da ifade ettigi gibi gecikmisti. Connor yaptig1 bu resmin: “/ki diinyaya katilarak, eskiye ya da daha
az uygar olana, hayatta kalmak igin resmedilmeye deger olduklarini turistlere gésteren kiiltiirlere
benzer bir olguyu temsil ettigini, ”vurgular ve sozlerine soyle devam eder: “Simdi o, St. Tropez 'deki
sahilde evlerine en ¢ok bakacak olan Tahiti’lilerdir” (Club Tahiti. t.b.).

Birbirine ge¢mis gondermelerle dolu postmodern bu yapitlarda Connor, ne Goya, Manet ne de
Renoir ve Gauguin olmaya calisir. Sanat¢i amacina ulagmak icin bilindik yapitlar1 segmekte ve
onlardan yalnizca yeni sekillerde kullanmak {izere bahsetmektedir. Connor, babasina ressam olmaya
karar verdigini sdylediginde, babasindan Rembrandt gibi resim yaptig takdirde sorun olmayacagi
yanitin1 almistir. Babasinin soziine bir anlamda kulak veren, iyi bir ressam ve gorsel bir taklitci
olan Connor, bir kiginin tarih sonrasi zamanda Rembrandt gibi resim yaparak, bunun yanina kar
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kalmasinin bir yolunu gésterir (Danto, 2014, s.250). Bu resimler, bir yapitin hem kopyalanip hem
de nasil 6zgiin olacag1 ve ayni1 anda hem ciddi olup hem de insanlar1 nasil giilimsetebilecegi lizerine
ciktig1 maceranin en giizel 6rnekleri arasindadir.

Cesar Santos

Gegmisle bag kurmayi1 seven sanatgilardan biri de Cesar Santos’tur. Resimlerinde klasik ve ¢agdas
goriintiileri birlestiren Santos kendisinin ifade ettigi gibi: “Insanlara bu eserlerin erisilebilir oldugunu
gostermek ister (A Modern-Day Master, 2013). Floransa’da Angel Akademisi’nde Ronesans resim
teknikleri lizerine aldig1 egitim ve ardindan tiyatro ile tanigmasi, ona bu sanatsal yaklasiminda biiyiik
katki saglar. “Icimdeki sanat¢i tiyatro yoluyla gelisiyordu,” sozleri ile Santos bu goriisii dogrular (4
Modern-Day Master, 2013).

“Fikirlerim sanatin kendisinden olugur, ” diyen Santos’un Amerika’ya ¢cagdas sanat egitimi i¢in gitmesi,
Italya’da klasik resim egitimi almast, tekniginde etkili olur. “Bu resimler, gittigim miizelere bir cevap
olarak yapildi... Figiirii birlestirir birlestirmez, resim daha fazla gii¢ kazandi. En nihayetinde biz
insaniz. Figiirle daha iyi ifade edilebildigini gordiim™ sozleri ile neden figliratif tarzda ¢alistigini
da aciklamis olur (Western Art and Architecture, 2013). Figiirleri zamansizdir, gegmis duygusunu
barindirirlar, ancak formlar kurumamis boya kadar yenidir. Sanat¢i resimlerine baglama ve devam
ettirme siirecini ise soyle agiklar:

“Oncelikle eskiz defterime yaptigim basit bir ¢izimle bir resmi sekillendirmeye baslarim. Sonra
photoshopu kullanarak resmi olustururum. Her seyi diizenledigimde renklerin ince ayarini
yaparim, ¢alisma neredeyse bitmis gibi goriiniir. Ardindan yagliboya ile resmi boyamaya
baslarim. Siiregte bir seyler degisir” (Western Art and Architecture, 2013).

Photoshop programinin figiirleri yerlestirmede, renkleri ayarlamada ona biiyiik katki sagladigi
dogrudur ancak Santos’un ¢izim giicii ve insan anatomisine hakimiyeti yadsinamaz. Resimlerinde
geemis ve simdi bir birlesim igindedir. Connor’in yorumundan farki, o iki farkli yapittan figiirleri
alip birlestirmek yerine gegmise ait olan1 kendi ¢agdas figiirleri ile bir araya getirir. Sanatci, ¢caginin
insanlarii resmetme nedenini ise sdyle agiklar:

“Sanatsal enerjim beni ¢agimin insanlarini ¢ekim alamina almaya yénlendiriyor. Belirli
bir sekilde kimligi olugturan giinliik aktivitelerimizden etkileniyorum. Bu eylem, dylesine
stirekli ki bireyselliklerimiz siliniyor ve bizler arketip oluyoruz. Yaghboya, karakalem ve
boya kalemlerinin alanlarini birbirine karistiran detayli resimlerim araciligiyla, onlarin
cevresinden oznemi soyutlayarak, bireyselligin kaybina karsi kimlik ifadesi ile oynayarak
betimlemenin él¢iitlerini, gecmisini sorguluyorum. Ozne ve onun toplumdaki yeri arasinda
bir iliski kurma arayisindayim. Oznenin cevresindeki ipuclarini dahil ederek, onlarin
sekillendirilmelerine ve belki de toplumdaki yerleri ve eylemleri ile tanimlanmalarina imada
bulunuyorum. Nihai ilgim, fark edilemez, ancak yeri doldurulamaz olana, toplumumdaki
insanlaradir” (Santos, t.b.).

Onun resimlerinde ¢agiin insanlari sadece zihnen degil, bedenen de gegmisle iletisime ve etkilesime
gecer, gegmis ve simdi hem birbiri ile kaynagir hem de birbirinden ayrisir.

Michelangelo’dan Rembrandt’a, Velazquez’e, Matisse’e, Dali’ye ait figiirler, resimlerinde 21.yy
sOhretleri olarak yer alirlar. Bu resimler, Santos’un zaman zaman igneleyici ve ironik olan anlayisi
ile zekice harmanlanmistir. Sadece gercekgilikleri ile degil karmasik ve merak uyandiran hikayeleri
ile de hem ressami kendilerine hem de biz izleyicileri Santos’un anlatmak istediklerine geker hem de
onun sanatsal duyarliligini kesfetmeye davet ederler.
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Resim 11: Henri Matisse, Dans II, 1910, Tuval {izerine yagliboya, 260x391 cm, Hermitage Miizesi, St.
Petersburg. (Ust)
Resim 12: Cesar Santos, Uc Giizeller, Tuval {izerine yagliboya, 121,9x101,6 cm. (Alt)

Santos, Henri Matisse’in 1910 tarihli Dans II (Resim 11) adli resmindeki tamamen ¢iplak ve sade
¢izilmis cosku i¢indeki kadinlarini, mini etekli, biri ¢izmeli ikisi topuklu ayakkabili, ellerinde renkli
cicek slisii tastyan yari ¢iplak kendi ¢agina ait kadinlarla degistirir (Resim 12). Burada Matisse’in
resmi, bir galeri ya da miize duvarina tagimistir ve bu kadinlar da resmin 6niinde yer alirlar. Resim
icinde resim olarak gorebilecegimiz bu yapitta Santos, onlarin resimle bagini koparmaz. Tam tersine
ellerinin Matisse’in resmindeki figiirlerle kesismesi ve tuttuklari ¢igek siisiiniin renklerinin resimle
paralellik tagimasi, yapay hallerine ragmen, etkilesimi gii¢lii kilar. Bu resim sadece Matisse’in Dans
adli yapit1 ile bag kurmaz. Ayn1 zamanda “Ug Giizeller” efsanesi iizerine de bir yorumdur. “Ug
Giizeller” sanatin vazgegilmez konularindan biri olmustur. Santos da bu konuyu Matisse’in resmi
ile birlikte ¢agdas bir yorumla sunar. Sanat¢i, gegmise ait yapitlar: hicbir zaman ulasilmaz olarak
gormez. Daha Once bahsedildigi gibi amaci izleyiciye tam tersini gostermek iizerinedir. Bir sanat¢inin
insanlarin bilingaltinda yer etmis bazi resimleri baglangi¢ noktasi olarak kullanmasina iligkin Santos:

“Sanat, degismez ve zamansiz evrensel degerlere sahiptir. Sanat, parodisi yapilamayacak
kadar kutsal degildir. Sanat ile ilgili olan sanat, yerlesmis gelenegin tehlikelerini ogretir. Eski
ve yipranmis fikirler sonsuza dek incelenmeye deger. Sanatla ilgili olan sanat, sanata dair
tiim sorulart cevaplamaya ihtiyag¢ duymaz... Sanat, kendisini daha fazla bilmece ve gizeme
odiing birakwr,” der (Genn, t.b.).
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Resim 13: Jackson Pollock (Sol iist).

Resim 14: Cesar Santos, Ustanin Atolyesi, Tuval lizerine yagliboya, 91,4x91,4 cm. (Sag alt)
Resim 15: Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi (30), 1950, Tuval iizerine yagliboya, 266,7x525,8 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York (Sag iist).

Resim 16: Andy Warhol, Campbell Corba Kutusu, 1969 (Sag alt).

Santos’un Ustanin Atolyesi adli resmi ise gegmisi simdiye tasimanin en giizel drneklerinden biridir
(Resim 14). Sadece kendi ¢agindan uzak ressamlari ve yapitlarini kullanmaz. Bu resim, hem Jackson
Pollock hem de Andy Warhol’dan izler tasir. Pollock’un atdlyesinde ¢ekilmis olan fotografindan
(Resim 13) yola ¢ikarak onu altlar1 bezli ti¢ kii¢ilik cocuk ile birlikte gosterir. Burada sanatin evirilmesi
s0z konusudur. Boyay1 akitarak yaptig1 resimleri ile taninan Pollock’un elinde tuttugu boya kabinin
iizerindeki etiket, Warhol’un serigrafilerini yaptigi Campbell Corba Kutulari’'na (Resim 16) atifta
bulunur. Ayni donemde yasamis ve iki farkli yaklagima sahip olan ancak sanat tarihinde biiyiik izler
birakan iki sanat¢1 arasinda ve sanatin arasinda bir iletisim, bir diyalog s6z konusudur. Bu diyalog,
kiiciik cocuklarla desteklenmektedir. Onlar, sanatin, birbirinin i¢ine gecerek biiylimesini daha
etkili hale getirir. Aslinda bu Santos’un tam da yapmak istedigi seydir. Bu resimde, aldig1 tiyatro
egitiminin yansimalarin1 gérmek de miimkiin. Resimdeki karakterlerin rolleri, kullanilan 6gelerin
hepsi anlatilmak istenen olay orgiisiinii kurnazca bir yaklasimla sunar.

Herman Braun-Vega

Gegmis resimlere yonelimi bir teknik olarak géren Herman Braun-Vega, karma ya da birlestirilmis
yapitlar ortaya koyma konusunda yetkin bir sanat¢idir. Ona gore resmin amaci, yalnizca gecmis
sanatgilar1 ve onlarin eserlerini onaylamak degildir. Sanatin toplumsal ve siyasal bir islevi oldugunu ve
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sanatginin da resimleri araciligryla bigim ve renk oyunlari ile bunu izleyiciye ilettigini diistinmektedir.
Braun-Vega'nin Bati Sanati’nin bagyapitlarin1 yeniden yorumlarken amaci, Duchamp’in yaptigi
gibi onlarla alay etmek, yermekten ziyade, hem giincel olaylara taniklik etmek hem de Bati Sanati
Tarihi’nin daha iyi anlagilmasina katkida bulunmaktir. O, higbir sey anlatmayan resim pesinde
degildir (Aktulum, 2009).

Sanatgiin, Aktulum (2010:5) ile yaptigi roportajda Diinya sanati ve sanat pazarma iliskin
aciklamalari, aslinda neden ge¢misi yinelediginin ipuglarmi da veriyor. “Diinya sanatini sanat
pazaryla karistirmamak gerekir. Sanat pazari toplumlarimizin belleklerinin silinmeye ¢alisidiginin
bir belirtisidir. Belleksiz bir toplum giidiilmesi kolay koyunlara benzer. Bu nedenledir ki savaslar
ve soykirimlar devam ediyor, ¢iinkii unutulan soykirimlar giiniimiizde yeniden yapiliyor...” Bu
aciklamadan yola c¢ikilarak onun amaglarindan birinin ge¢mis sanatin silinmemesi, giindeme
getirilmesi iizerine oldugu soOylenebilir. Bilgilendirmek, biling olusturmak, gizli kalan ya da
gizlenmeye, unutturulmaya caligilani, gérmezden gelineni ortaya ¢ikarma istegi onu gegmisin
yapitlari ile iliskiye siirtikler. Braun-Vega’ya gore bizler, toplum olarak bellek eksikliginin yarattigi
acty1 yastyoruz. Sanatci bunu, izleyicinin bellegini: egitilmis bellegi, toplumsal ve siyasal bellegi,
giinliik bellegi harekete gegirerek diizeltmeye calisir (Aktulum, 2010, s.7). Gegmisi yinelemeyi segen
birgok sanat¢1 gibi Braun-Vega da taninmis yapitlar1 ya da izleyicinin daha agina oldugu yapitlar
secer. Bu secimini de sdyle aciklar:

“Tarihin biiyiik ustalarmin yapitlarindan bir kesit alintiladigimda soyle bir stratejim var:
izleyicinin tanmimadan ge¢tigi sanatgilar yerine taniyabildigi taninmis sanatgilart segiyorum.
Rembrandt’in Doktor Tulp 'un Anatomi Dersi’ni ornek olarak alirsak, insanlar tabloyu kimin
yaptigini ya da tablonun adinin ne oldugunu bilmeseler bile yagsamlarinin bir aninda bu resim
karsilarina ¢ikmistir: t1bbi malzeme satan bir laboratuvardaki bir takvimin iizerinde ya da
sanat tarihi s6z konusu oldugunda okulda belli bir egitim almis birisi s6z konusu oldugunda
ya da neden soz edildigini bilen ¢ok iyi egitimli birisi bu resmi kolaylikla tanwr. Iste hareket
noktam bu oldu: ge¢misin bir ikonografisinden yola ¢ikarak giiniimiiziin toplumsal ve siyasal
gergekligiyle kimi kosutluklar kurabiliyorum” (Aktulum, 2010, s.7-8).
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Resim 17: Herman Braun-Vega, Musset, Balzac ve Chopin ile Delacroix’nin Atdlyesinde George Sand, 2004,
Tuval tizerine akrilik boya, 146 x 146 cm (Orta)
Resim 18: Eugene Delacroix, Mezarliktaki Yetim Kiz, 1823-24, Tuval {izerine yagliboya, 66x54 cm, Louvre
Miizesi, Paris (Sol {ist).
Resim 19: Frederic Chopin. (Sol ikinci).
Resim 20:https://onedio.com/haber/9-maddede-genc-yasta-hayatini-kaybeden-unlu-piyanist-chopin-sopen-
ve-besteleri-606950 Eugene Delacroix. (Sol alt).
Resim 21: Eugene Delacroix, Ozgiirliik Halka Yol Gésteriyor, 1830, Tuval iizerine yagliboya, 260 x 325 cm,
Louvre Miizesi, Paris (Sag iist).
Resim 22: Alfred de Musset. (Sag ikinci).
Resim 23: Honor¢ de Balzac. (Sag ti¢giincii).
Resim 24: George Sand. (Sag alt).

Musset (Resim 22), Balzac (Resim 23) ve Chopin (Resim 19) ile Delacroix 'nin Atolyesinde George
Sand, Braun-Vega’nin ge¢cmis yapitlardan yola ¢iktig1 ve sanatsal, sosyal, siyasal ve tarihsel ve hatta
ozel iliskiler agina sahip resimlerinden biridir (Resim 17). Sanat¢1, Chopin ve Musset ile bir donem
iliskisi olan ilk Fransiz kadin yazar olarak bilinen George Sand’i (Resim 24) elinde sigarasiyla
-sigara icmeyi ¢ok sevdigi i¢in olsa gerek-, Delacroix’nin 1830 tarihli Ozgiirliik Halka Yol Gésteriyor
(Resim 21) ve 1823-24 tarihli Mezarliktaki Yetim Kiz (Resim 18) resimlerinin oniinde, Delacroix
onun portresini yaparken gdstermistir. Delacroix (Resim 20) ve Sand arasinda yer alan Balzac’in
ise Sand ile bir donem mektuplastigi, ancak herhangi bir iliski yasamadiklar1 sdylenmektedir.
Resimde yer alan tiim kisiler Fransa’nin farkli sehirlerinde 8lmiistiir. Ozgiirliik Halka Yol Gésteriyor
resmindeki Fransiz bayragi onlarin hepsinin hizmet ettikleri ve oldiikleri {ilkenin ayni1 olmasi
durumunu pekistirirken Mezarliktaki Yetim Kiz resmi ise higbirinin hayatta olmadigimi vurgular.
Miizik, edebiyat, resim alanlarinda bilinen bu sahsiyetlerin hepsi kendi sanatsal alanlarinda 6nemli
islere imza atmiglar ve Fransiz tarihinde de 6nemli yere sahip kisilerdir. Goriildiigii tizere Braun-
Vega gecmise ait yapitlari sadece basit bir yineleme olarak gérmedigini bize kanitliyor. Onun birgok
yapit1 gibi bu da izleyiciyi tanidik olan goriintii ile 6nce kendine ¢ekiyor, ardindan ¢éziimlenmeye
davet ediyor.
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Resim 25: Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907, Tuval {izerine yagliboya, 243,9x233,7 cm, Modern
Sanat Miizesi, New York (Sol).
Resim 26: Herman Braun-Vega, Banyo Sonrasinda... (Velazquez, Rembrandt, Picasso), 2000, Tuval {izerine
akrilik boya, 150 x 150 cm (Orta).
Resim 27: Rembrandt van Rijn, Banyosunda Betseba, 1654, Tuval {izerine yagliboya, 142x142 cm, Louvre
Miizesi, Paris (Sag ist).
Resim 28: Diego Velazquez, Aynali Veniis, 1644-48, Tuval iizerine yagliboya, 122,5x177 cm, Ulusal Galeri,
Londra (Sag alt).

Braun-Vega Banyo Sonrasinda... (Velazquez, Rembrandt, Picasso) adli eserinde ¢ok yapitli yonelimini
stirdiirtir (Resim 26). Bu kez kendine, Diego Velazquez’in 1644-48 tarihli Aynalr Veniis (Resim 28),
Rembrandt van Rijn’in 1654 tarihli Banyosunda Betseba (Resim 27) ve Pablo Picasso’nun 1907 tarihli
Avignonlu Kadinlar (Resim 25) resimlerini seger. Rembrandt’in resminden alinan bacagini kurulayan
kadin disinda, tiim figiirler ¢iplaktir. Sanatgimin, dnden arkaya dogru resimleri araciligiyla siraladig
Velazquez, Rembrandt ve Picasso, resimlerine es, dogum tarihlerine gore de siralanmiglardir.

Bu resim sadece adi gecen ii¢ sanat¢iya saygi ile sinirlt degildir. Resimde yer alan figiirler, farkli
kiiltiirlerden kisilerdir ve farkli {ilkelere, irklara aittirler. Braun-Vega, kisilerin etnik 6zelliklerinin
en iyi nil olarak resmederek gostermenin miimkiin olacagini diisiinmektedir. Diz iistii ¢okmiis kiigiik
cocuk Perulu bir amazon, solda duran kadin Lima’da yasayan melez biridir. Karsidan izleyiciye
bakan genc yerli adam Veldzquez’in Veniis’iiniin oniine yerlestirilmistir. Burada giizel Ispanyol
kadinin Giliney Amerika’y1 sevmedigi ifade edilmek istenmistir. Aynada kendini izleyen Veniis:
Giliney Amerika’da yasayan aristokrat cevreden kisilerin basibos gegcen yagamlarinin tadini ¢ikarmak
i¢cin somiirgelerini yagmalayan Ispanya’nin 6zsever tutumunu dile getirmektedir. Ayn1 zamanda, bir
taraftan Ispanyol bankalar1 Atlantik 6tesi pazarlara yatirim yaparken diger yandan Giiney Amerikalilar
asagilanmaktadir. Sanat¢i, bu agagilanmaya da ortiik bir gondermede bulunur. Resim, Latin Amerika
ve Avrupa arasindaki iliskilere deginir. Somiirgesine sirt ceviren yalnizca Ispanya degildir. Fransa
ve Almanya da benzer bir tutum izlemistir. Resim, bagka yapitlardan alintilarla siyasal anlam
yiikli bir yapita doniistiiriiliir. Sanatgi, bu yapiti araciligiyla kendi iilkesinin insanlarinin 6tekilerce
somiiriilmesini elestirir (Aktulum, 2009).
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Sonuc¢

Sonug olarak; gelenek ya da ge¢mis, giiniimiiz sanatin1 mesgul eden bir konudur. Arastirmada yer
verilen dort sanat¢inin ortak noktasi, gegmise ya da kendi ¢cagina ait olani, kendinden 6nce yapilmis
olan1 ve cogunlukla da bilinen yapitlar1 segerek yeniden liretmeleridir. Onlar1 birbirlerinden farkl
kilan sey ise gecmisle kurduklart bu diyalogdaki yorumlaridir. Bu, ayn1 yapiti baslangi¢ noktast
olarak sectiklerinde daha belirgindir. Shonibare, genellikle resimleri, bagsiz ve etnik bir kokene
sahip olan Hollanda balmumu tekstilinden yapilmis kostiim giyen modellerle {i¢ boyutlu olarak
yorumlamay1 tercih ederken; Connor adeta esinlenmenin geldigi noktayr gostermek istercesine,
zihnindeki yapit deposundan birbirine uygun olanlar segerek ayni kompozisyon iginde bir araya
getirir. Santos ise Connor’dan farkli olarak, kendi ¢agdas figiirlerini gecmisten alintiladig1 yapat
ile birlestirir. Bu bazen bir kesit bazen de yapitin biitiinii olabilmektedir. Bu yaklasimi ile Santos,
Connor’a oranla ge¢misi giiniimiize getirdigini daha agik eder. Braun-Vega ise ge¢misi belleklerde
taze tutma niyetindedir. Bunu yaparken de sadece yapitlar1 glincelleme niyetinde degil ayni zamanda
onlart doneminin toplumsal ve siyasal gerceklikleri ile bagdastirarak sunar ve bdylece tazeledigi
sadece gecmis yapitlar degildir. Ayn1 zamanda gegmis olaylar, kisiler, iilkeler gibi cok boyutlu bir
bag s6z konusudur. Giiniimiizde, sanat fuarlarinda, miizelerde, bienallerde, galerilerde karsilasmaya
devam ettigimiz ge¢mis ile baglantili olan bu yapitlar1 sadece basit bir yineleme ya da gegmisi sadece
taklit etme olarak gdrmek, kiigiimseyici bir yaklasim olur. Ge¢misi alip simdiye getiren her sanatct
boyle olmasa da bu egilimde olan ve bu arastirmada yer verilen sanat¢ilarin sdylemek istedikleri
bir seyler var. Bunu aktarmanin yolunu da izleyicinin zihninin bir yerlerinde bir sekilde yer etmis
yapitlart segmekte bulurlar.
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