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YENI TIYATRO VE YENi OYUN YAZMA BiCIMLERI: YESiM OZSOY VE
OYUN YAZARLIGI

Ozlem ERBEN*

Ozet

Cagdas tiyatroda yonetmenin dogusu ve post-dramatik yapinin ortaya ¢ikisi klasik dramatik iisluptan
kopusu beraberinde getirmis, bu durum dramaturgi, oyun yazarligi ve reji yaklagimlarini etkilemistir.
Bati1 tiyatrosunun gelisimine paralel olarak Tiirk oyun yazarlari da iki binli yillardan itibaren degisen
anlat1 estetigi i¢inde yeni kurgular ortaya koymus, 6ziinde dramatik olmayan figiir, 151k, miizik, dil
gibi unsurlari bir yaratim 6gesi olarak kullanmiglardir. Dramatik olan1 yap1 bozuma ugratan bu yazma
bicimleri yeni bir tiyatro estetiginin dogmasini saglamistir. Teknoloji/performans/miizik gibi farkli
disiplinleri bir arada kullanarak metinler {ireten, ¢alismalarint “yeni metin-yeni tiyatro’ formiilii ile
teorize eden Yesim Ozsoy soz konusu yeni tiyatro estetigi i¢inde yer alan bir yazar olarak 6zellikle
dikkati cekmektedir.

Bu galismada Ozsoy’un oyun yazarhigmin éne ¢ikan farkliliklarina, dramatik yap1 ve sahnelemeye
yonelik tasarladig1 yeni bicim denemelerine 151k tutmak amaciyla “Aksak Istanbul Hikayeleri” ve
“Son Diinya” adli oyun metinleri ele alinmistir. Caligmanin kapsami dogrultusunda oncelikle post-
dramatik tiyatro iizerine genel bir ¢ergeve ¢izilmis; oyun metinleri “metin ¢éziimlemeleri”, “zaman-
mekan tasarimi1”, “dil ve anlat1 iligkisi” ve “sahnelemeye yonelik somut ¢oziimler” olmak tlizere dort
temel baslik altinda incelenmistir. Yazarin metinlerinde gozlemlenen yeni oyun yazma bigimlerine
iliskin arayiglar ve disiplinleraras1 metin iiretme cabasi tiyatro estetigine katki sagladig: i¢in Tiirk

Tiyatrosu adina énem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yesim Ozsoy, Yazar Tiyatrosu, Yeni Metin, Yeni Tiyatro, Postdramatik

NEW THEATRE AND NEW WAYS OF PLAYWRITING: YESIM OZSOY AND
PLAYWRITING

Abstract

The birth of director and the emergence of post-dramatic structure in contemporary theatre brought
along disengagement from classical dramatic style and this situation affected the approaches of
dramaturgy, playwriting and stage management. In parallel with the development of Western theatre,
Turkish playwrights put forth new constructs, within the narrative aesthetics that changed starting
from the 2000s and used elements such as figure, light, music and language, which in their essence
are not dramatic as an element of creation. These forms of writing, which deconstruct the dramatic,
led to the birth of a new aesthetics of theatre. Yesim Ozsoy, who produces texts using different
disciplines such as technology/performance/music together and theorizes her works with the formula
“new text-new theatre,” especially draws attention as an author in the new theatre aesthetics.
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b

In this study, the play texts “Aksak Istanbul Hikayeleri” (Halting Istanbul Stories) and “Son Diinya’
(The Last World) were treated in order to shed light on the new form trials of Ozsoy, designed
aiming at the predominant differences of her playwriting, dramatic structure and staging. Within the
scope of the study, initially a general frame was drawn on post-dramatic theatre; the play texts were
examined under four main headings being “text analyses,” “time-space design,” “language-narration
relationship” and “concrete solutions aimed at staging.” Since the quests regarding new forms of
writing plays and the endeavour to produce interdisciplinary texts contribute to theatre aesthetics,
they are important for Turkish Theatre.

Keywords: Yesim Ozsoy, Writer Theatre, New Text, New Theatre, Post-Dramatic

Giris

Merkezinde metnin yer aldigi, taklit, yanilsama ve eyleme dayanan dramatik tiyatro 20.yiizyilin
basindan itibaren biiyiik degisim gdstermistir. Yiizyilin basinda yogunluk kazanan Avangard tiyatro
hareketi dramatik yap1y1 olusturan 6gelerin degisim ve doniisiimiinii baglatarak Aristotelyen-mimetik
kaliplar1 kirmustir. Ilerleyen siirecte, kalip estetik yargilara ve akilcilig, bilimi yiicelten modernizme
tepki olarak dogan Postmodernizm, tiyatro sanatinin yaninda felsefe, mimari, sinema gibi farkl
kiiltiirel-sanatsal alanlar1 da etkisi altina almis; temel felsefesini ¢ogulculuk ve kiiltiirlerarasilik
lizerine kurmustur. Ironi, ¢ok anlamlilik gibi kavramlar postmodernizm ile énem kazanmis, bu
durum yazim bigimleri ve sahnelemede yeni arayislarin baslamasinda etkili olmustur. Tiyatro
anlayisinda ve metinlerin islevi hususunda en radikal degisimler, doksanlarin sonunda performans
tiyatrosu ve alternatif tiyatro gibi arayislarin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan Post-dramatik tiyatro
ile gerceklesmistir. Bugiiniin yeni tiyatro anlayisina hizmet eden, yeni yazma bic¢imleri, degisen
dramaturgi anlayist ve seyirci algisimin temelleri postmodern yonelislerin bir getirisi olarak
Post-dramatik tiyatro anlayisiyla atilmistir. “Bu tiyatronun olusum 6zelligi deneyselliktir; nefes, ritim
gibi “canli bedenin simdisine ait unsurlar” sozden énce gelir” (Karacabey ve Miiller, 2007, s.132).
S6ziin biricikligini kaybetmesi metin ve anlam diizeyinde ¢okanlamli bir yapinin dogmasini, bdylece
yap1 bozuma ugrayan dramatik formun degisimini beraberinde getirmistir. Yeni dramatik form i¢inde,
anlamin sahne iizerindeki olusumu dil, renk, 151k, bigim gibi sanatsal gosterenlerin yaninda alimlayan
olarak seyircinin de dahil oldugu bir siireci kapsamaktadir.

Post-dramatik tiyatro ile birlikte eylem yerini durumlara birakmustir. Cizgisel olarak ilerleyen metin
yapilart ve eyleme bagli olarak gelisen dramatik aksiyon Gnemini kaybetmistir. Simdinin pesine
diisen ¢agdas yazarlar metni ve dramatik olani, yapi bozum ve ¢ok seslilik kavramlari ¢ercevesinde
yeniden tanimlamiglardir.

“Dramin asal bilesenlerini doniistiirerek kullanan bu yazarlar, statik dram ile
eylemi eylemsizlige, klasik nedenselligi ve sonuca dogru ilerleyen yapiyi, sonsuz
doniiglerin ¢evrimsel mantigina oturtmakta, karakteri kisisellikten uzaklastirarak
ve diyalog yerine de monolog ya da koro kullanarak, klasik dramin unsurlarin
doniistiirmektedirler” (Karacabey ve Miiller, 2007, s.135).

Boylece geleneksel bicimin diginda kalan yeni metin yapilar dogmus, dramatik olanin anlami degisime
ugramigtir. Bu yeni tiyatro yapilanmasinda anlam arayisina giren ¢agdas yazarlar arasinda yer alan
ve yazar-yonetmen-oyuncu kimligine sahip olan Yesim Ozsoy, yeni metin, yeni tiyatro mottosuyla
kendi tiyatro toplulugunu kurmus, genel sanat yonetmeni olarak toplulugun idari yoneticiligini de
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iistlenmistir. Ozsoy’un kadin lider olarak tiyatro yasamindaki yeri ve énemi Oz ve Belkis tarafindan
nitel aragtirma yontemiyle hazirlanmig olan “Tiirkiye’de Alternatif Tiyatro Yapilanmalarinda Kadin
Liderligi ve Bir Ornek: Yesim Ozsoy-Galata Perform” baslikli makale ¢alismasinda net bir sekilde
ele alinmistir (2017). Ancak yazarn tiyatro anlayisi ve yazarlik iislubunu ortaya koyan metinleri
bu calismaya dahil edilmemistir. Ozsoy oyunlarinda mekan, zaman ve beden estetigi konularini
yenilik¢i bi¢imlerde ele almis, dramatik olan onun metin ve sahne estetigine bir analiz ve ifade
cabasi olarak yansimistir. Yazarin bu yeni bi¢im arayislari ve sahneye yonelik buluslart post-dramatik
tiyatronun seyirci odakli dramaturgi ve ¢agdas reji anlayisiyla benzerlikler tasimaktadir. Buradan
hareketle Post-dramatik yénelimlerin Ozsoy’un metin ve reji yapilanmast ile yazarlik iislubuna ve
yonetmenlik algisina olan etkisi incelemenin zemini olusturmustur.

1. Metin Coziimlemeleri

Metnin igerigi, yapisi ve tarihsel bilgisi, kendi dramaturjik ¢éziimlemesini dogurdugu gibi tiim teatral
ogelerin yorumunu da hazirlar. Oykiiniin belli bir izlek iizerinden ilerledigi ve anlatinin gizgisel
bir karakter tasidigi klasik dramatik yapidan; zamanin, mekanin, dilin par¢alandig1 post-dramatik
yapiya kadar yazilan her metin dramatik ¢6ziimlemeye ihtiya¢ duyar.

“Dramaturjik ¢oziimleme ozellikle klasik ya da figiiratif yapitlara, bir oykii oyun
kisilerinin gerceklestirdigi eylemlerle anlatildiginda uygulanir; oysa fabelsiz, kisisiz,
mimetik temsilleri olmayan temsiller icin bile dramaturjik ¢oziimlemenin soyleyecek
sozii vardir, en azindan metinsel diizenekleri ya da soziin yiizeyindeki dil oyunlarin
agtklar” (Pavis, 2000, s.239).

Dramatik tiyatro gerek bi¢im gerek igerik yoniinden gercekligin biitlinciil yansiticis1 olmustur.
Dram bu biitiinliigli ortaya koymaya yoOnelik yanilsama ve taklit gibi yaklasimlar icerir. Post-
dramatik tiyatro uygulamalarinda ise Aristotelyen-mimetik kosullara uygunluk zorunlulugu
olmadig1 gibi gerek igerik tiretimi gerek sahnelemede metinlerarasilik ve farkli disiplinlerin birlikte
kullanimi s6z konusudur. Boylece oyunculuk, miizik, dekor, kostiim gibi teatral araglari yalnizca
metni aciklayan unsurlar olarak degerlendiren yaklasim ortadan kalkmus, tiyatro yapi ¢oziicii bir
hesaplasma i¢ine girmistir. Bu nedenle yeni tiyatro uygulamalarinda s6z, anlam, ritim gibi unsurlarin
bir biitiin olugturma gayreti 6nemini kaybeder; agik ve parcali yap1 onem kazanir. Tiim teatral
Ogeler ve gostergeler arasindaki hiyerarsinin terk edilmesi her birini sahne iizerinde tek tek anlam
tireten bir duruma kavusturur. Postmodern/deneysel/alternatif olarak adlandirilan Post-dramatik
tiyatro, “performans tiyatrosunda”, “happening ”lerde ve “yeni bi¢imselcilik” anlayisinin uzantist
orneklerde oldugu gibi, dramatik metinden uzaklagmay: segcen ozel bir kavram olarak karsimiza
¢tkar (Karabulut, 2014, s.180). Oyunlarinda mekén, zaman, dil estetigi ve sahneleme yontemlerini
yeni arayislar cercevesinde deneysel olarak ele alan Yesim Ozsoy klasik dramatik yapinin disinda
eserler iireten yazarlar arasinda yer alir.

Yesim Ozsoy metinlerinin evreni, simgesel ve imgesel olanin i¢ ice gectigi sahne goriiniimlerinden,
zamaninvemekaninpargalandigianlardan, belleginiyitireninsanhikayelerinekadargesitliigeriklerden
ve bi¢imlerden olusur. Olas1 ya da iitopik durumlarla oriilen, farkli disiplinlerle harmanlanan bu
metinler, uzamda yaratilan belirsizlik ve metaforlarla seyircinin alimlama olanaklarimi kigkirtir.
Mekanin, zamanin, durumlarin ve anlatinin pargalanmasi metinlerin yapisal 6zelligini ortaya koyar.
Buna bagli olarak anlam tek bir duruma sabitlenmez. Anlamin sabitlenmemesinin bir nedeni de dilin
belli bir zamansal siireci olusturmamasindan ileri gelir. Ozsoy’un dil kullaniminin yaninda deneysel
yontemlerle gelistirdigi igerik iiretimi ve sahneleme teknikleri ile kiiltiir, politika, felsefe gibi diger
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uygulama alanlariyla kurdugu metinlerarasi iliski, klasik yazim kurallarini yapibozuma ugratmistir.
Yazar boylece karakter, olay orgiisii, zaman, mekan deneyimleri hususunda izleyicinin/okuyucunun
zihnini harekete gecirerek ona kesfedecegi bir alimla deneyimi yasatir.

Ozsoy’un eserleri sahne metni olarak tasarlanmis, farkli disiplinlerin, modern ve postmodern
geleneklerin harmanlandig1 deneysel bir yapiya sahiptir. Yazarm “Son Diinya” ve “Aksak Istanbul
Hikayeleri ”adl1 oyun metinleri bu yapinin gézlemlendigi eserleri arasinda yer alir.

Son Diinya; Nuh 71/ 71 sefer numarali ugagin Avrupa’nin sinirinda bir yerde diigmesi sonucu, ugakta
bulunan {i¢ kisinin kendilerini tanimlayamadiklari bir yerde bulmalarini anlatir. Kaderlerinin, kahve
fali bakan Anlatic’nin sdzleriyle sekillendigi Kadin, Adam ve Uciincii Sahis olarak adlandirilan bu
ti¢ kisinin hikayesi, kaybolma hali iizerinden “son” kavramini diisiindiirecek yonde kurgulanmaistir.
Aksak Istanbul Hikayeleri ise; “Siikinet”, “Yiiriikk Aksak”, “Agir Aksak” ve “Semai- Orta Aksak”
olmak iizere dort ana boliimden olusur. Oyun, 12 ayri karakter, onlarin pargalanmig 12 farkh
monologu ve araya giren diyaloglarla oriilen bir hikayeler biitiiniidiir. Karakterler arasinda akrabalik,
arkadaslik, sinifsal iliski gibi pek ¢ok farkli zeminde kurulan ve oyun sonunda netlesen iliskiler
ag1 soz konusudur. Biri geleneksel digeri modern iki ailenin etrafinda sekillenen, biiylik sehrin
icinde yasamaya c¢alisan karakterlerin monolog seklinde verilen hikayesi, gelenek/modernite, dini/
laik, statiikocu/yenilikgi, yagli/gen¢ gibi temel karsitliklar icinde ortaya konur. Her karakterin diger
karakterlerden en az bir ya da bir kagi ile iliskilendirildigi oyunda metin ve diyalog yapilanmasi
Osmanli Tiirk Sanat Miizigindeki aksak usul esas alinarak yapilmustir.

2. Zaman ve Mekan Tasarimi

Zaman ve mekan algisi bugiin hi¢ olmadigi1 kadar bagkalagmistir. Felsefenin ilk climlelerinden itibaren
birer sorunsal olarak ele alinan ve iizerinden diisiince iiretilen bu iki kavram bugiiniin tiyatrosunda,
adima ister dramatik ister post-dramatik denilsin, basat bir yere sahiptir. Zaman ve mekan algisim
yonii bakimindan ve gilinlilk yasam/modernite bakimindan tartismak miimkiindiir. Bu baglamda
zamani, ¢izgisel ve dongiisel olarak iki temel kavram dogrultusunda ele almak gerekir. Dongiisel
zaman algis1 takvim ve saat gibi belirleyenlerden uzak olan, daha ziyade mevsimler, giines ve ay
tutulmalar1 gibi doganin dongiisiini ifade eden bir zaman algisidir. Bu zaman algisi, insan/doga
arasindaki bagin sonucu olarak ¢izgisel zaman algisindan ¢ok dnce insan yasamim sekillendirmistir.
Cizgisel zaman ise geriye dogru evrilmeyen daima ileriye dogru akan bir karaktere sahiptir. Saate siki
sikiya bagli olan bu zaman algis1t modern yasamin diizenlenisini etkileyen ve belirleyen bir giigtiir.

Her iki zaman algis1 da zaman1 kavramsal olarak ele alan yaklagimlar ortaya koymustur. Bununla
birlikte zaman, dogrudan insan ve insan hayatinin diizenlenisiyle iligkili oldugu icin sahne
sanatlarinda 6zellikle de oyun yazarliginda ¢okga ele alinan agilimlar igerir. Klasik dramatik yapidaki
eserler genel olarak ¢izgisel zaman algisini barindirir ve buna bagh olarak giris, gelisme, sonug
gibi boliimlerden olusur. Modernizmle birlikte degisen yasam algis1 6zellikle postmodern oyunlara
yansimis, bu oyunlarda zamanin daima ileriye dogru olan akist sekteye ugramistir. Gegmisin
simdinin i¢ine taginmasi, simdiden gelecek zamana yapilan sigramalar ya da herhangi bir durumun
askiya alinmasi gibi dramatik yapilanmalar zamani ¢izgisel olanin hakimiyetinden kurtarmigtir. Bu
yeni dramatik yapida mekanin kullanimi da degisime ugramistir. Bazen uzamin kendisi bazen de
uzamin en 6dnemli 6gesi olan mekanin zamanla olan organik bagi tiyatro eserlerinde farkli rejilerin
dogmasini saglamistir. Nitekim bu ¢alismanin 6rneklemini olusturan Yesim Ozsoy’un oyunlarinda
zaman ve mekan baglaminin incelenmesi yeni metin/yeni tiyatro ¢ergcevesinde konuyu daha derin ele
alma olanagi saglamistir.
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Ozsoy’un tiyatro oyunlarinda zaman yonii bakimindan ¢izgisel bir karakter tasimaz. Onemli
olan “simdi” de olandir ve “simdi” de yasanilan her sey ge¢mis, gelecek ya da herhangi bir an’da
gerceklesiyor olabilir. Mekanin belirsizligi ve iitopik karakteri uzami bir siiresizlik halinin igine
hapseder. Yazar mekan diizenlemesinde alisilmis olanin disina ¢ikarak, seyirci alimlamasina hizmet
eden estetik tasarimlar ortaya koyar. Uzamin i¢inde devinen insanin varligi 6nemli olsa da bu
diinyanin tek bir 6znesi yoktur. Bu durum Son Diinya eserinde belirgin bir sekilde kendini ortaya
koyar. Oyun tek bir karakterin izinde ilerlemez. Zamanin durdugu ve mekanin belirsiz oldugu bir
uzamda, her bir oyun kisisi ruh hallerini, duygu ve diigiince diinyalarini ele veren bir tiir kendi
kendine konusma hali i¢indedir. Seyirci/okuyucu, NUH 71/71 numarali ugagin yolcular1 olan ve
kendilerini tanimlayamadiklari bir yerde bulan ii¢ kisi ile beraber bu tanimsiz mekani anlamaya
cabalar:

“Adam: Belki bir adadayim.

Kadin: Hep denizin kiyisi...

Ugiincii Sahis: Ne toprak, ne dogu ne de bat.

Adam: Adanin iistiinde bir dag var. Ben de o dagin tepesinde bir yerlerdeyim.
Kadin: Iste burasi da éyle bir yer olmall.

Adam: Cennetin kapilarina ulastim belki de. Kim bilir? Asagisi cehennem ve ben de
cennetin kapisindayum iste.

Kadin: Denize yakin bir yerler. Denizin kiyist olmalt burasi.

Uciincii Sahis: Baska bir diinya belki de” (Aktaran, Yesim Ozsoy, 2019a).

“Son Diinya”da gerek oyunun dongiisel evreninde gerek sahnede, zamanin ve mekanin kisinin
algisina gore sekillendigi bir bilinmezlik yaratilmistir. Bu bilinmezlik oyun kisilerinin ruhaniyetine ve
karakter yapisina gore farkli goriiniimlere kavusur. Diisiilen yer, Adam i¢in Avrupa’nin yakinlarinda
bir kdy, Kadin igin bir deniz kiyis1 ya da bir ada, Ugiincii Sahis igin ise heniiz tanimlayamadigi
bambagka bir diinyadir. Yazar, oyun kisilerini mahkim ettigi bu Araf’ta olma hali ile giinlimiiz
insanin ve onun algi diinyasinin alegorisini ortaya koyar. Oyun, kaybolmus, yoniinii sasirmis, nerede
ve nasil oldugunun farkina varamayacak kadar yabancilastig1 bir diinyanin i¢inde kendi arafini ilmik
ilmik 6ren, kiyametini kendi elleriyle hazirlayan ¢agdas insani tekinsiz bir boslukta yeniden tanimlar.
Zaman ve mekan Anlatici araciligryla kismen de olsa bir varlik kazanir. Anlatici oyun boyunca ii¢
karakterin hayatlarinin birbiriyle kesistigi bir fal bakar. Fal sadece zamanin ve mekanin degil kaderin
ve yasamin kendisine de doniiserek ¢cok anlamli bir akis inga eder. Uzam artik alisilagelmis tiyatro
mekanlariin disia ¢ikmis, farkli olanaklarin, farkli baglamlarin pesine diismiistiir. Post-dramatik
yapida oldugu gibi “biitiin teatral 6geler kaotik bir anlayis icinde belirsizlikler tasimaktadyr. Yani pek
¢cok 6ge ve pek ¢ok sey aynmi anda var olmakta ve birden fazla anlam tasimaktadir” (Birkiye, 2007,
$.38). Tanri, sagduyu, i¢ ses, on gorii gibi farkli anlamlar doguran Anlatici, bu evrenin yap1 ustasi
gibidir. “Ben anlatarak hikayeden kurtuluyorum.” diyen bu oyun kisisi ayn1 zamanda olup biten her
seyin izleyicisi durumundadir. Kahve fali ii¢ kisinin yasamini belirleyen bir kader ise, Anlatict bu
kaderin hem dile getireni hem de seyredeni olarak birden ¢ok anlam ifade eder.

Zamanin ve mekanin anlati evrenine bagli olarak imgesel anlamlar kazandig1 diger bir oyun da
“Aksak Istanbul Hikayeleri”dir. Bu metinde uzamin belirsizligi birden ¢ok monologun i¢ ice gecen
ve birbirini bdlen yapisiyla Oriilmiistir:
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“Cihat: Yani taksideyim ve adam israrla bana bakvyor. Allahim yarabbim yaresiilallah
ne bekliyorsun be adam? Politika muhabbeti mi? Global isinma tizerine yorumlar mi?
Ne? Patlayacagim, hirsimdan patlayacagim ya da adama hincimdan ¢ildiracagum.

Taksi Soforii: Herif bindi arabaya, bir afra bir tafra. Ben de yeni ayak basmisim
Istanbul’a. Bir diisiincedir almis gitmis zaten. Sanki zorla taksiye aldik. Bir o yana
doniiyor bir bu yana. Konussam bir tiirlii konusmasam bir tiirlii.

(.....)
Cihat: Basladim ofur pofur pofurdanmaya.

Ogretmen Hanim: U¢ darbe. (es) Biz ii¢ darbe gordiik.
Deniz: (seyirciye) Yalnizca onun gozleri.
Yagmur: (Deniz’e bakarak) Yalnizca senin gozlerin....

Deniz: Oturdum, sadece gozlerine baktim. Adini bilmeyebilirdim. Kim oldugu,
nereden geldigi, ge¢misi, gelecegi, kimin nesi oldugu, hi¢biri onemli degildi benim
icin. Sadece gozleri.

Ogretmen Hamim: Evet biz ii¢ darbe gordiik. (parmaklarini sayarak) Birincisi
1960larda, ikincisi 70lerde ve son olarak da 80ler. Ogrencilerimiz vardi. Oldiiler:
Diinyada ogrencileri 6len birkag iilke ogretmeninden biriyiz herhalde. En biiyiik
act, evlat acist derler, onun gibi bir sey... Donem dénem o kitap bu kitap saklardik.
Saklanirdik, birilerini saklardik ’(Aktaran, Yesim Ozsoy, 2019b).

Oyun iki aile ve onlarla iliskili kisilerin hikayesini sinirsiz bir uzam yaratan monologlar agiyla ortaya
koyar. Zaman Oykiilerin “simdi”de dile getirilen dongiisel devinimi iginde yogunlasir. Birden fazla
anlatinin, durumun, duygunun ve diisiincenin ayni anda siralandigi, her birinin bir “simdi” igine
hapsedildigi dolayistyla birden ¢ok “simdi”nin var edildigi bu uzam iginde, zaman ve mekan algisi
stirekli par¢alanmakta, bu durum seyirciyi bir alimlama ¢abasi i¢ine siiriiklemektedir.

3. Dil ve Anlatim iliskisi

Dil anlatiy1 var eden temel araglardan biridir. Hikdyeyi ortaya ¢ikardigi gibi hikdyenin evrenini
de sekillendirir. Kurgusal olan1 varliksal olana baglayan dil, ikisi arasindaki kopriiyii neyin/nasil
olacagini bir izlege oturtarak kurar. Bdylece anlatinin alacagi yolu da belirlemis olur. Izlek aym
zamanda diizendir. Anlam boéliinse de hikayede biitiinliik, tamamlanmislik saglar. Dramatik olant
insa eden bu yapi, Modernizm sonrasi yazilan oyunlarda degismis; dil ve anlatim iligkisi yeniden
tanimlanmigtir. Bunda medya, tiyatro, sinema gibi farkli disiplinlerin birbirini etkilemesi baslica
etkendir. Boylece dekor, kostliim, miizik, oyunculuk gibi teatral araglarin yaninda anlam {iretecek
yeni arayiglarin pesine dislilmiistiir. Bu durum Postmodern ve Post-dramatik olarak adlandirilan
yoneligleri ortaya ¢ikarmis; yeni bigim ve igerik denemelerini barindiran metinlerin liretilmesini
glindeme getirmistir. Post-dramatik tiyatro ile birlikte metin ve dramatik olan, yap1 bozum, ¢ok
seslilik kavramlari gergevesinde agiklanmistir. Dil yap1 bozuma, diyalog da ¢ok seslilige hizmet eden
dramatik 6gelere doniigmiistiir. Dilin kullanim1 tonlama ve vurgu yoluyla belli bir ritim olusturacak
sekilde tasarlanir. Bu tasariya benzer bicimde Yesim Ozsoy metinlerinde de dil, ¢ogul anlam ve
cokseslilik iireten ritmik bir yapiya sahiptir ve kurmaca/gergeklik iliskisini yikima ugratan bir etki
yaratir. Anlam, dilin kendi estetik boyutunda {iretilirken, konusulan dilin tinisinin dil dig1 teatral
gostergelerle birlikte kullanilmast s6z konusudur. Bu durumun yarattig1 miizikal etki Yesim Ozsoy
metinlerinin ana 6zelliklerinden biridir.
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Son Diinya oyununda dil anlam treten bir araca doniisiir. Oyunun yapisini olusturan monolog
dizilimlerinin arasina eklenen uzun sessizlikler, ¢agrisim yaratan kelimelerin varligi, anlamin
tretilmesinde oldugu kadar tslupta da giiclii ve etkili bir ritim yaratir. Oyunda karakterlerin
duygularmi yansitan kelime se¢imleri ve ayni anda susmak, artarda konusmak ya da bagirmak gibi
eylemlerle renklendirilen performatif yonelimler ritmi olusturan teatral 6geler olarak dikkati ¢eker:

“Kadin: Diistiik.
Uciincii Sahis: Diisiiyoruz.
Adam: Diisecegiz.

Hepsi gozlerini kaparlar ve ayni anda bagirmaya bagslarlar. Uzun siiren bir ¢iglik”
(Aktaran, Yesim Ozsoy, 2019a).

“Son Diinya” metninde dikkati ¢eken bir diger nokta ise, dilin zaman zaman metinlerarasi ve
kdiltiirleraras1 bir karaktere biirtinmesidir. Pek ¢ok farkli unsurun bir araya getiren bu yontem metni
klasik anlatinin organik biitiinliik ilkesinden kurtarir. Benzer bir yapiya sahip olan “Son Diinya”
metninde dil, s6zel gostergelere doniiserek bir ¢agrisimlar ag1 olusturmustur. Hem anlami hem de
ritmi giiclendiren bu yapmin en kusursuz ornegi tamimlayamadigi boslukta umutsuzca cirpinan
Kadin’m kelimelere sigmdig1 an’da karsimiza ¢ikar;

“Kadin: Selam. Salaam. Salom? Selam? Yarab? Diinya? Sema? Sem? Sem? Sabah?
Seda? Sada? Insan? Takvim? Diinya takvim takdir — takdir? Selam? Salom? Salaam?
Nefes? Nefs? Nefs? Sabir? Sabr? Buse? Shantih! Shantih! Shantih Sifir? Sifir? Sifra?
Sefer? Sifir? Sifir- sifir — sifir-sifir-sifir-sifir-sifir-sifir... Allahim!”.

Selam ile baglayan, Sabr ile biten ve pes pese siralanan kelimeler Hintce, Tiirkce, Arapca ve Farsgada
hemen hemen ayn1 anlama gelen kelimelerdir. Ayni dil kullanimint bulundugu boslugu tanimlamaya
calisan Adam’m sOylemlerinde de yakalamak mimkiindir: “Turku, Lahti, Kemi, Tornio..*
Finlandiya’daki birka¢ sehir isminden ibaret olan bu kelimelerin ortak yonii Tiirk¢ede kullanilan
bazi kelimeleri andiran bir ¢agrisima sahip olmasidir. Metnin onu ¢ok anlamli bir yapiya kavusturan
bu metinleraras1 6zelligi sadece farkli kiiltiirlere ait kelimelerin kullanimiyla sinirh degildir. Dil,
Shakespeare’in Ugiincii Richard ve Hamlet’inden, Dante’nin Ilahi Komedya’sindan, Mevlana’nin
sdzlerinden, Sophokles’in Kral Oidipus’undan, Fuzuli’nin gazellerinden, Attila {lhan ve Sevim Burak
sOzlerinden, diinyanin en eski siiri olarak kabul edilen Siimerli bir rahibe tarafindan kaleme alinan
ask siiri gibi bir¢ok farkli igerikten beslenir. Boylece dil-diisiince, dil-inang, dil-kimlik, dil-toplum
iligkisi ve beden dili gibi dilin farkli kullanim alanlariyla karsilasan seyirci kavramsal cesitliligin
i¢ine ¢ekilmis olur.

«

Aksak Istanbul Hikayeleri’nin dil ve anlat1 evreni Osmanl Tiirk Sanat Miizigindeki aksak usul esas
almarak yapilandirilmis; on iki kiginin monologlarla oriilen hikayesi, 9/8’lik olarak ifade edilen ritim
sistemine gore dlizenlenmistir. Bu diizenlemeye bagli olarak ortaya ¢ikan oyun akisi ve oyunculuk
tavrt metne 0zgl bir ritmin ve miizigin olusmasini saglamistir. “Usul, “bir isin yapilmasinda
uyulmasi gereken ana ilkeler” yahut “bir amaca ulagmak i¢in izlenecek “metod” anlamlarina gelir”
(Tanrikorur 1998, s:44). Oyun akis1 diizeninde dokuz zamanli Tiirk musikisi usulleri arasinda yer
alan “Yiriik Aksak”, ”Agir Aksak” ve “Orta Aksak” usullerinin metod olarak kullanildig: goriiliir.
Bu usullere 6ykiinerek yazilan oyun, “Siikiinet” olarak adlandirilan ve sadece derin bir sessizlikten
ibaret olan boliimle agilir. Bu boliimde herhangi ses, bir diyalog, monolog ya da hareket yoktur.
Hemen ardindan gelen “Yiirik Aksak” bdoliimiinde, monologa dayali bireysel anlatimlar kisa
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diyaloglarla kesintiye ugratilir. Oyuncular kii¢iik ve bilesik bir usul olan aksak usuliin getirisi olarak
arada bir koroya doniisiir;

“Cihat: Efendim dayisinin mi ne oglu

Cihat/Ogretmen Hn /Geckin Miifettis/Deniz/Yagmur/Alev/Demir: Bir kadina asik
olmusg!

Taksi Soforii: Bizim Dayioglu Mehmet bizim oralarda
Taksi Soforii/Sakin Bey/KerimeHn/Atalet Hn /Ozge: Bir kiza sev-da-lan-mus!

Taksi Soforii: Biz asiretteniz orada biliyor musunuz, yani ¢ok iyi bilinir tamnir
oralarda bizim asiret.

Cihat: Efendim bunlar oralarda asiretmis. Kiz da adami sevmismis” (Aktaran, Yesim
Ozsoy, 2019b).

Karakterler arasinda diyaloglarla saglanan bu iliskilenme sessizlikleri ve ritmi dogurur. Boylece
oyun akis1 musikideki Yiiriik Aksak’a uygun diisecek sekilde devam eder. Vurgulu/vurgusuz anlarin,
duygulanimlarin ve yogunluk anlarinin goriiniir kilinmasi gibi oyuncu da bir¢ok ritmik dizgenin
tastyicisi ve gostereni durumundadir.

Alt bolim olan “Agir Aksak’a Gegis”’te; monologlar, duygu durumu ve eylemler, herhangi bir
degisiklige veyahut yilikselmeye meyil vermeyecek sekilde benzer bir sakinlik i¢inde akar. Bu
durum Tirk Miizigindeki “Agir Aksak” usuliin ritmiyle birebir ortiistir. “Usuliin en belirgin 6zelligi
iki dortliik ve bir sekizlik susma zamanlaridir: Bu susma zamanlart eser icerisinde melodik olarak
devam eder “(Karaman, 2014, s.469). “Agir Aksak’a Gegis”, uzun bir sessizlik oriintlisii i¢inde
tanimlanan ve “Siikiinet” olarak adlandirilan boliime baglanir. Uzun siiren bu sessizlik, karakterlerin
ayn1 anda ortaya koyduklar1 kiigiik eylemlerle varlik kazanir: Cihat ayakkabilarini ¢ikarir, Yagmur
ve Deniz sarilir ve uzun bir siire dylece kalirlar. Ogretmen Hanim ise sessizce gozliiklerini cebinden
cikardig1r mendille temizler. Sessizlik Deniz ve Yagmur arasinda baslayan, fisiltiyla ilerleyen ve ¢ok
kisa siiren diyalogla sona erer. Bdylece sahne yine uzun bir sessizligin i¢cine hapsolur. Bu siireci Tiirk
Miizigindeki ara nagme baglantilarina 6ykiinen “Agir Aksak™ boliimii takip eder. Bu boliim usule
bagli olarak diger boliimlerden daha agir ve yavas akar;

“Ogretmen Hamm: (uzun bir sessizlikten sonra, hayiflanarak) Bu memlekette herkes
bir yerlere gitmekten bahseder.

Cihat: (agwr agir anlatmaya baslar) llik bir sabahti. Sadece bir sirt cantam vard.
Denize atlayinca 1slanmayacak cinsten. Icinde birkag cikolata, naylon icinde. Yine
naylon iginde para, sonra bir tisort, bir pantolon, dis fircam ve annemin resmi. Yine
naylon iginde. Gemiden atlayinca islanmasin diye.

Yagmur: (Deniz sarildiklar: pozisyondan ¢ikar, Yagmur tek basina kalir) Bir insanin...
Bagska bir insani... Tam olarak... Tamamiyle... Yani... Her seyiyle... Sevmesi... Miimkiin
(uzun sessizlik) miidiir? ’(Aktaran, Yesim Ozsoy, 2019b).

Diyaloglarin ve monologlarin bu sekilde diizenlenmesi, duygunun ve ritmin aktarimina agir aksak bir
karakter kazandirir. Musikide zamanlar1 ayni olmakla birlikte usul kaliplar1 ve karakteristik 6zellikleri
birbirinden farkli usullerin yer degistirmesi miimkiin degildir. “Semai-Orta Aksak” boliimiinde Ozge
ve Alev adindaki iki oyun kisisinin oyundan ¢ikmasi, Gegkin Miifettis karakterinin onlara oyundan
ciktiklar yerde durmalarini yasaklayan tavri, Tiirk Miiziginin Orta Aksak usuliine bir dykiinmedir.
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Bu 6ykiinme seyircide/okuyucuda solfej anahtarini ve tizerindeki notalarin varligini cagristirir. Solfej
anahtarinda her notanin kendine ait bir yeri vardir ve o yerin disina ¢ikamaz. Alimlamada zihinsel
bir siire¢ baglatan bu sahne ayn1 zamanda toplum, sistem ve inang baskisi altinda ezilen, kendisine
bigilen rollerin digina ¢ikmasi yasaklanan insan goriiniimlerini diisiindiiren ¢ok anlamli ¢agrisimlar
zinciri dogurur. Tiirk musikisinde usullere uygun hareket etmek eserlerin dogru sekilde icrasi i¢in
elzem bir durumdur.

Aksak Istanbul Hikayeleri’nin bigim y&niinden ritim iireten bir yapiya sahip oldugu; igerigin, anlamin
ve eylemin Oykiiniilen usule gore yogunluk kazandig: goriiliir. Hikayelerin bir araya gelisindeki
‘diizensizlik’ ve bu yapilanmadan dogan ritim, Tiirk Sanat Miiziginin “aksak™ olarak tanimlanan
miizik sisteminin, metin diizeninde monolog, diyalog ve sessizliklerle 6riilmiis bir karsiligidir. Cihat
karakterinin agzindan dokillen “Hayatlar kesisir, boliiniir, par¢alanir, biter, gider ve ardindan bir
baskasi gelir.” sozleri adeta icerik yapilanmasinin kisa ve net bir 6zetini verir. “Ritim hiz degisimiyle
degil, vurgulama, vurgulu ya da vurgusuz anlarin alimlanmast ile ilgilidir; bu, belirli bir siire
icerisindeki uyumlu bir zaman, kesin bir semaya gore fiziksel eylemlerin baglanmasi, metnin alt
metnine ya da oyuncunun alt partisyonuna uygun olarak eylemin siirekli ¢izgisidir” (Pavis, 2000,
s.174). Oyunda uzama dontigen ritim dilin kurulusunu ve dokusunu degistirmis, dil miizikal
ilkelere gore yapilan diizenlemelerle bir anlati1 nesnesine doniismiistiir. Bununla birlikte oyuncunun
varlig1 da duygulanimlarin ve yogunluk anlarinin gostereni olarak bircok ritmik dizgenin tasiyicisi
durumundadir.

4. Sahnelemeye Yonelik Somut Coziimler

Bir metin dramatik yapist ne olursa olsun sahneye tasindig1 anda teatral 6gelerin kullanimi ve sahne
malzemesi araciligiyla bir yoruma kavusur. Sahneleme estetigi s6z konusu oldugunda tek ve genel
bir yontem olmadig1 gibi, sahnelemeye yonelik ¢oziimler ya da tercihler sahnelenecek olan yapita
dair gelistirilen bakisla dogru orantilidir. Bu nedenle her bir sahne uygulamasinda dramatik metnin
yorumlanis1 degisir. Baz1 sahneleme yontemlerinde oyunculuk, 1s1k, miizik gibi teatral araclarin bir
kismi digerlerine oranla daha fazla 6nem kazanabildigi gibi bazilari tamamen sahne disina atilabilir.

Postmodern/Post-dramatik tiyatroda tiim teatral O6geler tek tek Onem kazanmis ve yeniden
yorumlanmistir. Bu anlayis, yazar-yonetmen tiyatrosunun yaninda teknoloji, miizik, performans
gibi farkli disiplinlerin bir arada kullanilmasini, sahnelemede yeni ve sasirtici estetik uygulamalarin
dogmasini saglamistir. Bu estetik uygulamalardan biri olan sahne tizerinde farkli 6gelerin ayni anda
yer almasi, izleyicinin algilamasinda degisime neden olmustur. “Artik, hem kullanimi, hem de olma
olasiligi diisiik anlarin swralanmast agisindan, diigsel goriintiiler on plana ¢ikmaktadir” (Birkiye,
2007, 5.38). zleyici izledigini yorumlamak, algilamak i¢in sahne yaratisina dair anlamsal bir biitiine
ulasmaya calisir. Bu ¢aba onu uzamin i¢ine dahil eder. Bdylece sahnede yaratilan performansi sadece
izleyen olmaktan ¢ikar, ayni zamanda onu deneyimlemis olur. Sahne uygulamalariyla izleyiciye
bu sans1 veren Yesim Ozsoy’un dili, 15131, gdstergeleri kullanilist ve sahne {izerinde yarattigi uzam
alisilagelmis klasik reji tasarimlarindan farklidir. Ayni anda birgok Oykiinlin anlatildigi, parcali
bir yapiya sahip olan oyunlarinin sahnelenme siirecine yaratici buluslar eslik eder. Sahneyi bir
diis mekanina, hayali bir atmosfere doniistiiren bu buluslar “Son Diinya” ve “Aksak Istanbul
Hikayeleri’nde dinamik olusumlar olarak yansimistir.

“Son Diinya”, seyircilerin sadece havalimanlarinda deneyimledikleri giivenlik kontroliinden
gegcirilmesiyle baslar. Bu 6n oyun bir nevi seyirci alimlamasinin hazirlik siirecini baglatir. Bekleme
salonuna alian seyirciler silah sesi ve panik sesleriyle tekinsiz bir atmosferin i¢ine atilir. Oyun
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kisileri olan Kadm, Adam ve Ucgiincii Sahis aniden bu atmosferin igine dahil olur. Seyirci onlarla
beraber havaalaninda duyulan uyari anonslari esliginde seyir yerine alinir. Sahne bir ugagin iginde
duyulabilecek tiirden seslerle dolar. Fotograf 1’de goriildigii gibi atmosfer yaratiminda gercgekei bir
yonteme basvurulmus olsa da oyuncularin havada asili goriiniimleri bu gergekligi kirmis ve sahneyi
diissel bir atmosfere doniistiirmiistiir.

Fotograf 1: “Son Diinya” oyunundan bir sahne

Son Diinya oyunundaki ses - 151k kullanimi, boslukta asili duran oyuncularin fiziksel hareket diizeni
uzamda yaratilan diisselligi kuvvetlendirirken; gorsel algiy1 harekete geciren bir uyarici niteligi tasir.
Sekil, form, renk ve hareketle karakterize edilen bu sahneleme yontemi; soguk 1sik-sicak 1s1k, hizl
konusma-yavas konusma, gergek-soyut, komedi-trajedi, aydinlik-karanlik gibi zitliklarla dinamik bir
yap1 ortaya koyar. Son Diinya’da gorsel hayal giicii ve isitsel hayal giicliniin birlikte kullanim1 sahne
uzaminin sinirlarini genisleten bir etki dogurmustur.

Miizik-metin iliskisi yoniiyle dikkati ceken “Aksak Istanbul HikAyeleri”nde ise dilde yakalanmaya
caligilan aksak usul ile sahneleme yontemi olarak uygulanan yiikseltilerin asimetrik kullanimi
icerik-gdrsel uyumunu ortaya koyar. On iki hikdyenin aksayan bir sekilde i¢ i¢e gegti§i oyunun
pargali yapis1t meddah geleneginin yapisi ile oOrtiistiigii i¢in sahnelemede gelenegin dogal bir getirisi
olan agik bi¢im kullanilmistir. Minimalist sahne tasarimina eslik eden, uyum-uyumsuzluk, simetri-
asimetri, akma-aksama gibi zitliklarin bir arada kullanilmasi i¢erige hakim olan aksak usulii sahnede
var etme ¢abasinin bir liriiniidiir. Bu ¢abaya eslik eden 151k kullanimi; paralel anlamlari, degisen
zamani, aksayan insan Oykiilerini ve yabancilastirma etmenini ortaya ¢ikaracak yonde tasarlanmaistir.
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Fotograf:2 “Aksak Istanbul Hikyeleri” oyunundan bir sahne

Fotograf 2’de goriildiigii gibi yiikseltiler iizerinde oynayan oyuncular, birbiriyle iligkilenmeden,
kendi duygu ve diisiince diinyasi i¢cinde devinen figiirler olarak konumlandirilmiglardir. Yiikseltiler
oyun alanint mekansal olarak pargaladigi i¢in sahne lizerinde birden fazla odak noktas1 yaratir. Bu
sahneleme, birka¢ durum ya da olaym es zamanli olarak ortaya konmasina olanak vererek ¢ok
anlamli bir yap1 dogurur ve izleyiciye icinde devinecegi, kaotik, sasirtict bir alimla deneyimi yasatir.
Boylece seyirci rol kisisinin sdyleminden ve sahnede yaratilan gorsel tasarimdan kendi algisina
gdre anlamlar iireten bir konuma evrilmis olur. Yesim Ozsoy oyunlar1 Galata Perform basta olmak
lizere, Italyan sahnelerde ve alternatif sahnelerde seyircisiyle bulusmustur. Reji performans, miizik,
teknoloji, gorsellik gibi deneysel yapilanmalarla sekillenmis, sahne uzam yaratmada estetik bir araca
donlismiistiir.

Sonuc¢

Degisen dramaturgi/metin/reji anlayist ve seyirci beklentisi tartigmaya deger gosterimler/icerikler
iretilmesini saglamis, Tiirk Tiyatrosunun gelisimine énemli bir ivme kazandirmistir. Yeni tiyatro
estetigine eserler kazandiran yazarlar arasinda yer alan Yesim Ozsoy’un klasik yapinmn disina
ciktig1, gerek Oykiide gerek sahnelemede yeni anlatimlarin pesine distiigii goriiliir. Metinlerinde
klasik kurmacanin yerini karsi-kurmacanin almasi, daha 6nce biitliniin hizmetinde olan 151k, miizik,
dekor gibi teatral 6gelerin metnin pargali yapisi i¢inde varlik bulmasi ve 6zgiirlesmesi s6z konusudur.
Cizgisel olanin disina ¢ikan zaman tasarimlari, bigim ve igerikte kurulan metinlerarasi/disiplinlerarasi
iliski, uzamda yaratilan diigsel atmosfer gibi deneysel yonelisler Ozsoy’a dzgiin ve kendine has bir
nitelik kazandirmistir. Bu biriciklik karakter yapilanmalarinda ve hikayenin izleginde de gozlemlenir.
Eserlerinde 6ykiiniin ve bi¢imin i¢ ige gectigi, birden fazla 6znenin oldugu bir diinya s6z konusudur.
Karakterlerin birbiriyle etkilesimde bulunmadigi, hikayenin monolog ile oriildiigii metinlerde
oyun kisilerinin kendi kendine konugma halleri yaratici reji tasarimlar ile birlestirilmistir. Boylece
dramatik hareketin sahne {izerinde devinimi ¢esitlenmis, anlam oyuncunun tavirlari, s6zleri ve sahne
estetigi ile yasayan bir organizmaya doniigmiistiir. Sahnede odaga alinan tek bir karakter, durum
ya da olayin olmamasindan dogan ¢ok merkezlilik seyircinin bellegini harekete gecirerek onun
uzama dahil olmasini, sadece izleyen olmaktan kurtulup deneyimleyen tarafa ge¢gmesini saglamistir.
Bunun gibi yazarin oyun metinlerinin kurgusunda ve sahneleme yontemlerinde Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun izlerini siirmek miimkiindiir. Eskinin argiimanlarindan ilham alan ve farkl disiplinleri
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teatral 6gelere doniistiiren Ozsoy’un bu gabasi, hem yazar hem y&netmen olarak yasadig1 cografyaya
0zgii estetik iiretme ve 6zgiin bir sahne dili yaratma ihtiyacinin karsiligidir.

Tiirk Tiyatrosu Yesim Ozsoy gibi reformist yazarlarm calismalari sayesinde yeni estetik yaklagimlar
ve sahnelemelerle tanismistir. Tiyatro sanati artik bir gdsteren olmaktan ziyade anlam tireten, konuyu
yaratandan ¢ok konunun kendisi haline gelen bir degisimin i¢indedir. Yeni tiyatro, yazarla birlikte
yonetmeni/oyuncuyu/tasarimciy1 ve seyirciyi farkli metin yapilariyla tanistiran, sahnelemeye yonelik
yaratici ¢oziimler iireten bir noktaya tasimaktadir. Nitekim gilinlimiiz Tiirk Tiyatrosunda karsimiza
cikan parcali metinler, 15181n bir anlam iiretme hatta bir karakter olarak tasarimi, oyuncunun sahne
tizerindeki devinimini betimleyen yavas-hizli-sessiz hareketler, bu hareketlerin anlat1 ile yeniden
tanimlanmasina dayanan performanslar, uzamda yaratilan masals1 atmosfer gibi yonelisler yeni
arayislarin baslica goriintimleridir. Biitiin bu gelismeler tiyatroyu kalip yargilarin disina ¢ikararak daha
Ozglir ve deneysel bir yapiya kavusturmustur. Bununla birlikte s6z konusu egilim Tiirk Tiyatrosunun
ulusal kimlik kazanmasi baglaminda yeniden yorumlanabilir. Tiyatromuzun Bati Tiyatrosunun
terminolojisinin yaninda geleneksel terminolojiden beslenerek kendi estetigini yaratmasi 6zglinliigii
ve evrenseli yakalamak acisindan dnemlidir. Gelenekselden yararlanan, gelenegin bi¢im 6zelliklerini
zaman-uzam-anlati baglaminda yeniden yorumlayan metinler ve sahnelemeler yeni ¢agdas iiretimleri
de beraberinde getirecektir. Nitekim ait oldugu kiiltiirel cografyaya bagl olarak farkli asamalardan
gecmis olan Tiirk Tiyatrosu ¢agdas yazimlar i¢in ilham olacak cesitli estetik anlayislarla yogrulmus
zengin bir bellege sahiptir. Topluluk ruhuyla hareket eden, miilkiyet bilincinin gelismedigi ve doganin
dongiisiine gore sekillenen saman ayinleri, Anadolu’nun 6ziinden dogan seyirlik oyunlar, Islam
inanciin bir getirisi olarak taziyeler, geleneksel iiretimler ve batililasmayla birlikte ortaya ¢ikan
klasik dramlar bu bellegin temelini olusturur. Yine bu bellegin i¢inde yer alan dongiisel eylem ve
anlati, farklr etnik kiiltiirlerin varligindan dogan tiplemeler, kisilestirme ¢esitliliginin tirettigi mizah
anlayis1 ve bu anlayisin eslik ettigi acik bicimin dogurdugu yabancilastirma, anlati-oyun-dans gibi
farkli disiplinlerin birlesimine dayanan oyun yapilari, kolektif olandan bireysel olana dogru evrilen
icerikler bugiiniin Tirk oyun yazarli§int ve yaratici zihinsel siiregleri besleyecek niteliktedir. Bir
gblge oyunu olarak Karagdz ve Hacivat’in “kukla tiyatrosunun” ilk bigimleri olmasi, Ortaoyunu’nun
seyircinin konumlandirilistyla belirlenen “meydan sahnesi”, “hikéye anlatiminin” ilk 6rnegi olarak
Meddahlik, gelenegin gelecegin Tiirk Tiyatrosunu etkileyen arketiplere ve performanslara sahip
oldugunu kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla Tiirk Tiyatrosunda modern bir yapida 6zgiin, evrensel
ve yaratici performanslar ortaya koymanin bir yolu da s6z konusu hafiza alanlarinda dolagmak ve
eskinin icindeki yeniyi kesfetmektir. Stiphesiz Tiirk Tiyatrosunu kiiltiirel kodlar1 ve yapisi iginde
yeniden yorumlamak, metin/sahne/reji estetigini gelistirmesine ve kendini evrensel bir noktaya
tasimasina katkida bulunacaktir. Nitekim tiyatro sanati, tim sanat kollarinda oldugu gibi yasadig1
cografyadan beslenen, icine dogdugu ve icinden ¢iktigi kiiltiirle sekillenen bir sanattir. Evrensel olani
yakalama {ilkiisii ulusal olandan uzaklasarak degil, onu yeni dinamiklerle bulusturarak saglanabilir.
Kendi dykiisiinii ve yapisint iireten ve {irettigini onu var eden ulusun hayal giicti ile zenginlestiren bir
tiyatro ulusal bir karaktere sahip olmakla kalmaz ayni1 zamanda ortaya koydugu tiretimlerle diinya
genelinde 6zgiin bir kimlik kazanir.

Kaynakc¢a

Birkiye, S. K. (2007). Cagdas tiyatroda kiiltiirleraras1 egilim: Peter Brook, Eugenio Barba, Robert
Wilson. De Ki Basim Yayim. Ankara.

Karabulut, T. (2014). Modern Tiyatro. Mitos Boyut. Istanbul.

Yeni Tiyatro ve Yeni Oyun Yazma Bigimleri: Yesim Ozsoy ve Oyun Yazarligi 148



Gg% J I.IA International Volume: 5, Issue: 10, June-July / 2020
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 5, Sayi: 10, Haziran-Temmuz / 2020

e-ISSN:2548-0634

Karacabey, S., Miiller, H. (2007). Modern sonrast tiyatro ve Heiner Miiller. DeKi. Ankara.

Karaman, S. (2014). Tiirk Masikisi’nde Kullanilan 9 Zamanl1 Usillerde Adlandirma ve icra Hatalari.
Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi. 1(35). 461-478.

Pavis, P. (2000). Gosterimlerin Céziimlenmesi, Tiyatro, Dans, Mim, Sinema. Dost Kitabevi. Ankara.
Tanrikorur, C. (2003). Osmanli dénemi Tiirk miisikisi (Vol. 1). Dergah Yayinlari. Istanbul.

Aktaran, Yesim Ozsoy. (2019a). Son Diinya.

Aktaran, Yesim Ozsoy. (2019b). Aksak Istanbul Hikayeleri.

Gorsel Kaynakca
Fotograf 1: https://galataperform.com/son-dunya/ (Erisim Tarihi: 03.05.2019)
Fotograf 2: https://galataperform.com/aksak-istanbul-hikayeleri/ (Erisim Tarihi: 03.05.2019)

Yeni Tiyatro ve Yeni Oyun Yazma Bigimleri: Yesim Ozsoy ve Oyun Yazarligi 149



