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WORRINGER’IN* “SOYUTLAMA VE OZDESLEYiM” KURAMI ISIGINDA
BEDRi KARAYAGMURLAR’IN SOYUT-FiGURATIF RESIMLERININ
INCELENMESI

Seda AGIRBAS™
Ozet

Sanat tarihi boyunca resim tasvirlerinde goriilen natiiralist egilim, ¢agcil yaklasimlar s6z konusu
oldugunda soyutlama ve soyut bir estetik anlayisa doniiserek sanatcilarin eserlerinde yeni bir ifade
giiclinii ortaya ¢ikarmistir. Doga g6zlemi karsisinda yapilan desenlerde resmin temel 6gelerinden biri
olan i¢ ve dis kontur, natiiralist sanatta daima 6nem kazanmis ve kullanilmis iken figiirden bagimsiz,
doga gozleminden yoksun yapitlarda ise i¢ ve dis konturun islevi ortadan kalkmig soyutlama veya
soyut bir egilime doniismiistiir. Bu durum séz konusu sanat yapitlarinda yer alan ‘Giizel’1, natiiralist
tavrin estetiginden ayirmistir. Soyutlama ve soyut estetik anlayis yoniinde yapilmis bir resim,
goriindiigii kosullar: degil, o tasviri sanat eseri kilan sartlar1 ¢dziimlemeyi amaclamistir. Ozdesleyim
igtepisi yerine soyutlama igtepisini ¢ikis noktasi olarak alan sanatgi estetik hazzin duyumsandigi
yeni bir uzam yaratmistir.

Bu ¢alismada; Bedri Karayagmurlar’in soyut-figiiratif ¢alismalart Wilhelm Worringer’in “soyutlama
ve 6zdesleyim” kurami iizerinden incelenmeye ¢alisilmistir. Birinci boliimde soyutlama ve 6zdesleyim
kuranmi hakkinda bilgi verilmis, sanat tarihinde soyut resmin gelisimi ele alinmustir. Ikinci béliimde;
sanat¢inin soyut-figiiratif eserlerindeki teknik, bi¢im, renk gibi unsurlarin yani sira soyutlamaya varan
yaklagimi degerlendirilmistir. Sonug¢ boliimiinde ise ressam Bedri Karayagmurlar’in resimlerinde,
soyut ve soyutlama arasindaki ¢izginin belirsizligine, soyutlama ve 6zdesleyim arasindaki uyum
iizerine yogunlasilmis ve irdelenmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Wilhelm Wérringer, “Soyutlama ve Ozdesleyim”, Bedri
Karayagmurlar, Soyut-Figiiratif, Resim

REVIEW OF ABSTRACT-FIGURATIVE PAINTINGS OF BEDRi KARAYAGMURLAR IN
THE LIGHT OF “ABSTRACT AND EMPATHY” THEORY OF WORRINGER

Abstract

The naturalist tendency seen in the depictions of painting throughout the history of art has turned into
an abstraction and an abstract aesthetic understanding in the context of contemporary approaches
and has created a new power of expression in the works of the artists. While the inner and outer
contour, which is one of the basic elements of painting in the designs made against the observation
of nature, has always gained importance and used in naturalist art, the works of the inner and

* Ismail Tunali’'min 1963 yilinda Soyutlama ve Einflung: Uslup Psikolojisi Uzerine Bir Arastirma bashgiyla felsefe, sanat tarihi ve
giizel sanatlarla ilgili boliimleri ayrintili bir sekilde inceledigi kitap kendisi tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmistir. Alman sanat tarihgisi
Wilhelm Worringer'in 1907 yilinda doktora egitimini aldigi Berlin’de hazirladigi Abstraktion und Einfiihlung,ein Beitrag zur
Stilpsychologie adli tezi Ismail Tunali tarafindan gozden gegirilerek Soyutlama ve Ozdesleyim olarak Tiirk¢eye cevrilmistir. Yeni
baskilarla birkag¢ defa yaymlanmistir (Worringer, 2017, s. 6).
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outer contour have disappeared into abstraction or abstract tendency in the works independent of
the figure and without the observation of nature. This situation distinguished from the aesthetics of
naturalist attitude the “Beauty” in these works of art. A painting made in the direction of abstraction
and abstract aesthetic understanding aimed to analyze the conditions that make the depiction a work
of art, not the conditions in which it appears. The artist, who takes abstraction impulse as a starting
point instead of empathy impulse, has created a new space where aesthetic pleasure is sensed.

In this study, abstract-figurative works of Bedri Karayagmurlar are tried to be examined through
Wilhelm Worringer's theory of “abstraction and empathy”. In the first part, information about
“abstraction and empathy” theory is given and the development of abstract painting in art history
is discussed. In the second part, the artist’s approach to abstraction, as well as technical, form and
color elements in his abstract-figurative works are evaluated. In the conclusion, in the paintings
of painter Bedri Karayagmurlar, the ambiguity of the line between abstraction and abstraction is
focused on and the harmony between abstraction and empathy.

Keywords: Abstract Art, Wilhelm Worringer, “Abstraction And Empathy”, Bedri Karaagmurlar,
Abstract-Figurative Painting

Giris

Bu ¢alismada; Bedri Karayagmurlar’in soyut-figiiratif calismalar1 Wilhelm Worringer’in “soyutlama
ve Ozdesleyim” kurami {izerinden incelenmeye caligilmigtir. 20. yiizyilin baslarinda Wilhelm
Warringer, Soyutlama' ve Ozdesleyim* konusunda sanat tarihine yeni bir yaklasim getirmistir. “Tiim
sanat yapitlar icin iki kavram ortaya koymustur. S6z konusu kavramlari, biitiin natiiralist egilimli
sanat anlayisinin dayandigi 6zdesleyim ictepisi, anti-natiiralist soyut egilimli sanat anlayiglarinin
dayandig1 soyutlama igtepisi ile agiklamistir. Ozdesleyim kavramini Theodor Lipps’ten alan
Warringer, dogaya yonelik dogayla mutlu bir ilgi kurmak isteyen sanat tisluplarini agiklamak i¢in
kullanmistir. Ozdesleyim kavrami estetik sujenin kendi varligi diginda bulunan nesnelere yonelerek
onlarin varhiginda kendi duygularini ve tinsel etkinligini yasamasi durumudur. insan doga ile
kurdugu ilgi sonucunda karsilagtigi objelere kendi duygularini ve ruhunu yiikleyerek ‘estetik haz’a
ulasir. Estetik haz insanin duygularini yiikledigi bir nesnede kendi duygularini yasamasindan dogar”
(Worringer, 2017, s. 18-19). Ismail Tunal1 bu igtepiyi sdyle aciklamaktadir:

“Giindelik yasam i¢inde, bizi ¢evreleyen nesnelerle ilgi i¢ine giriyoruz. Daha sonra
nesnelere duygu yiikliiyoruz ve nesnelerle 6zdes olma durumu ortaya ¢ikiyor.
Nesneler bizim gibi duygusal nitelikler kazanmaya bashyor. Ornegin; dalgali bir
denize baktigimizda azgin, coskun deniz diyoruz, kiigiik bir eve baktigimizda sirin
bir ev oldugunu soyliiyoruz. Ashinda bu duygular insanlarin kendi i¢lerinde olan
duygulardir. Bir deniz sadece dalgalidr, ancak onun dalgali olmasini kendi i¢imizde
coskun olarak algilariz, coskunluk insanin ruhsal yagsamina uygun bir durumdur.
Insan kendi ruhsal-duygusal yasaminda kendi disindaki nesnelerle duygusal bir
bag kuruyor ve kendi duygularint yani coskunluk, magrurluk, sirinlik gibi nitelikleri
nesnelere aktariyor ve sanki o nesneler oyleymis gibi algilyyor. Bu duruma ézdesleyim
deniliyor "(Tunali, 1992, s. 126).

1 “Soyutlama: Bir nesnenin herhangi bir yanini ébiirlerinden ayirarak tek basina ele alan ansal islem. Soyutlama bir bilgi yontemi
olarak insan zihninde yapilir. Idealist soyutlama soyutlama sonucu olan kavram ve diisiinceleri saltiklagtirir ve bunlart nesnel
gercekligin yerine koyar” (Hangerlioglu, 2018, 5. 381).

2 “Ozdesleyim: Baskasinin duygularim ozdesleyim (einfiihlung) yoluyla agtklamaya, yasantilart verilmis duyusal baglamlar i¢ine
yansitarak agiklamaya ¢alisan kuram. Bu kurama gore, algilanan nitelikler;, algilanan nesnelere iliskin degildir, inceleyicinin o
nesneye aktardig kendi duygularidir. Theodor Lipps bu égretiyi savunanlarin basindadr” (Tunal, 2012, 5. 19).
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Ozdesleyim kavramimi temellendiren Theodor Lipps ise;

“Objede duydugum sey, genel olarak soylenirse, yasamdr ve yasam, kuvvettir, icten

bir ¢calismadir, ¢cabalamadir ve bir sey ortaya koymaktir. Yagam, bir sozle etkinliktir.
Bu etkinlik, herhangi bir engelleme ile karsilagsmazsa, bu etkinlikte bulunan kigide
bir ozgiirliik duygusu dogar. Bu duygu haz duygusunun olusmasint saglar. Bitin bu
psikolojik siire¢, 6zdesleyim siirecidir. ‘Estetik haz, bir objede kendi kendimizden
duydugumuz hazdir.’ Ozdesleyim kuramini anlamak, felsefi estetigin anlasiimasi icin
onceliklidir” (Tunali, 2012, 5. 44) ifadesinde bulunmaktadwr

Worringer, Lipps’in tiim sanat dallarina uygulamak istedigi 6zdesleyim igtepisini doga gozlemi ile
yaratilan sanat yapitlari, soyutlama ve soyut sanat yapitlart basliklart altinda toplayarak incelemeye
caligmistir. Soyut sanat anlayisi 6zdesleyim ile aciklanamayacagini ifade ederek soyut sanati
aciklayacak kavrama “Soyutlama Igtepisi” adimi vermistir. Soyut sanatta “doga, nesnelerin bicimi
yeni anlayisla bozulur, bigimin arandigi yer bilinen nesneler diinyasi degil insanin i¢ diinyasi
olmustur. Bu baglamda soyut estetik anlayis ‘tin’e yonelmistir. Freud’un psikanaliz yaklagiminda da
acikladigi gibi soyut sanat insanin i¢ diinyasina sokulmaya ve onu i¢inden kavrayarak bir anlamda
ifade (disavurum) olarak kendini géstermeye baslar” (Karayagmurlar, 1993, s. 61-64). Theo van
Doesburg’un da dedigi gibi sanat ifadedir. Doesburg:

“Bizim sanat¢a yaptigimiz gergeklik deneyimimizin ifadesidir. Bi¢im verici sanat
bicim verici araclarla bicim veren ifadededir. Ifade etmek, bicim vermek demektir
Bicim vermekle sanat deney objesinin dogal goriiniisiinii ortadan kaldwrir. Bu goriiniis
ne kadar ¢ok ortadan kaldirilirsa estetik ifade de o derece gii¢lii olur” demektedir
(Tunali, 1992, s. 127).

Soyut sanat ifadenin, yeni bir bi¢im vermenin iislubudur. Ifadenin nesnesi, “i¢ diinya, ben diinyasidir”.
Dis diinyayla, idealar diinyasiyla higbir ilgisi bulunmamaktadir. Soyut sanat simgesel olmakla birlikte
insanin ifade diinyasini goriiniir kilma amacim giitmektedir. ifade ve soyutlama igtepisi belli bir
noktada birbiriyle ortliserek resim yiizeyinde yeni kompozisyon kurgulari, farkli uzamlar meydana
getirmistir. (Ipsiroglu, 1994, s. 49).

Soyut Sanat

“Soyut nedir? Cagin anlayisi iginde ‘Soyut’un yeri neresidir?”” gibi sorularin yanitlarini 20. yiizyilda
ortaya ¢ikan akimlar i¢inde bulmak mimkiin gériinmektedir. Evrendeki bilinmezlik ve belirsizlik
karsisinda insanlik soyut bigimlere yonelmis dolayisiyla natiiralist sanat bu anlamda soyut sanat
sonrasinda ortaya ¢cikmistir. Yiizyillar boyunca natiiralist egilim ile somuta olan yaklagim her zaman
soyut diisiinceden gegerek yolunu bulmustur. 20. yiizyila gelindiginde soyut kavrami ve tiim soyut
egilimler Worringer’in sdylemleri icerisinde yer aldigi gibi natiiralist anlayisla agiklanabilecek
nitelikte degildir. Bu baglamda soyutlama ictepisiyle meydana gelen yapitlar soyut sanat akimlar
icinde varligini bulmustur (Gombrich, 2004, s. 540-544).

20. yiizyilda “sanat doganin dis goriinlisiinden kurtularak yeni bir boyut kazanmistir. Yeni bi¢im
arayislari ilk olarak dogadaki nesnelerin deforme olmasiyla belirsizlesen renk lekelerine doniigmiis,
ardindan geometrik kesitlere dogru ilerlemis, soyut ¢izgi ve renk algisal bir goriintii 6gesi olarak
anlatim bi¢imi haline gelmistir. Empresyonizm’de konturlar eriyerek renk pargalarina dagilmigtir”
(Sérullaz, 2004, s.8-9). Bu degisim ve yeni arayislarla dogay1 geometrik formlarla bigimleyen ve
nesnel gerceklige farkli boyutlarla yaklasan Kiibistler, Paul Cezanne’in 6énderliginde modern sanat
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gibi yeni bir doneme adim atmiglardir. Pablo Picasso ve George Braque, Cezanne’dan etkilenerek
tuval lizerinde nesne ylizeylerini parcalayan eserler vermislerdir (Turani, 1998, s. 95-96).

Soyut sanatin ¢ikis noktasi 20. yiizyilin baglarinda Kandinsky’nin ilk soyut ¢alismalarindan itibaren
ivme kazanmistir. Caga uygun anlatim bigimleri olarak gelistirilen soyut sanat bir akimdan ziyade
natiiralist anlayisin karsisinda yer alan bir tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar resimde dis
diinyaya baglh kalmadan igsel bir ifade bi¢cimi gelistiren yapitlar tiretmislerdir. Wassily Kandinsky
lirik soyut resimler yapmis, Robert Delaunay kiibist resimden uzaklasarak renklerin ritmini ve
tinilarint aramis, Paul Klee dogay1 birebir taklit etmekten ¢ok imgeleri ve yavas yavas belirmeye
baslayan bigimleri tercih eden soyut ¢alismalarinda doganin 6ziinii yakalamak i¢in bigimleri eritmis,
Piet Modrian soyut resimlerinde gorsel denge aramistir (Ipsiroglu, 1991, 5.48-52).

Soyut sanatgilar 20. yiizyilin empirist felsefi diisiincesine karst 6znelci ve idealist bir yaklasimla
soyut bicimler sunma eylemine bagvurmuslardir. Bununla birlikte 20. yiizyilin ortalarina dogru soyut
sanat insan yaraticiliginin gelistirdigi teknolojik ilerlemeyle de uyum ve paralellik i¢inde ilerlemeye
baglamistir. Rusya’da Konstriiktivist sanat¢ilar Vladimir Tatlin, Naum Gabo, Antoine Pevsner
ve El Lissitzky resim, heykel sanatlarinda, tiretimde kullanilan yapim ilkelerinden yola ¢ikarak
Ozgilin Uriinler ortaya koymuslardir. Konstriiktivist hareketten bir siire sonra Almanya’da kurulan
Bauhaus Okulu, teknolojiyle biitiinlesmis bir anlayisin iiriinlerini vermislerdir. De Stijl hareketiyle
Theo van Doesburg, Bart van der Leck gibi Hollandali sanatgilar sanatta geometrik soyutlamaya
yonelen eserler sunmuslardir (Erden, 2016, s.210-211). Aym yillarda Joan Miro, lirik soyutlamalara
ve renk sahasi olarak adlandirilan ¢aligmalara yonelmistir. Rusya’da ortaya ¢ikan baskici yaklasim
ve Almanya’da Nazilerin baskisi ile Bauhaus kapatilmisti. Bu durumun sonucu olarak dénemin
sanatgilart Amerika’ya gitmis, soyut sanatin genel yonelisi savas ortaminin yarattigi sikintili ve zorlu
yasam kosullarindan kaynaklanan disavurumcu bir anlatim olarak ortaya ¢ikmistir. Disavurumcu
soyut eserleri ile Jackson Pollock ve Willem De Kooning, ‘Soyut Ekspresyonizm’ akimi i¢inde dnemli
bir yere sahiptirler. Dogaglama yontemiyle yapiti i¢sellestiren bu sanatgilar eserle biitiinleserek, onu
yasayan bir varliga donistiirmiislerdir (Lynton, 2004, s.229-230). Eylem resminin disinda kalan
sanatgilar soyut disavurumcu resimleri bir ylizey ¢oziimlemesi bi¢ciminde siirdiirmiiglerdir. Mark
Rothko’nun genis renk alanlari, Adolph Frederick Reinhardt’in geometrik disavurumcu ¢aligmalari
ve Kenneth Noland ile Morris Louis’nin imgeleri degistirme etkinlikleriyle soyut resmin geligimi
devam etmistir. Soyut sanatin ikinci evresinde Op Art’in yanilsamaci geometrik ¢dziimlemelerinin
disinda Nicholson’un beyaz soyut calismalari geometrik anlayisi olusturmustur. 1960 sonrasi
gelisen ‘Pop Sanat’ ve ‘Post Modern’ galismalarin iginde soyut bigcimler varliklarini korumus, insan
yaraticiligimin sinirlarini zorlamaya devam etmistir (Krausse, 2005, s.106-110).

Tiirkiye’de Soyut Sanatin Gelisimi

Tiirkiye’de Batililagma hareketi ile Tiirk Resim Sanati tarihinin Bati’dan farkli gelistigi bilinmektedir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra yeni siyasi diizen, ekonomik, sosyo- kiiltiirel degisimle sanatta
devrim niteliginde yeni olusumlar izlenmistir. Ik donem Empresyonist cizgide ilerleyen Calli
Grubu sanatgilarini, Kiibist ve Ekspresyonist sanat¢ilar izlemistir. Halil Pasa’nin, “1910 yilinda
Avrupa’ya gonderilen Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli, Avni Lifij ve
Namik Ismail gibi ressamlarin ¢alismalariyla ilk izlenimci eserler verilmistir” (Tansug, 2005, s.118-
121). “Paris’te egitim alan bu sanatgilar yurda dondiiklerinde bir yandan Kiibizm ve Konstriiktivizm
etkisinde caligmalarmi stirdiiriirken Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kuran sozii
edilen sanatcilar, Calli Kusagi sanatgilarinin goriislerine karsi ¢ikmiglardir. Empresyonist harekete
kars1 bir anlayisla bicim, kiitle agirligina ve kompozisyonun saglamligina énem vermislerdir. Refik
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Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Zeki Kocamemi ve Hale Asaf gibi sanatcilar
Tiirk resminin ilerlemesinde Cezanne’a kadar uzanan Kiibist ve Konstriiktivist bir anlayisla hareket
etmislerdir. Epikman resimlerinde insaci bir tutum benimsemis ve zamanla soyut bir anlayisa
kaymustir. Dereli, yerel konulara agirlik vererek renk, ¢izgi, 151k, gdlge 6gelerinin yer aldig1 etkili
bir Gislupla geometrik ve keskin olmayan bir teknigi kullanmigtir. Gergekgi {islubu benimseyen Cuda,
ifadeci ve konstriiktivist calismalara kars1 ¢gikmistir. Kocamemi, bigimlerin ¢izgisel yapisina 6nem
vererek caligmalarinda geometrik diizene yer vermistir” (Berk ve Turani, 1981, s.68-71).

Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan
1933 yilinda kurulan D Grubu, Tiirkiye’de plastik sanatlar1 gelistirmek ve sanati canlandirmak
icin yeni ¢oziimler bulmayr amaglamislardir. Birka¢ yil sonra aralarmma Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Sabri Berkel, Fahrelnisa Zeid, Zeki Kocamemi ve Salih Uralli gibi sanat¢ilarin katilimiyla daha
gliclenmislerdir. Gruba estetik acidan bagli olan sanatgilar Tollu ve Berk, konstriiktivist, kiibist
iislubu ve geometrik bigimleri benimsemislerdir. Tollu, Hitit sanatini1 yerel 6zelliklerle birlesen kiibist
formlar1 kullanmistir. Cezanne’dan etkilendigi eserlerinde yalin ve sade bigimlerle belirlenmis hatlar
ve renkleri tercih etmistir. Berk, nesneleri iki boyuta indirgenmis bir bicimde resmetmis, Zeki Faik
ise keskin hatlardan vazgegerek dogal renklere 6nem veren ifade tarzini ve lirik anlatimini ortaya
koymustur. (Giray, 1994, s.36-37).

1950°den sonra Tiirkiye’de geometrik soyutlamaya giden bir anlayisin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Soyut resmin gelisimini Adnan Turani, ‘Geometrik Soyutlamacilar’, ‘Lirik Soyutlamacilar’,
‘Geometrik Non-Figiiratifler’ ve ‘Lirik Non-figiiratifler’ olmak iizere dorde ayirmaktadir. Nurullah
Berk, Hamit Gorele, Sabri Berkel, Salih Uralli, Ferruh Basaga, Refik Epikman’t ‘Geometrik
Soyutlamacilar’; Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik gibi sanatcilari ‘Lirik
Soyutlamacilar’, Geometrik Non-figiiratifler olarak Cemal Bingdl, Sabri Berkel, Semsi Arel, Ismail
Altinok, Halil Akdeniz ve Adnan Coker’i, Lirik Non-Figiiratifler olarak Fahrelnisa Zeid ve Miibin
Orhon’u gostermektedir (Ozsezgin, 1983, 5.33).

Tiirk resim sanatinda 1950°1i yillar1 izleyen donemde ve daha 6ncesinde de goriilen soyutlama egilimi
1980’11 yillara gelindiginde toplumsal sorunlarin yarattigi kaosla birlikte yogunlasir. Bu ortamda
bazi sanatgilar da zamanla evrilip gelisen bu arayislart disavurumcu ¢izgide, kendilerini en iyi ifade
edecek soyut bicimlerde aramislardir (Ersoy, 1998, s.20-21).

Worringer’in “Soyutlama ve Ozdesleyim” Kuram Isiginda Bedri Karayagmurlar’n
Soyut-Figiiratif Resimlerinin incelenmesi

Bedri Karayagmurlar’in 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren soyut renk dokusunun arka plani
olusturdugu resimlerinde geometrik formda mimari kesitlere, figlir- nesne ve mekan iliskisine
yer verdigi goriilmektedir. Her sanat¢inin i¢ diinyasinda oldugu gibi onun yapitlarinda da soyut
diisiinceyle zuhur eden somut imgeler, tuval yiizeyinde kendini gdsterir. Sanat¢inin bu resimleri
Theodor Lipps’in onderlik ettigi Wilhelm Worringer’in gelistirdigi 6zdesleyim ve soyutlama
ictepilerini bir arada barindirir (Ozsezgin, 2010, 5.35-36).

Sanat¢inin ¢agdas caligmalarinda mekéan-nesne iligkilerindeki soyutlulugu yeniden yorumladig
goriilmektedir. Sanatc1 dis diinyaya olan algismin yaninda kendi i¢ diinyasim1 da yansitmaktadir.
Karayagmurlar bunu su sdzlerle aktarmaktadir: “Insan soyutlayarak yaratir. Insanim biitiin kiiltiirel
gelisimi onun soyutlama yetisine dayanmaktadir. Sozciiklerden sayilara, kullandigimiz biitiin arag
gereclere dek, yaratilarin hepsi birer soyutlamadir gergekte” demektedir. (Karayagmurlar, 2007a,
s.3).
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Sanatg1 “Resimlerim” adli yazisinda su sekilde vurgulamaktadir:

“Insan soyutlayarak yarati: Insamin biitiin kiiltiirel gelisimi onun soyutlama
yetisine dayanmaktadir. Sozciiklerden sayilara, kullandigimiz biitiin arag gereglere
dek, yaratilarin hepsi birer soyutlamadw. Sanat yapitlart da bu soyut diisiinme
bi¢iminin iiriinleridir. Degisik resim tiirleri, tasidiklar imgelerin dogayla iliskisi
ile adlandwrilirlar. Genel kurgular: ve yapilamislar: diger insan yaratmalart gibi
soyuttur. Bunlarin disinda ¢evremizde olan, insan yaratisi biitiin nesneler de ayni
soyutluktadir. Ancak bi¢im ve islev olarak soyut olan bu nesneler, dogada sanki
onun dogal parcalariymis gibi algilanirlar. Icinde yasadigimiz yapilar, masalar,

sandalyeler, arabalar hepsi bir yaratinin tiriinii soyut bigcimlerdir "(Karayagmurlar,
1993, s. 22-24).

Cogunlukla tuval iizerine akrilik teknikle calistigi (Resim 1) resimlerinde soyut bigimler arasinda yer
yer geometrik tarzda stilize edilmis somut figiirlere yer vermekte, bunun yaninda mekan, nesne ve
manzaralarin da eserleri arasinda yer aldig1 goriilmektedir (Haykir, 2012, s. 206).

l

Resim 1: Manzara, Bedri Karayagmurlar, 2013. Tuval iizerine akrilik, 80x110 cm. ‘Anlam Katlarr’, izmir-
Tiirk Amerikan Dernegi Resim Sergisi Katalogu, 25 Nisan-17 May1s 2013, izmir.

Renklerinbigimleiliskilerinde, ¢izgilerinniteliginde, kompozisyondasoyutyaklasimihissedilmektedir
(Resim 2). Yasami ve igsel diinyasi ile eserleri arasinda yer yer devinimsel olmakla birlikte dengeli
bir iligskinin de s6z konusu oldugu bilinmektedir. Bu durum da sanatgiy1 ifade edebilecegi soyut
betimlemelere, 6zgiin yaratmalara yonlendirmektedir (Ozsezgin, 2010, 5.37).

Resim 2: Sanri, Bedri Karayagmurlar, 2009. Tuval iizerine karisik teknik, 50x60 cm. ‘Anlam Katlarr’, Izmir-
Tiirk Amerikan Dernegi Resim Sergisi Katalogu, 25 Nisan-17 May1s 2013, izmir.
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Eserlerinde, yasadigi toplumun sosyal sorunlarina karsi duyarliligini yansitmaktadir. Yagsami ve
sanat1 arasindaki bu etkilesim, giizellik-¢irkinlik, keder-nese gibi karsitliklar1 da yansitmasina olanak
saglamistir. Toplumsal duyarliligi ve miicadeleci kisiligiyle bu kavramlari eserlerinde ¢oziime
kavusturmaktadir (Resim 3). Geometrik-figiiratif tim soyut resimlerinde karsitliklarin miicadelesini
gozler Oniine seren sanatci, agik- koyu degerleri, renk ve leke kullanimiyla kompozisyon kurgular
yaratmaktadir (Haykir, 2012, s.201).

o MR Y | | ,
Resim 3: Lirik Denge, Bedri Karayagmurlar, 2013. Tuval {izerine akrilik, 50x70 cm. ‘Anlam Katlart’, [zmir-
Tiirk Amerikan Dernegi Resim Sergisi Katalogu, 25 Nisan-17 May1s 2013, izmir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda soyut bigimler arasinda geometrik tarzda stilize edilmis figiirler, mekan
ve nesne arasinda betimlenmektedir. “Karayagmurlar, eserlerinde goriiniir olanla olmayani, gercekle
imgeyi bir arada barindirmaktadir. Resimlerinde soyutlanan nesne-mekan kurgulari, geleneksel
bigim &zelliklerinden ve reel diinyanin mutlak kilinan nesnelerinden uzak, figiiratif soyutlamaya
doniistiiriillmektedir” (Bozdag, 2010, s. 43).

“Calismalarinda geleneksel sanattan gelen bicimsel ve estetik degerleri Ozellikle gorsel denge
olusturmak i¢in bicimlendirdigini ifade eden sanatgi, resimlerinde diyalektik bir yaklagim
sergilemektedir. Sorun yaratma ve bu sorunlar1 kendi yapisi i¢inde ¢éziimleme girisimiyle asamali
bir soyutlamayla mekan-nesne iligkilerindeki soyutlugu yeniden yorumlamaktadir. Eserlerine
hakim olan renk, leke ve c¢izgilerde sorunlar1 ¢ozerken estetik bir dil kullanmaktadir. Resim
ylizeyini, geometrik parcalamalarla asimetrik kompozisyon arastirmalariyla olusturmaktadir. Bu
kompozisyonlarinda (Resim 4) asimetri ile sorun yaratip renk alanlariyla, dikey-yatay kesitlerle yeni
bir tasarim olusturarak sorunu ¢éztimlemektedir” (Karayagmurlar, 2009, s.99-100).

#

Resim 4: Soyut Calisma, Bedri Karayagmurlar, 2004. TuVal iizerine akrilik, 60x80 cm. ‘segmeler’, Ege
Universitesi 50. Y1l Koskii Sanat Galerisi Sergi Katalogu, 16 Ocak-23 Subat 2007, [zmir, s. 8.
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Yer yer bagimsiz yer yer bir nesnenin konturlarini belirleyen farkli kalinlikta ve koyulukta olagan
cizgiler eserlerinde bir ritim saglamaktadir. Agik ve koyu dogaclama konturlarla sinirlanan lekeler
kendi i¢inde dogal firca hareketleriyle farkli ve zengin renk tonlar1 meydana getirmektedir. (Resim
5) Agirlikli olarak monokrom renkler kullandig: eserlerinde kontrast ve de canli renklerle izleyiciyi
etkilemektedir. Soyut lirik resimlerinde siirsel ve miiziksel etkilerin hakim oldugu hissedilmektedir
(Ozsezgin, 2013, s.1).

Mekan ve nesnenin tuval ile iliskisinde, yalnizlik, huzur ve denge arayisina dair insana Ozgii
duygularla bir 6zdesleyim s6z konusudur. Farkli kiiltiir ve yasamlara karst duyarligi, yasadigi
toplumun yerel kiiltiiriiyle birleserek toplumun sorunlarina egilerek gelistirdigi tislubuyla toplumsal
gercekeilik icinde degerlendirilmektedir. Konulariyla dogadan edindigi izlenimlerini ve igsel
diinyasini sergiledigi soyut ve izlenimci bir tarzini yansitmaktadir.

|

Resim 5: Miizik, Bedri Karayagmurlar, 2013. Tuval iizerine akrilik, 50x70 cm. ‘Anlam Katlarr’, Izmir-Tiirk
Amerikan Dernegi Resim Sergisi Katalogu, 25 Nisan-17 Mayis 2013, 1zmir.

Mimarinin salt soyut¢u yapisalli1 sanat¢inin resminde anlamli bir kurguya isaret etmektedir. Sanat
tarihindeki pek ¢ok akimin, {islubun ve sanat eserlerinin zenginliginden beslendigi goriilmektedir.
Yasami1 ve miicadeleci yapisiyla disavurumcu etkiler kompozisyonlarinda renk ve lekelerinde kendini
belli etmektedir.
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Mekan ve nesnenin tuval ile iliskisinde, yalnizlik, huzur ve denge arayisina dair insana Ozgii
duygularla bir 6zdesleyim s6z konusudur. Farkli kiiltiir ve yasamlara karst duyarligi, yasadigi
toplumun yerel kiiltiiriiyle birleserek toplumun sorunlarina egilerek gelistirdigi islubuyla toplumsal
gergekeilik icinde degerlendirilmektedir. Konulariyla dogadan edindigi izlenimlerini ve igsel
diinyasini sergiledigi soyut ve izlenimci bir tarzin1 yansitmaktadir (Resim 6).

Resim 7: [letisim-sizlik, Bedri Karayagmurlar, 1999. Tuval iizerine akrilik, 120x140 cm. (Ergiiven, 2017, s.
158).

Sanat¢inin genel olarak soyut bigimlerin hakim oldugunu belirtilen resimlerinde yer yer séz konusu
soyut bi¢imlerin arasinda figiir, nesne, mekan ve mimariye ait somut ¢izgiler goriilmektedir. Figiiriin
gortldiigli baz1 eserlerinin disinda insandan yalitilmig doga ve kent goriinlimleri insanin anlam
¢1gl1g1, yalnizligi sorgulanmaktadir (Resim 7). i¢inde bulunulan yiizyilin bireyselleserek yalnizlasmis
insanliga bir gébnderme yapilmaktadir (Sonmez, 2012, s.15-16).

Konuolarak bakildiginda sanatginin resimlerinde toplumsallagmanin toplumsal gelismenin, kentlesme
ve kiiltiirel bozulma ile hizla degisen kitleler firga vuruslariyla vurgulanmaktadir. “Eserlerinde
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soyut geometrik bigimlere eslik eden arka plandaki insana dair sorunlar, 6zlemler, kaos ve diizen
miicadelesi arasindaki denge sanatinin igerigini belirlemektedir” (Haykir, 2012, s.214). Figiiriin
mimarinin iginde kiigiik bir imge olarak yer aldigi ¢aligmalarinda insanin yalnizligi, giigsiizligi ve
onemsizligi hissedilmektedir. Figiirden koparilmis doga ve kent goriiniimlerinde insanin evrendeki
yalnizlig1, bosluk hissini c¢agristirmaktadir. Varolus ¢abasi ve kendini anlamlandirmaya caligan
yalnizliga hapsolmus figiirlerini, sanat¢i1 soyut kompozisyon iginde belli belirsiz vermektedir.

Kendi ifadesiyle “mekan c¢agrisimi yapan geometrik bigcimler” resimlerinin 6zgiin yapisini
olusturmaktadir (Resim 8). Arka plandaki desene vurgu yapan ressam, soyut renk dokusunun
gerisinde mimariye 6zgii yapisallik icinde kendini hissettirmektedir. Resim yiizeyindeki enine ve
dikine boliinmeler natiiralist anlamda degil soyut yapilanma baglaminda ii¢ boyutlu bir izlenim
vermektedir (Ozsezgin, 2010, 5.37).

Resim 8: Aile, Bedri Karayagmurlar, 1997. Tuval {izerine akrilik, 135x93 cm. (Ergiiven, 2017, s. 167).
Belirsizlik, sanat¢inin hemen hemen tiim resimlerinde oldugu gibi soyut figiiratif resimlerinde
de figlirtin katilimiyla belirgin hale gelmektedir. Adsiz 1 resminde (Resim 9) kaosa doniisen bu
belirsizlik dikkati gekmektedir. Tuvalde yanilsamayla dis diinyada kolayca algilanabilecek figiirlerin

de dahil olmasiyla izleyici, goriineni rahat¢a anlamlandirabilmektedir. Geometrik bigimlerin hakim
oldugu tuval yiizeyinde figiir ile mekan arasinda kopuslar s6z konusudur (Ergiiven, 2017, s. 28-29).

Resim 9: Adsiz-1, Bedri Karayagmurlar, 1997. Tuval lizerine akrilik, 140x180 cm. (Ergiiven, 2017, s. 29).
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Atolye olarak tasarlanan i¢ mekan resimlerinde bir ya da iki figiirle karsilasilmaktadir. ‘Model’
serisinde tasvir edilen mekanin atdlye veya bir oda oldugu konusunda belirsizlik hakimdir. (Resim
10-11-12) Resme dikkatli bakildiginda oturan bir figiirii cagristirtyor olsa da figiir yerine mekanin
kendisi 6n plana ¢ikmaktadir. Figiirle kaynasan mekan algis1 yaratilmis, izleyicinin bakis agist
tizerinden mekanin i¢inde yer aliyormus algisi yaratilarak estetik 6znenin (resmi izleyen siijenin)
duygu durumuna bir génderme yapilmistir. Model-4’ te (Resim 12) kaligrafik bir nitelige biiriinmiis
figlirin hakim oldugu tuval yiizeyinde bir karmasa yaratilmistir. Bu resimde sanat¢i izleyiciyi
derinden disiinmeye sevk ederek varolus siirecini sorgulatmakta olup kaos iginde bir denge

yaratmaya caligmaktadir (Ergiiven, 2017, s.36-43).

17
' '
'

Resim 10: Model-1, Bedri Karayagmurlar, 1991. Tuval iizerine akrilik, 100x90cm. (Ergiiven, 2017, s. 36).
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Resim 11: Model-2, Bedri Karayagmurlar, 1996. Tuval iizerine akrilik, 60x70 cm. (Ergiiven, 2017, s. 39).
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Resim 12: Model-4, Bedri Karayagmurlar, 2013. Tuval iizerine akrilik, 40x50 cm. (Ergiliven, 2017, s. 45).

2006 tarihli “Model-4” adli ¢aligmasinda (Resim 13) mekanin ana hatlari belli olmamakla birlikte
dikkatli bakildiginda bir oda i¢inde divan ilizerine uzanmis ya da bir bah¢ede salincakta yatarak
kitap okuyan bir figiirle karsilagilmaktadir. Goriildiigii izere geometrik hatlarla yaratilan mekan ile
figiir arasindaki belli belirsizlik izleyiciyi neresi olduguna dair bir takim sorulara yoneltmektedir.
Mavi arka fon ve siyah hatlarla belirlenmis kurgu igerisinde kahverengi tonlarla verilen figiir ve

nesneyle izleyici, kendisine ayirmig oldugu 6zel bir am1 kendini 6zgilir hissedecegi bir ortamda
biitiinlestirmektedir (Karayagmurlar, 2007b, s.17).

Universitesi 50. Y1l Koskii Sanat Galerisi Sergi Katalogu, 16 Ocak-23 Subat 2007, izmir, s. 17.

Anlam Katlar serisinde (Resim 14) karmasa, kaos birbiri igine gegcmis renk lekeleri seklinde
kendini gostermektedir. Non figiiratif bu ¢aligmalarda resmin nesnesiz oldugu diisiiniilmemelidir.
Bedri Karayagmurlar’in eserlerinde Kandinsky’nin de sdyledigi gibi “Ger¢ek diinyada algiladigimiz

sey, dogadaki goriiniimleri ile degil soyut bigimlere doniigmiis renk, ¢izgi, nesne ve mekan kurgusu
seklindedir” (Kandinsky, 1981, s.32-40).
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Resim 14: Anlam Katlar: Dizisinden, Bedri Karayagmurlar, 2008. Tuval iizerine karigik teknik, 85x100 cm.
‘Anlam Katlarr’, Izmir-Tiirk Amerikan Dernegi Resim Sergisi Katalogu, 25 Nisan-17 May1s 2013, {zmir.

Sanatginin kompozisyonlarinda ‘soyutlama igtepisi’ miicadele iginde kosturan ve anlam ¢igligi icine
hapsolmus figiirleri ve nesneleri belirsiz mekan anlayisi i¢ine yedirmesiyle kendini gostermektedir.
Nesnel diinyayla bireyin ruhsal diinyasi arasinda bag kurarak zamanin ve mekanin yarattigi
atmosferde konturlar1 geometrik bicimde kirarak, renk lekelerini de dagitarak soyutlamaya varan bir
tarz yaratmaktadir. Cizgilerin hareketinde, renk ve lekelerin tonlarinda soyutlamanin izlerini gerek
Anlam Katlar (Resim 14) gerek Soyut Dizi’den (Resim 16-17) ismini verdigi yapitlarinda gérmek
miimkiindiir.

Al

Resim 15: Soyut, Bedri Karayagmurlar, 2004. Tuval iizerine karisik teknik, 40x60 cm. ‘segmeler’,
Ege Universitesi 50. Y1l Koskii Sanat Galerisi Sergi Katalogu, 16 Ocak-23 Subat 2007, Izmir, s. 7.

Resimdeki imgeler gergek diinyadaki herhangi bir seye gonderme yapmadigindan izleyici agisindan
anlamlandiriimasi da zorlasmaktadir. Ozdesleyim gercek diinyada algilanabilir figiir-nesne ve mekan
olgularma karsilik verirken izleyici agisindan anlamlandirilmasi soyut ¢alismalar soyutlama ile
karsiligini bulmaktadir. Soyut imgelerin anlam kazanmasi ise yani 6zdesleyim bizim gdstergeler
diinyasindan yani gercek diinyadan uzaklasarak eserin icinde kendimizi, duygularimizla benligimizle
orada bulunarak saglayabilmektedir (Resim 15-16-17).
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Resim 16: Soyut Dizisinden, Bedri Karayagmurlar, 2006. Tuval iizerine akrilik, 100x90 cm, “1z” DUSUMU
Iz Grubu Resim Sergisi, Ege Universitesi 50. Y1l Koskii Sanat Galerisi Sergi Katalogu, 2 Ekim-26 Ekim
2007, Izmir, s. 13.
Resim 17: Soyut Dizisinden, Bedri Karayagmurlar, 2006. Tuval iizerine akrilik, 100x90 cm, “iZ”
DUSUMU iz Grubu Resim Sergisi, Ege Universitesi 50. Y1l Koskii Sanat Galerisi Sergi Katalogu,
2 Ekim-26 Ekim 2007, {zmir, s. 15.

Soyut 2 (Resim 18) adli calismada ilk bakista tuval yiizeyi ile ortiisen siyah arka fon dikkati
cekmektedir. Beyaz renkli dort dikey firca vurusunu ¢evreleyen yuvarlak hat resmin tekdiizeligine
bir hareket katmaktadir. Rengin simgesel igeriginden ziyade yaratilmis olan anlik ruh haliyle eserde
bir denge arayisinin varhigindan s6z edilebilir. Ayrica bi¢imden ¢ok ifadenin 6n planda oldugu
kavranabilmektedir (Karayagmurlar, 2007b, s.12-15).

*

Resim 18: Soyut-2, Bedri Karayagmurlar, 2011. Tuval iizerine akrilik, 50x60 cm. (Ergiiven, 2017, s.
59).
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Sonuc¢

Makalede yer verdigimiz Bedri Karayagmurlar’in soyut betimlemelerinde yasantis1 ve deneyimleri
sonucunda kendine estetik bir Uslup olusturmus oldugunu, yaraticilifi soyut caligmalariyla
izlemekteyiz. izleyicinin tuval yiizeyinde goriilen renk, bigim ve kompozisyonla duygusal bir bag
kurabilecegi goriilebilir. Gerek sanatci olarak kendisinin gerekse kent i¢cinde sorunlarla bogusan
insanin yagam c¢abasint eserlerinde soyut ifadelerle vermektedir. Gostergeler veya simgesel
iceriklerden c¢ok yapitlarinda ifade arayisindaki rastlantisalligi ortadan kaldirdigi goézlenmektedir.
Soyutlamaya varan anlayis1 resimlerinde iletisim araci olarak kullandigini, sanatin farkli dillerini
ornegin edebiyat alanindaki yazilariyla da aktaran Karayagmurlar’in soyut-lirik ve soyut-figiliratif
caligmalarinda hissedebilmekteyiz.

Worringer’in yapitlarinin etkisini sanat konusundaki fikirlerini ortaya koyan soyutlama terimini
Karayagmurlar’in resimlerinde fark ederiz. Soyutlamayla empati arasindaki zithk, kalici ve
evrensel bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Hatta geometrik soyut formlar i¢inde belirir. Soyutlama
dirtiisiiyle eserleri dogaya yabancilasmaktan ziyade empati diirtiisiiyle birlikte dogayla biitiinlesir.
Onun resimlerinde nesnel bigimlerle etkilesen soyut bi¢imler arasinda bag kurulur. Bu baglamda
degerlendirildiginde sanatginin  eserlerini  Worringer’in - soyutlama igtepisiyle —agiklamak
mimkiindiir. Soyut renk dokusunun gerisinde konturlarin belli belirsiz, lekelerin genis bir sekilde
yayildig1 tuvallerinde 6zdesleyim igtepisinin; kendi ifadesiyle “mekan ¢agrisimi yapan geometrik
bicimler”i yarattigi resimlerinde mimariye 6zgii yapisallik icinde yer yer kendini hissettiren soyut
yapilanmalariyla soyutlama igtepisinin izleri goriilmektedir.
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